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COLECAO SERTOES DOS BRASIS

Os livros que integram a Colecao Brasis sdo resultado dos
trabalhos de estudantes de P6s-Graduacao e docentes de ensino
basico e superior, submetidos ao Seminario Internacional
Independéncias dos Brasis e I Seminario Interdisciplinar
em Sociedade e Cultura do Programa de Po6s-Graduacao
Interdisciplinar em Sociedade e Cultura, da Universidade
Estadual do Piaui, em agosto de 2022, integrado ao Calendario
da Adesao do Piaui a Independéncia do Brasil. O evento resultou
da parceria do Programa de Pés-Graduagao Interdisciplinar em
Sociedade e Cultura, Nucleo de Documentacao e Estudos em
Historia Sociedade e Trabalho, UESPI, e da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, através da sua Area de Historia e
do Centro de Historia da Universidade de Lisboa, tendo como
objetivo propor debates em torno do projeto de Independéncia
dos Brasis, com énfase nas questoes relacionadas a construgao
de territorios e fronteiras regionais, as independéncias do
mundo atlantico, portuguesa, espanhola e francesa, escravizacao
e liberdade.

A complexidade tematica apresentada no contexto do
Duocentenario da Independéncia do Brasil e revela novos
desafios como nos aponta caminhos para pensar o Brasil
entre o passado histérico colonial e a contemporaneidade. As
interfaces do Brasil, passado e presente, se entrecruzam para
responder a questoes urgentes que atravessam a historia, o
passado escravocrata; o presente, que submete homens livres a
condicao de trabalho escravo; o racismo estrutural; as fronteiras
dos Brasis, como foram pensadas historicamente e como nos
definiram enquanto nacao; e as interfaces com a América
Latina. Na certeza de que o saber e a informacao produzidos

APRESENTACAO
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de forma coletiva sao sempre potencialmente produzidos
de forma difusa e interativa, os livros rednem pesquisadores
comprometidos com o debate sobre Brasil e América Latina
em perspectiva multidisciplinar.

Os textos foram organizados em 05 livros tematicos - 01)
Independéncias e Sociabilidades nos Brasis; 02) Historiografia
e Ensino em Perspectiva Decolonial; 03) Educac¢ao e Questao
Agraria nos Brasis; 04) Brasis: Terra, Trabalho e Natureza; 05)
Cultura, Literatura e Outras Artes nos Brasis.

Nossos cumprimentos e agradecimentos a CAPES pelo
apoio financeiro para realizacio do evento e publicacdao da
Colecao. Estendemos os cumprimentos ao Centro de Historia
da Universidade de Lisboa, e pesquisadores ligados ao Programa
de P6s-Graduagao em Histéria da UEMA e Programa de Pos-
Graduacao em Histéria da UFPA pelo apoio e envolvimento
dos seus professores na elaboracao destes livros.

Convidamos o leitor a adentrar interpretacoes plurais e
fragmentadas dos Brasis, que fazem desta coletanea um esforco
coletivo de uma geracao de autores para dar visibilidade as
suas pesquisas, em andamento e outras ja concluidas, que, sem
duvida, constituem contribui¢des originais para o universo
académico.

Cristiana Costa da Rocha — UESPI

Tem doutorado em Historia Social pela Universidade Federal Fluminense - UFF.
E professora Adjunta do Curso de Histéria da Universidade Estadual do Piaui
— UESPI/ Campus Poeta Torquato Neto. Coordenadora do Programa de Pos-
Graduacao Interdisciplinar em Sociedade e Cultura — PPGSC. Coordenadora
do Nucleo de Estudos e Documentagdo em Historia, Sociedade e Trabalho
— NEHST/UESPI/CNPQ.

José Damiao Rodrigues — Universidade de Lisboa

Tem doutorado em Histéria pela Universidade de Acores. E professor Associado
daFaculdade de Letras da Universidade de Lisboa (FLUL). Diretor do Programa
de Doutoramento em Historia Maritima da Universidade de Lisboa. Possui
experiéncia nas areas de Historia e Ciéncias Sociais. Foi membro do Editorial
Board da Série European Expansion and Indigenous Response, da editora Brill.
Tem bibliografia publicada em Portugal, Espanha, Franga, Alemanha, Brasil,
Argentina, Peru, Colombia e Estados Unidos da América.

Cristiana Costa da Rocha — José Damido Rodrigues
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FICCOES E REALIDADES, PASSADO E
PRESENTE: FLUXO E CONTRAFLUXO DE
UM BRASIL PLURAL

Duzentos anos de independéncia nos conclamam a pensar
a historia e as realidades da populacao brasileira atualmente.
O Seminario Internacional Independéncias dos Brasis e O I
Seminario Interdisciplinar em Sociedade e Cultura do Programa
de Po6s-graduacao Sociedade e Cultura da UESPI, realizado
em 10, 11 e 12 de agosto de 2022, teve o objetivo de promover
momentos de falas e escutas sobre a histéria ou as historias
que narrativizam o processo que resultou na independéncia do
Brasil e os seus desdobramentos. Ademais, o evento se constituiu
em um momento enriquecedor de trocas de experiéncias
epistemologicas que expressam as intencoes e preocupacoes
da producido de novos conhecimentos.

Este e-book Cultura, Literatura e outras artes nos
Brasis que ora publicamos traz artigos representativos das
comunicagoes que se sucederam nos Simposios, apresentam
parte das reflexdes desenvolvidas nas pesquisas dos participantes
que estimula o/a leitor/a conhecer as varias conducgoes de
leitura e de alcance de resultados na constituicdo de novos
paradigmas de abordagem.

Neste contexto, pautando-nos na perspectiva dos estudos
interdisciplinares concentrado pelo vinculo da pluralidade e da
diversidade, apresentamos esses artigos que discorrem de varias
tematicas, a saber: a que se debruca sobre a reflexao da realidade
em confluéncia com a arte literaria no que inclui a presenca
de mulheres negras na literatura brasileira, como Conceicao
Evaristo, especialmente seu romance Becos da Memoria, no
intuito de evidenciar as vivéncias, isto €, a escrevivéncia que
ficcionaliza, a partir de dentro do sentir negro, o Brasil do final

Ficgoes e realidades, passado e presente: fluxo e contrafluzxo de um Brasil plural
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do século XX e inicio do XXI; o imaginario feminino lésbico
negro como expressao de questionamento quanto a opressao
sobre suas historias e seus corpos e a construcao de uma
escrita emancipatoria, nas narrativas de Conceicao Evaristo e
Miriam Alves; a discussdo sobre a figura materna em narrativa
de mulheres negras contemporaneas em contraposi¢ao ao
sexismos e a discriminacao racial; a que retoma ou resgata
a cartografia de determinados sujeitos e discursos historicos.

Por outro lado, o/a leitor/a encontrara uma proficua
discussao sobre o discurso médico no embate de afirmacao,
enquanto area da ciéncia médica que se estrutura pelo
silenciamento e apagamento de outros saberes no contexto
da modernidade.

Sob outro eixo epistémico, os artigos deste e-book também
estimulam a discussao sobre as questoes que dizem respeito
aos conceitos de testemunho e memoria, ao abordarem
questoes relativas a producao fonografica do poder publico
municipal de Parnaiba-PI dos anos 1990 e sua “musica
gravada’, percebendo espacos e tematicas que se relacionam
a questoes sobre patrimonio e natureza. Além da fonografia,
outra forma de atravessamento da tematica sao as discussoes
no campo das narrativas escritas abordando a escrita biografica
e autobiografica das enfermeiras da Forca Expedicionaria
Brasileira. Tanto a producao fonografica, como as narrativas
em torno do registro autobiografico dao conta de questoes do
cotidiano que, ao se evidenciarem como lugares de pesquisa,
tornam-se memoraveis.

Pensando questoes sobre testemunho e memoria realcamos
o recorte da obra literaria Quarto de despejo: diario de uma
favelada, escrito por Carolina Maria de Jesus que apresenta
um painel sobre o cotidiano enfrentado por Carolina e os
moradores da favela Canindé, em busca de sobrevivéncia. Sob
o enquadramento da significativa obra temos as analises que se
debrucam sobre a presenca de uma multiplicidade de géneros
textuais que a constitui como: quadra, provérbios, cangoes,

Alcebiades Costa Filho - Ana Cristina Meneses de Sousa
Assungdo de Maria Sousa e Silva
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romances, poesias dentre outros que foram retomados em
obras posteriores da escritora. Os escritos de Carolina Maria
de Jesus provocam pensar sobre as vivéncias de mulheres
negras no século XX. E possivel destacar que Quarto de despejo
aparece como cenario de multiplos olhares que atravessam a
obra, trazendo problematizacoes sobre os Brasis, ao mostrar
de forma tocante as contradi¢coes do capitalismo na sociedade
brasileira no final da década de 1950.

Ainda no tocante as discussoes sobre testemunho e
memoria, destacamos as pesquisas que se debrucaram sobre
dois literatos que desenvolveram, cada um, a sua época, questoes
problematizadoras em torno da escrita de si, e, por isso mesmo,
registraram o cotidiano e as tensoes socioculturais e politicas
que dominavam os Brasis. Os didrios de hospicio, de Lima Barreto
e “cadernos de anotagdes como escrita terapéutica’, de Ana
Cristina Cesar, distante quase 70 anos entre uma publicacdo
e outra, demonstram que nossa trajetoria historica se realiza
de escritos que encenaram diversas e diferentes subjetividades.

Tanto Lima Barreto quanto Ana Cristina Cesar marcaram,
cada um com suas especificidades e peculiaridades, escritos
asilares, por vezes, terapéuticos e legaram uma producao
precursora de inventivo teor criativo e critico, e marcante. No
caso de Ana Cristina Cesar sua escrita traz tracos definidores
de uma literatura contemporanea. Ambos se servem de
géneros textuais diversos como diarios de intimidade, cartas,
cadernos terapéuticos pararevelar o Brasil de suas épocas. Ana
Cristina traduz e delineia uma visao de mundo marcada por
tristezas, angustias, introjecao, erotismo e Lima Barreto revela
criticas acidas do Brasil nos fins do século XIX, enraizado de
preconceitos, discriminacao racial, misérias e limitagoes da
liberdade.

Ao problematizar estas questdoes também damos
visibilidades a outras pesquisas cujos resultados foram
apresentados nos Simposios nos quais enunciam uma visao
denunciativa de que, ap6s duzentos anos da declaracao oficial

Ficgoes e realidades, passado e presente: fluxo e contrafluzxo de um Brasil plural
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da independéncia do Brasil, os espacos institucionalizados de
guarda da memoria, ainda negligenciam no apagamento da
contribuicao dos povos tradicionais e afro-diasporicos como
construtores dos “brasis”. Esses espacos disseminam uma
l6gica predominante da identidade Gnica, colonialista, elitista e
brancocéntrica. Na contranarrativa a ideia de que “nos também
somos terra que povoa” atesta a heterogeneidade como marco
identitario da cultura brasileira, reafirmando os contributos
dos povos supracitados e sua insercao continua em busca de
transformacao sociopolitica e historica.

Este e-book comemora com olhar critico essa efeméride de
novembro de 2022 com intuito de promover leituras de distintas
abordagens as quais estimulem a ampliacao de conhecimento,
problematizacao e reflexdo sobre as varias pesquisas atuais no
campo da cultura, da literatura, da memoria intrinsecamente
ligadas a construcao da histéria do Brasil no presente.

Boa leitura.

Alcebiades Costa Filho (PPGSC - UESPI)
Ana Cristina Meneses de Sousa (PPGSC - UESPI)
Assuncao de Maria Sousa e Silva (PPGSC - UESPI)

Alcebiades Costa Filho - Ana Cristina Meneses de Sousa
Assungdo de Maria Sousa e Silva
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EXPRESSOES DE LESBIANIDADE EM
CONTOS DE CONCEICAO EVARISTO
E MIRIAM ALVES!

Anna Amélia Oliveira Silva Pessoa
Assuncao De Maria Sousa e Silva

Introducao

A literatura ndo € um luxo, diria parodiando a frase de
Lorde (1977): “A poesia nao é um luxo”. Ela serve como luz, que
guia os passos de uma sociedade, que influencia o modo como
enxergamos para além, mas como também nos enxergamos.
Através da literatura investigamos, temos deleite, claro, pois
de certa forma nos entorpece ao mesmo tempo que nos
conscientiza e, nos leva a problematizar questoes sociais e
violéncias sistémicas presentes em nossa sociedade.

Ao me deparar com a leitura dos contos escolhidos para
analise “Beijo na face”, de Conceicao Evaristo e “Abajur” de
Miriam Alves, para além das questoes de género e sexualidade
identificadas, estava também o meu reflexo. A literatura é por
si uma forma de linguagem e como linguagem, da mesma
maneira que podemos identificar sujeitos sociais, ocorre
também a estigmatizacao, a criacao de paradigmas, reforco
de discriminacoes.

Por séculos, foi perpetuado no canone literario a escrita
feita por homens cisgénero, de classes sociais mais altas e
advindos geralmente do mesmo continente. Essa literatura é

1 Esteartigo apresenta parte do resultado da pesquisa realizada no PIBIC/
UESPI (2021 - 2022) intitulado “Expressoes de lesbianidade em contos
de Conceicao Evaristo e Miriam Alves”, sob orientacdo da Profa. Dra.
Assuncao de Maria Sousa e Silva

Ezpressoes de lesbianidade em contos de Conceigdo Evaristo e Miriam Alves
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responsavel pela visao que diversas sociedades irao construir
ao longo do tempo, como sao vistos determinados grupos
sociais subalternos, relegados ao esquecimento. Quando nos
referimos a classes subalternas, compreendemos por seus
aspectos sociais e economicos, mas também afetadas por
questoes étnico-raciais e de género.

E de suma importancia que tenhamos a visio de fora desse
canone como forma de despertar e saber que nos existimos.
Compactuo com a ideia de que a mulher negra lésbica, sofre
além do racismo, da misoginia, da homofobia, um tipo de
violéncia dentro da propria comunidade negra associada com
a questao da nao identificacdo, de nao nos reconhecermos
como irmaos que estamos em busca da superacao de algo
maior, mas obviamente, tendo nossas singularidades e lutas
de grupos que se compdem como minorias, dentro de outros
que ja sao por si inseridos nas minorias de direitos.

Este artigo consiste numa analise critica literaria cujo
objetivo é apresentar as questoes de género por uma nova
perspectiva de performance e nao de construcao do “ser
mulher” nos contos “Beijo na Face” e “Abajur”, identificar as
marcas opressivas e de controle sobre e contra o feminino
lésbico nos enredos pela via da interseccionalidade e, por fim,
expender a inter-relacao entre mulheridade, raca e classe nos
contos supracitados.

1 O conto “Beijo na face” e o equilibrio do amor entre iguais

O amor pedia o direito de amar, somente.

(EVARISTO, 2016, p.52)

Dentro dos dispositivos de controle social, a familia
figura como um dos mais efetivos, seja em uma imagem

nuclear, ou estendida, sempre coloca o homem no centro
como mantenedor e a mulher com o papel do cuidado, aquela

Anna Amélia Oliveira Silva Pessoa - Assungdo De Maria Sousa e Silva
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que gera os filhos. O panorama histérico centraliza a familia
patriarcal e heteronormativa, considerando “desvios” os que
fogem a esse padrao de sexualidade.

Arepressao da sexualidade traz também outro ponto para
discussao, a hierarquizacao dos papéis de género, em que o
homem é visto em um patamar acima da mulher, justamente
porque dentro da raiz patriarcal, ele ¢ o mantenedor, formando,
assim, uma distribuicao desigual desses papéis, trazendo a tona
amaternidade compulsoria e a exclusao das mulheres de areas
de trabalhos consideradas naturalmente masculinas.

Segundo Louro (2000, p.17) a sociedade busca,
intencionalmente, através de diversas estratégias ter um modelo
ideal, dito “normal” de identidade “feminina” e um modelo
ideal de identidade “masculina”, que sejam fixas e imutaveis.
Dessa forma vinculam as identidades de género a um Unico
modelo de expressao sexual: a identidade heterossexual.
Entretanto as expressoes de orientacao sexual sao multiplas e
nao caracteristicas de uma nominacao erronea e preconceituosa
que a coloca como uma “op¢ao sexual”, quando nao sao atendidas
as expectativas criadas pela sociedade heteronormativa.

Nao podemos e nem devemos trabalhar a homofobia
em aspecto separado ao de raga e classe. Quando abordamos
a lesbianidade de mulheres negras, essas questoes estao
intrinsecamente ligadas, pois as experiéncias de opressao
de sexualidade, de raca e classe sio experimentadas
concomitantemente pelas mulheres negras lésbicas.

Estas consideragoes teoricas sio importantes para fazermos
uma analise do conto de Conceicao Evaristo “Beijo na face”.
Assim como, valemo-nos de alguns aspectos da semiologia,
perspectiva teodrica do campo linguistico e literario que pode
ser bastante produtivo para analise. Entendemos o semi6tico
como um estudo dos signos como forma de nos ajudar a
compreender a dinamica do discurso literario na construcao

Ezpressoes de lesbianidade em contos de Conceigdo Evaristo e Miriam Alves
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dos rumos do enredo. O signo linguistico situa o movimento
de constituicdao dos sujeitos da narrativa. Um deles é o amor
em sua dimensao afetiva.

O amor entre iguais sofre com o apagamento dentro
da literatura, levando em conta que, pedagogicamente, a
literatura se insere no contexto de construcao social e histérica
da sociedade. Ela € uma arte que foi e ainda € utilizada como
meio de manutenc¢ao da ordem social

Por exemplo, por anos, a homossexualidade foi tratada
como algo ruim, mesmo com poucos exemplos de enredos
que tratem sobre a tematica. Porém, ao longo dos anos, as
representacoes foram ampliadas com a presenca de mulheres
escrevendo sobre seus amores e suas formas de se relacionar.
Apesar de a critica literaria notoriamente ainda classificar a
literatura lésbica como uma subliteratura sobretudo pela falta
de debates sobre a existéncia de novos configuracoes literarias
de inclusao e das tentativas fugazes de invisibilizacao do amor
entre mulheres.

Contudo, notamos, que, a contragosto do conservadorismo,
a literatura brasileira toma outro impulso com a presenca de
autoras escrevendo sobre amor entre iguais. Temos a escrita
de Cassandra Rios, Lygia Fagundes Telles, Conceicao Evaristo,
Miriam Alves, Cidinha da Silva, Tatiana Nascimento, dentre
varias outras escritoras que entoam a voz das personagens e
eu poético lésbica.

“Beijo na face” € o sexto conto da obra Olhos d'agua (2016)
de Conceicao Evaristo. O livro € uma coletanea de 15 contos
que focalizam a questao social e uma diversidade de situagoes
vivenciadas por personagens negros/as/es. Como Heloisa Toller
Gomes (2016, p.10) aponta, no prefacio do livro, “a escrita de
Conceicao Evaristo da visibilidade as muitas faces da mulher
negra’”.

Em “Beijo na face” temos a histéria de Salinda. A narrativa
comeca com uma rememoracao do amor vivido por ela,
enquanto estava passando férias na casa da sua tia. Alinguagem
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utilizada neste conto é notoriamente marcada por metaforas,
figurando através da linguagem poética, a situagao vivenciada,
a proposicao de construcdao de signos com significados que
impulsionam o fluxo temporal do conto em dois momentos:
naquele que implica a existéncia do seu relacionamento com
o marido e noutro desenvolvido pelo seu afeto a mulher como
aprendizagem de uma nova forma de amar.

A introduc¢ado do conto, faz-se por meio da figuracao da
personagem principal com o fato ocorrido:

Salinda tombou suavemente o rosto e com as maos em
concha colheu, pela milésima vez, a sensacao impregnada
do beijo em sua face. Depois, com um gesto lento e
cuidadoso, abriu as palmas das maos, contemplando-as.
Sim, 1a estava o vestigio do carinho. Algo tao ténue, como
restos de uma asa amarela, de uma borboleta-menina, que
foi atropelada nos primeiros instantes de seu inaugural
voo. (EVARISTO, 2016, p.51)

Essalinguagem poética € caracteristica presente por todo
conto, em que nas experiéncias vivenciadas nesta relacio com
outra mulher, Salinda vivencia o amor. Os gestos presenciados
nestas experiéncias sao marcados como poesia. A linguagem
€, muitas vezes, a forma usada para nomear o que ainda nao
tem nome, segundo Audre Lorde (2020, p.47).

A linguagem semio6tica do conto remete ao universo do
erotismo lésbico, “as maos em concha”, os “dedos desejos”,
o “corpo-ofertério”, marcam uma escolha lexical, sublime e
bela, que deixa nas entrelinhas a busca do significado de tais
metaforas pelo leitor.

E é isso que observamos em “Beijo na face”: a linguagem
poéticadavigorarelacio de Salinda com suaigual. A protagonista
vive em um casamento heteronormativo em que seu marido
¢ um homem violento que vigia seus passos e a ameaca, caso
elaolargue. Ao buscar se desvencilhar do quadro opressor, ela
vivencia o amor homoafetivo, encoberto pela sua tia, quando
vai passar as férias em Cha de Alegria com as criancgas.
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Mesmo estando entupida de alegria, com uma cangao a
borbulhar no peito, Salinda precisava embrutecer o corpo,
os olhos, a voz. (EVARISTO, 2016, p.52)

Podemos entender a heterossexualidade, como algo
compulsorio, visto que € normativo, ao longo de nossa vida,
cujo desejo pelo outro deve ser despertado no sexo oposto e
que a felicidade desperta dentro do casamento.

Como ferramenta de controle social, mulheres
foram incentivadas a reconhecer apenas um aspecto
das diferencas humanas como legitimas, aquelas que
existem entre homens e mulheres. E aprendemos a lidar
com essas diferengas com a urgéncia tipica de todos os
subordinados oprimidos. Todas tivemos que aprender a
viver ou trabalhar ou coexistir com homens, dos nossos
pais em diante. (LORDE, 2020, p.152)

A objetificacao do corpo negro feminino € outro ponto a ser
levado em conta, a partir do conto, visto que o marido de Salinda
aentende como sua propriedade e, a partir dessa objetificacao,
dessavisao como algo que lhe pertencia, desprendia violéncias
contra ela para que ela nao se separasse dele. Essa figura da
mulher negra como objeto de desejo do homem € concretizada
desde o periodo colonial escravista. E as coloca em uma situagao
que as diferencia da representacao constituida por mulheres

brancas.

As mulheres negras foram simultaneamente constituidas,
racial e sexualmente — como fémea marcada (animal,
sexualizada e sem direitos), mas nido como mulher
(humana, esposa potencial, conduto para o nome do
pai) — numa instituicdo especifica a escravidio, que as
excluia da ‘cultura’ definida como a circulagao dos signos
através do sistema de casamento. Se o parentesco investia
os homens com direitos sobre as mulheres que elas
proprias ndo detinham sobre si mesmas, a escravidao
aboliu o parentesco para um grupo num discurso legal que
produziu grupos inteiros de pessoas como propriedade
alienavel (HARAWAY, 2004, p.240)

E de sumaimportancia as representacdes femininas feitas
por escritoras negras, pois fogem a visao canonica estereotipada
da mulher negra dentro da literatura brasileira que as nega
afetividade e reproduz signos nos quais nao elas sao dignas
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de sentirem prazer, mas sao objetos para o prazer do Outro e
quando vivenciam desejo e prazer passa a ser interdito e/ou
conflituoso.

Essa alegoria quanto ao perigo de demonstrar sua
afetividade, o seu desejo, é feito com maestria por Evaristo
(2016):

No circo, o momento que Salinda mais gostava, era o de
vigiar a acrobacia do bailarino na corda bamba. Naquele
dia, que se apresentava era uma mulher. Salinda vigiou
os passos cambaleantes da mocga tentando se aprumar
sobre um tdo fino e quase imperceptivel fio. Ela sabia que,
qualquer passo em falso, a mulher estaria chamando a
morte. Por um momento pediu para que tudo se rompesse,
E, como equilibrista, ela mesmo sentiu um gosto de morte
na boca, mas logo se recuperou mordendo novamente o
sabor da vida. Seu halito ainda estava impregnado do amor
vivido na noite anterior. Levantou-se acompanhando com
gosto o jogo da dancgarina na fugaz linha da vida. A mulher
cambaleava, titubeava no espaco. la cair? Recuperou-se
em seguida, com um passo-gesto redondo, proprio e
justo, no fino fio estendido sob seus pés. [...] Salinda saiu
vitoriosa do circo. (EVARISTO, 2016, p.56)

Focalizamos a composi¢do para até mesmo os siléncios
vivenciados pela personagem, a equilibrista figura como uma
imagem de tensionamento para a representacao do amor
lésbico da personagem, a performance de estar na corda bamba
¢ um marco para o equilibrista, mas também para quem tem
seu amor invisibilizado. A dicotomia entre ser silenciado e dar
VOZ a0 amaor, entre ter a queda ate aguardar €Im uma simples
perda de equilibrio, ou, por analogia, encontro, € vivenciada
sob a violéncia por demonstrar afetividade pelo outro. Essa
vivéncia do amor esta sob uma linha ténue desafiadora.

A equilibrista do circo pode serlida e compreendida como
uma metafora representante da vida de Salinda, ao esconder
seu relacionamento com sua semelhante, ja que o medo a
paralisava dentro do casamento opressivo, marcando-a como
equilibrista. Salinda vivia na corda bamba, por um fio de ser
descoberta, mas, ao final, se recupera e ha a descoberta de que

ela podia sim viver esse amor.
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Fomos educadas para temer o “sim” dentro de nés, nossos
mais profundos desejos. No entanto, uma vez identificados,
aqueles que ndo aprimoram nosso futuro perdem sua
forca, e podem ser modificados. [...] O medo de ndo sermos
capazes de superar quaisquer distorcoes que possamos
encontrar dentro de nés nos mantém doceis e leais e
obedientes, definidas pelos outros e nos leva a aceitar
varias facetas de nossa opressao por sermos mulheres.
(LORDE, 2020, p.72)

Ao vivenciar esse amor, com uma semelhante, Salinda
afirma seus desejos indo contra as amarras que a prendem
em seu casamento marcado pelo machismo e violéncias. Ao
reconhecer seus sentimentos, a personagem se reconhecia,
via a face da felicidade em sua vida, marcada por opressoes. O
amor ¢ sentido na vertigem da rememoracao das lembrancas.

Aautonomia erética interrompe a conexao colonial basica
entre respeitabilidade, posse e cidadania. Dessa forma, a
autonomia erética pode perturbar a heterossexualidade
(um sistema de género/sexo racializado) como sendo um
elemento constitutivo da cidadania de modo que alealdade
do cidaddo para a nagdo nao esta imbuida na relacio
colonial entre raga, sexo, reproducio, heterossexualidade
e o erotico. (SAUNDERS, 2017, p. 113)

E nesse amor que Salinda passa a ter clareza quanto as
violéncias sofridas. Ela passa a questionar seu casamento e
percebe o fato de nao ter sua liberdade, por estar constantemente
sendo vigiada pelo marido que se mostra cada vez mais
possessivo e agressivo com questionamentos e desconfianca
que comecam, a partir da maternidade de sua primeira filha
que nao era filha dele.

Vinha entdo com perguntas de sempre: o que ela fizera
durante os anos em que, ainda solteiros, terminaram
0 namoro e se separaram? Quem era o homem, pai
da primeira filha dela? Por que, depois de tanto tempo
afastada, ela aceitou voltar e se casar com ele? E assim,
aos poucos, Salinda foi percebendo que nunca deveria ter
assumido uma relagao com ele. (EVARISTO, 2016, p.54)
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O marido de Salinda era visto como o “senhor” o detentor
do poder e através dele é que sua posicao social era determinada.
Salinda é considerada propriedade do homem. O personagem
masculino do conto nao tem nome, mas sobressaem suas
atitudes altamente repressivas para com a esposa.

Salinda ilusoriamente imagina que pode, por meio do
casamento, ocupar um lugar social, para si e fazer o
percurso de ascensao socioecondémico tdo sonhado das
classes médias. Todavia, a personagem logo percebe que
estava presa na gaiola de um casamento opressor e precisa
se libertar. (TONDO, 2018, p.80)

Salinda, em um momento de elucidacao, percebe as
amarras em que esta presa dentro desse casamento, por isso,
embrutecia sua forma de agir, para que nao ficasse nitido a
felicidade até entdo descoberta pela vivéncia desse amor, para
também ser forma de resisténcia as constantes e vigilantes
violéncias orquestradas pelo marido até que seus filhos
crescessem.

Tia Vandu demonstra sororidade para com Salinda, ela tem
conhecimento do relacionamento vivenciado pela sobrinha,
traz o acolhimento para que elas possam vivenciar o amor. Os
encontros aconteciam na casa de tia Vandu.

Tia Vandu, em Cha de Alegria, foi a Unica pessoa que

adivinhou o sofrimento de Salinda, acolheu seu segredo

e se tornou cumplice. Era na casa da tia que os encontros

aconteciam. De noite, depois das criancgas, desconhecendo

0 que se passava com a mae, dormirem, Salinda, no quarto

destinado a ela, podia se dar, receber, se ter e ser para ela

mesma e para mais alguém. Tia Vandu era guardia do

novo e secreto amor de Salinda (EVARISTO, 2016, p.53)

A rede de apoio entre mulheres é de fundamental

importancia para nossa emancipacgao social e afetiva. Quando

temos semelhantes que nos apoiam, que compartilham de

nossas ideias, torna-se mais facil alcancar meios de legitimacao
do nosso eu. No conto, esse espacgo € a casa de tia Vandu.

O conto finda com a descoberta do relacionamento

de Salinda com sua semelhante por seu marido. Isso marca

também sua emancipacao, visto que apesar das ameacas, a
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protagonista esta decidida quanto as suas acoes e ao que vai
enfrentar, equilibrando-se, “entre a dor e o susto”. E com o
encontro com a vivéncia do seu desejo, contemplando-se no
espelho, em que também vé a imagem de sua semelhante.

Salinda contemplou-se no espelho. Sabia que ali
encontraria a sua igual, bastava o gesto contemplativo
de si mesma. E, no lugar de sua face, viu a da outra. Do
outro lado, como se verdade fosse, o nitido rosto da amiga
surgiu para afirmar a for¢a de um amor entre duas iguais.

Mulheres, ambas se pareciam. (EVARISTO, 2016, p. 57)
O destino da personagem fica em aberto, com uma
perspectiva positiva quanto a sua personagem, fugindo do
escopo literario que afirma destinos ruins as personagens negras
e lésbicas, quando nao invisibilizadas. A escrita do conto quebra
os paradigmas e estereotipos marcados na literatura brasileira.
Conceicao Evaristo nos traz personagens que sao donas de

suas proprias histérias, com vidas complexas e diversificadas.

2 O “abajur” de Miriam Alves e o amor que pede o clarao do
sol

“O desejo e o prazer femininos sao insondaveis [...]”

(ALVES, 2011)

Definindo a escrita de Miriam Alves em uma palavra, diria
“emancipacao”, ¢ a marca mais perceptivel da escritora da obra
Mulher Mat(r)iz (2011). Ora, o proprio nome do livro, ja coloca a
mulher no centro de sua acao, ela é a matriz, é a génese, o ponto
inicial de sua histéria. Esta obra é composta de onze contos que
exploram e afloram as poténcias, as emancipacoes, a realidade
e a dificuldade que enfrentam as mulheres afro-brasileiras,
Miriam demonstra profundo conhecimento de algo que lhe é
pertinente, a partir do seu lugar de fala: aidentidade feminina.

Miriam Aparecida Alves é uma escritora, nasceu em Sao
Paulo, em 1952, assistente social e professora (LITERAFRO,
2022). Em sua biografia é relatado que a autora comecou a
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escrever aos onze anos, ganhou notoriedade quando passou a
integrar o coletivo Quilombhoje Literatura, coletivo responsavel
pela producao dos Cadernos Negros na década de 1980. “Em sua
apresentacao, afirma: “comecei chorando, agora grito palavras
e lagrimas, os solucos e as agulhas da opressao que ferem fundo
minha pele negra (1982, p. 44)”. (LITERAFRO, 2022)

Sobre o livro Mulher Mat(r)iz, voltaremos nosso olhar para
o conto “Abajur”, visto o intuito de analisa-lo no que expode as
possibilidades de afetividade e emancipa¢do da mulher na
sociedade.

O conto comeca com Clotilde, uma das protagonistas da
historia, ainda sem nome revelado, experienciando sensacoes
ao olhar a Baia de Guanabara. O mar é muito representativo,
desde a personificacao do sujeito até pensar o tanto de vai e vens
que as aguas do mar nos trazem; desde pessoas a objetos; ela é
agua que purifica, € agua que une, mas € também, parafraseando
Pessoa, o salgado de muitas lagrimas. Clotilde sente o vento em
seus cabelos e toda sensacao que engloba o meio em que esta.

O vento batia em seus cabelos. As ondas negras aneladas
balangavam leves. Seus pensamentos também balangavam,
na inconstancia das imagens que ela queria reter. De
quando em quando, sorvia um gole de cerveja em lata
e olhava o céu. [...] Ela sorvia lentamente a cerveja.
Passeava os olhos pelas pessoas da barca, pela gaivota
e suas acrobacias aéreas. [...] Era um vai-vem de vazios,
numa sincronia desencontrada que acelerava a medida
que a barca rompia caminho, aumentando a marola,
(ALVES, 2011, p. 25)

Apo6s o momento de epifania, o narrador nos insere dentro
do ambiente particular aos personagens, o apartamento de
Nadir que conheceremos mais a frente. Entao descobrimos, que
ha uma relacao ainda nao definida na narrativa entre Clotilde
e outra pessoa, visto que ela esta neste apartamento do qual
tem as chaves e ja tem familiaridade com a mobilia, “gostava
especialmente do abajur”.

SENTIA-SE em casa. “Nao ha ninguém”, pensou outra vez
em voz alta. Deliciava-se revendo que ja conhecia de cor,
enquanto tomava outra cerveja. “Mas que demora. Achei
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que, ao chegar iria encontrar..”. Surpreendeu-se outra
vez falando o pensamento. Estranhava a demora. Nao se
lembrava do dia que teve que esperar tanto. “Talvez um
pouco de birra pela briga de ontem”. (ALVES, 2011, p. 26)

Clotilde escuta um “gemido abafado” vindo do quarto,
gemidos camplices que pareciam brincadeira de crianca.
Pensou por um momento que os gemidos poderia ser uma
forma de provocacao de Nadir devido a briga no dia anterior,
a narrativa, deixa claro ao leitor, que as protagonistas tinham
um grau de intimidade, primeiro pela entrega das chaves, por
Clo se sentir em casa, depois por estar entrelinhas o fato de
que Clotilde e Nadir “amaram-se e ofenderam-se” durante
anos de convivéncia.

Ao adentrar no quarto, o climax marcado pela meia luz
do abajur, causando todo o fervor de uma sensualidade de
corpos em chamas, Clotilde vestida em uma lingerie bege de
lycra, comprada para fazer as pazes com a amada, depara-se
com Nadir e Jorge nus.

NA CAMA, o dorso nu de Jorge ajoelhado por entre as

pernas de Nadir, que o entrelacava pela cintura. Entregues

totalmente aquele ato, explodiram em prazer. Balangavam

0s corpos em um compasso frenético, Jorge e Nadir

gemiam, ela gritava. Os sons ao longe pareciam frutos

de uma explosdo. Nadir prostrou-se. (ALVES, 2011, p. 28)

Fica perceptivel, por meio do ciime, o que Clotilde sentiu

na cena e s6 nesse ponto do conto que o casal, em questao,

era Clotilde e Nadir. Apesar da narragao soar a vantagem de

Jorge por estar em uma possivel situacao de superioridade no

ato sexual, Miriam Alves, brilhantemente desmistifica isso, no

prolongamento da cena, tendo em vista que na reaproximacao,

no clarao emocional do desejo entre as duas, Jorge passa a ser

personagem secundaria diante do envolvimento amoroso das
duas.

JORGE AINDA deitado, assistindo a tudo com um
espectador neutro. Interferiu, segurando a mao de Clo,
armada com alata de cerveja no ar. Impediu-a de acertar
Nana. Clo, entio se virou contra ele. Xingando. Gritando.
Chutando. Jorge levantou a mao contra Cl6, mas, antes de
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atingi-la, sentiu um violento chute por tras, que o atingiu
por entre as pernas. Curvou-se. Sentou no chao, “Que
fim de noite!”, pensou dolorido e indignado. (ALVES,
2011, p. 29)

Na representacao do homem, ele perde o lugar de eixo
central danarrativa e isso também acontece com a representacao
de seu falo, com eixo do prazer em tensao diminuida, Assim,
ha uma simbioética representacao da sociedade machista,
falocéntrica, decadente em que estamos inseridas.

Ao passo que descentraliza as relacdes heterossexuais o
conto libera o desejo feminino e suas relagoes, Clotilde
tinha uma relacdo mais que sexual com Nadir, ela tinha
as chaves do apartamento, em sinal de intimidade e
cumplicidade [...] a lingerie usada por Clotilde “nova
bege de lycra” (Alves, 2011, p.27) também reforca a ideia
de intimidade, pois, € de conhecimento comum entre as
mulheres atribuir a cor bege um alto grau de intimidade,
tendo em vista que essa cor ndo inspira sedu¢ao como o
vermelho ou preto, o que mostra uma relacdo sélida que
nao se prende mais a rituais de seducao [...] (Alves, 2011,
p-27). (PAIVA, 2016, p. 9)

Aqui estao as multiplas formas do erético referido por
Audre Lorde (2020). Para além de uma perspectiva sexual, o
erotico emana de um poder feminino, do laco criado entre
duas pessoas também, por que ndo? Da cumplicidade entre as
duas que vai além do desejo fisico ¢ demonstrada a sororidade
e o perdao. As duas sentam e se reconectam.

NANA e Cl6 choravam. Foram sentar-se na cama. Nao
sabiam mais o que fazer. Choravam. Choravam. Uma
completamente nua. Outra de lingerie nova. As emocoes
aniquilaram qualquer agressividade, Nana pegou a mao
de Clo e docilmente acariciou os dedos, um a um. Clo
nao esbogou qualquer reacdo. Nana beijava os de Cl6. Um
aum, introduzia-os suavemente na boca, acariciando-os
com a ponta da lingua. Os olhos de Cl6 iluminaram-se.
Cl6 reanimou-se. (ALVES, 2011, p. 29)

O amor e a cumplicidade entre as duas foi superior ao
acontecimento, o que pode ser uma alusao a superacao do
amor lésbico dentro da sociedade. Como é destacado, a relacao
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entre as duas sempre foi dentro de uma discricao; em comum
acordo, as duas sugeriram a Jorge participar momentaneamente
do pacto sexual selado naquele instante.

Somente no fechamento do conto, ficamos sabendo o
porqué de a relacdo ser mantida de forma discreta. Pensando
pelo lado do julgamento social, pelo grau societario em que as
duas estavam e que Jorge também fazia parte. A Universidade,
entendida como grau de “respeito civico e moral” € local que,
na verdade, apesar de ser dispositivo de controle, é também
de expansao e fomentacao de reformulacées do pensamento
e de um novo olhar construido sobre as relagoes. Clotilde era
aluna de Nadir e Jorge, a metafora do abajur em que se poe
uma meia luz para nao deixar por inteiro um espago no escuro,
cabe perfeitamente, visto que, na universidade € visto com
maus olhos as relagcdes amorosas entre professores e alunos.

NANA falava. Falava. Querendo redimir a culpa que sentia
pela palavra. “Sabe Clo... De repente a magoa, a bebida.
Vocé deitada na sala. As fantasias.... Sabemos, nao € Clo?
O desejo e o prazer femininos sdo insodaveis..”. Ameacava
continuar filosofando. Porém, Cl6 beijjou suas lagrimas
ternamente. Beijaram-se prolongadamente e se abracaram
fortemente e demoradamente. (ALVES, 2011, p. 30)

A frase emblematica de Shakespeare, em Hamlet, Horacio
diz “ha mais coisas entre o céu e a terra do que se pode imaginar
sua va filosofia” é reelaborada, “ha mais segredo boiando na
baia de Guanabara!”, com a situar que existem muito mais
coisas nas entrelinhas dos textos, da nossa vida, que nao ficam
as amostras, sempre havera segredos com os quais (nem)

podemos imaginar.
Consideracoes finais

O conceito de diferen¢a como “for¢ca humana dinamica”
(Lorde, 2020), que se revela na linguagem oral e escrita,
cria ambiente e contexto que favorecem e enriquecem os
processos subjetivos de uma coletividade. Porém, a diferenca
foi mecanicamente debitada como algo problematico, ruidoso
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e ruim para o status quo onde os multiplos cédigos infinitos
nao expandiram as possibilidades de relacoes e trocas prezando
aigualdade.

Imagens fixas construidas pelalinguagem perpetuam ideias
e mentalidades que aprisionam o ser humano em estereotipos
e estigmas forjados no machismo, sexismo, misoginia, racismo
e na homofobia. Pensar a sociedade como algo imutavel é dar
margem para a manutencao de hegemonias, seja de , classes
sociais, ou raga. Hegemonia cria privilégios e privilégios levam
os individuos a conceberem, em algum momento, que eles
podem ser superiores aos outros.

A literatura é um dos meios de manifestacao cultural
que ajuda um povo a conhecer sua histéria. No percurso
historico, as expressoes literarias foram marcadas sob a égide
da classe dominante, escritores brancos lidos e relidos contando
suas versoes de acontecimentos. As producoes de mulheres,
principalmente negras, ficaram por anos fora dos perfis e
racialidades presentes no canone literario brasileiro.

Do ponto de vista hegemonico, a interseccionalidade
opressiva de viés falocéntrico, racista e miségino reproduz
violéncias sistémicas que tende a apagar as diferencas e os
diferentes. Por outro lado, como exemplo de resisténcia, ha a
escrita emancipatoria negra e feminina de expressoes literarias
como Concei¢ao Evaristo e Miriam Alves e uma vasta gama
de escritoras contemporaneas que estdo escrevendo poemas,
contos e ficcdo cientifica, romances que muito tem a dizer
sobre nossas feridas abertas e nao cicatrizadas, mas também
sobre formas de emancipacdao do feminino-negro.

Foi, portanto, analisando os enredos dos contos “Beijo na
face”, de Conceicao Evaristo e “Abajur”, de Miriam Alves, que
chegamos a compreensao das marcas e signos de expressoes
de lesbianidade na literatura de mulheres negras que revelam
lugares e as vivéncias das mulheres lésbicas como elemento
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estético e reflexivo. A subjetividade da vida, das mais variadas
formas de amor e vivéncias do ser feminino, negro e lésbico
precisa ser evidenciada porque nos existimos. NOs resistimos.
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ESCRITA DE SI E IMAGINACAO CRIADORA
EM ANA CRISTINA CESAR

Ana Cristina Meneses de Sousa
Mara Vanessa Torres de Menezes Federico

Introducao

Ana Cristina Cesar (1952-1983), foi capaz de nomear seu
universo intimo através de confissoes, desabafos e narracoes
do cotidiano. Formada em Letras pela Pontificia Universidade
Catoélica do Rio de Janeiro (PUC-R]J), conquistou o titulo de
mestre pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e
pela Universidade de Essex na Inglaterra. Além do primoroso
trabalho académico, a carioca também atuou como jornalista,
tradutora e critica literaria. No cenario poético, conquistou
visibilidade e comentarios do publico ao integrar a antologia
poética “26 poetas hoje” (1976), publicada por Heloisa Buarque
de Hollanda, que depois se revelou uma entusiasta pesquisadora
sobre a literatura produzida por Ana Cristina Cesar.

Na apresentacao de Poética (2013), que reuniu seus livros
“Cenas de Abril”, “Correspondéncia Completa”, “Luvas de
pelica”, “A teus pés”, “Inéditos e dispersos”, “Antigos e soltos”,
livros fora de catalogo ha décadas, além de poemas inéditos,
seu amigo intimo Armando Freitas Filho assim a descreveu

Sua primeira aparicdo foi na ponte do patio da primavera,
revelado em nitido p/b./ SO vocé estava tecnicolor. / A
partir da sua tez, da sua roupa/ do olhar azul inquiridor/
todas as cores se concentraram/ na sua figura e no seu
ténis fucsia.
E impossivel nao sentir algum tipo de reciprocidade ao
ler os escritos poéticos de Ana Cristina Cesar sobre o tédio,

as incertezas e inquietagoes nefastas impostas pelo tempo e
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pelo sujeito. Ela €, em si mesma, uma juncao de varias pessoas,
temporalidades e subjetividades. Subjetividade aqui nao é
entendida como individualidade, mas como um ponto nodal
de impressoes, sintonias e escolhas, que vao sendo construidas
na relacdo com o Outro e com as estruturas internas do
pensamento. Segundo Merleau-Ponty (2006), o pensamento
e alinguagem estdo em uma relacao indissociavel; enquanto a
linguagem expressa o pensamento, o pensamento € apropriado
pelalinguagem. O autor ainda afirma que para compreender a
origem da linguagem € preciso vé-la como arte muda, ja que
ela, quando falada, emerge do siléncio.

O siléncio é uma das praticas recorrentes na escrita de si.
O siléncio precede a intimidade. Para Michel Foucault (2006),
aescrita de si é entendida como um suporte de memoria, onde
o individuo exercita um cuidado de si no sentido de realizar
atividades e exercicios que lhe ajudem a abstrair as dispersoes
da vida, fixando e constituindo praticas, como a escrita, no
sentido que escrever € mostrar-se, expor-se, fazer aparecer seu
proprio rosto perto do outro. Sendo assim, quem escreve se
oferece ao olhar do outro. Ainda segundo os estudos do autor,
a narrativa de si € a narrativa da relacdo consigo mesmo, da
relacdo da alma e do corpo, segundo a moral dos estoicos e
epicuristas gregos.

A escrita de si, do siléncio e da intimidade pode ser
percebida em varios registros da poesia de Ana Cristina Cesar

Eu era menina e ja escrevia memorias, envelhecida. O
tempo se fazia ao contrario. De noite nao dormia enquanto
meus olhos viam as luzes dos automéveis velozes no teto.
Quando me virava de brugos vinha o diabo e me furava as
costas com o punhal de prata. As maos se interrompiam
a meia-noite quando chegava o anjo mais escuro que o
siléncio.

Para Roland Barthes (2004), escrever € pensar nas sutilezas
da escrita como sendo enredadas pelo corpo do escritor. O
estilo nada mais é do que uma ac¢ao performatica e, por isso,
teatralizada do sujeito que se utiliza de seu corpo para escrever.
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Ana Cristina Cesar (2013, p.177), em nota performatica sobre
sua poesia, declarou que “olho muito tempo o corpo de um
poema até perder de vista o que nao seja corpo e sentir separado
entre os dentes um filete de sangue nas gengivas’.

Essa escrita de si ou essa escrita performatica era bastante
utilizada pela autora em seus diarios intimos, cartas, anotacoes
de viagem e cadernos terapéuticos, que circulavam entre seus
amigos ou eram apenas lugar de registro do cotidiano e da
intimidade, transformando suas experiéncias de vida em artificio
literario, fazendo com que houvesse uma nitida confusao entre
realidade e ficcao. Philippe Lejeune (2008) denominou esse
artificio de pacto autobiogrdfico, pois o escritor, ao tratar sobre
sua vida individual, onde ha identidade entre autor, narrador
e personagem, admite falhas, erros, esquecimentos, omissoes,
deformacoes, ja que ao escrever sobre si, escreve sobre aquilo
que € permitido, em funcdo de sua memoria, posicao social
ou de sua possibilidade de conhecimento.

Essa forma de escrita era incomum na literatura brasileira
durante a década de 1970, lancando Ana Cristina Cesar a
consideravel protagonismo e a alcunha de musa ou expoente
da poesia marginal, embora existissem outros autores também
reconhecidos como marginais, a exemplo de Torquato Neto e
Leminski, pois suas produgodes culturais se davam por meios
alternativos de circulagdao, como o uso do mimeografo, por
exemplo, devido a censura durante a ditadura militar (1964-
1985).

1 Sussurros entre papéis

Uma década de abalos sismicos, contestacoes, rebelioes
externas e internas, efervescéncias e mudancgas. Essas sao
algumas pinceladas que compoem a tela dos anos 1970. O mundo
se agitava com o estouro das guerras civis, dos movimentos
por libertacao, violéncia politica, luta armada e controle estatal.
Ao tempo em que a sociedade estava mergulhada em sangue
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e disputas, explodiram as transformacoes comportamentais e
culturais. Os movimentos sociais ganhavam espago — entre
eles, o movimento feminista e de visibilidade para as minorias
—, e o individualismo tocou as cornetas para novas formas de
se portar a mesa social. A musica foi conquistada pelos punks
e por artistas que arriscaram ir muito mais longe do que o
convencional — criando também possibilidades estéticas —,
a exemplo de David Bowie, Elton John e Lou Reed, no cenario
internacional, e Secos e Molhados e Dzi Croquettes em terras
nacionais. O movimento artistico ganhou novos significados,
priorizando a quebra das estruturas ressecadas e tradicionais
de cultura e comportamento.

No Brasil, o regime ditatorial celebrava o auge de seus
poderes, disseminando a ideia de que a populacgio estaria mais
segura debaixo das asas dos militares. Para tanto, torturas,
repressoes, violéncias e exterminios de toda natureza foram
reservados a qualquer um que discordasse do “milagre brasileiro”.
Nesse tartaro politico-social, intelectuais e artistas semeavam
projetos de engajamento coletivo. A luta pela democracia e a
quebra do regime autoritario receberam status de prioridade.

Durante a década de 1970, o circuito alternativo ateava
fogo ao convencionalismo e concedia a arte muito mais do
que o papel principal: fornecia a crenca, a forca da ideologia.
A expressao subjetiva e artistica promovia a contestacao
do sistema vigente. Foi nesse oceano de rompimentos que
desembocou o rio chamado de poesia marginal, valorizando
elementos da intimidade, do cotidiano e da inovacao artistica.
O inconformismo com a “cultura oficial” do pais, regado a
impetuosidade de trilhar outros caminhos, aproximando as
linguagens da voz popular e deixando de lado hermetismos
e as torres de marfim dos eruditos, colocou lenha na fogueira
dos artistas marginais.

E nesse campo de novidades que Ana Cristina Cesar
estourava os seus versos e desnudava os seus proprios segredos.
No cenario poético, ao integrar a antologia poética “26 poetas
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hoje” (1976), publicada por Heloisa Buarque de Hollanda,
misturou-se a diferentes vozes e anseios, embora estivessem
ligados na coletanea por fios semelhantes, como o retorno
a coloquialidade e o desejo de expressao sem amarras. A
linguagem canoénica, estruturada com a lapidacao que definia
e limitava leitores, dava espaco a leveza, ao tom mais proximo
do leitor. No trabalho capitaneado por Heloisa Buarque de
Hollanda, a arte e a vida se comunicavam sem mediadores,
pois o que se buscava era a “desierarquizac¢ao do espaco nobre
da poesia” (HOLLANDA, 2007, p.10), abrindo as portas para
um encontro entre autor e leitor. E foi nesse espaco que Ana
Cristina Cesar desembainhou, para um publico maior do que
seu circulo pessoal, a paixao que nutria pela escrita direta,
em fluxo de consciéncia, de carater epistolar e confessional,
valorizando os diarios e os cadernos de anotagoes como escrita
terapéutica.

Ao registrar suas vivéncias, pensamentos € sentimentos,
Ana Cristina Cesar compos uma pratica de fortalecimento da
ousadia que ela ja alimentava em tornar a imagina¢dao uma
entidade de carne e osso, fomentando os sentidos e percepcoes
multiplas que parecia possuir. O estilo de escrita em fluxo de
consciéncia, autobiografico e memorialista a mantinha distante
do que era consagrado pelos canones e doutos literarios,
tendo em vista que, apenas na década de 1970, a autobiografia
foi incluida nos manuais escolares. Em referéncia ao espaco
biografico, Leonor Arfuch afirma que

A simples mencao do “biografico” remete, em primeira
instancia, aum universo de géneros discursivos consagrados
que tentam apreender a qualidade evanescente da vida
opondo, a repeti¢ao cansativa dos dias, aos desfalecimentos
da memoria, o registro minucioso do acontecer, o
relato das vicissitudes ou a nota fulgurante da vivéncia,
capaz de iluminar o instante e a totalidade. Biograﬁas,
autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos,
correspondéncias dio conta, ha pouco mais de dois séculos,
dessa obsessio por deixar impressoes, rastros, inscricoes,
dessa énfase na singularidade, que é ao mesmo tempo
busca de transcendéncia (ARFUCH, 2010, p. 15).
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Os cadernos, papéis avulsos e diarios intimos sao
testemunhas da pratica escrituraria de si exercida pela autora.
Em um momento politico e social de extrema complexidade,
com o pais dominado pela ditadura militar, Ana Cristina
Cesar traduzia em confissdes os seus dilemas e “personagens
do eu”. Transitando pelo universo da prosa, poesia e dos
arquivos pessoais, a poeta carioca empreendia uma viagem
solitaria, pois a mistura de linguagens e modos de expressao
nao era facilmente compreendida, inclusive, por muitos de
seus contemporaneos.

Renegando tradi¢des ao aderir a um novo modo de
rabiscar vida e linguagem, mas sem recusar as referéncias e
intertextualidades, Ana Cristina Cesar também abrigava o risco
e aousadia da escrita em fluxo de consciéncia, estilo consagrado
por nomes como o do norte-americano Jack Kerouac, citado
em “Jack Kerouac, Dr. Sax”. No conto-sonho-confissao, o autor
beatnik € visto com desejo, volupia e como alguém com quem
a narradora compartilha segredos invisiveis a olho nu. “As
maos se interrompiam a meia-noite quando chegava o anjo
mais escuro que o siléncio. Nao havia mais sonho e eu e Jack
brincavamos de paixao escondida” (CESAR, 2013, p. 35).

Esconderijos que produzem sentidos a partir da revelacao
da subjetividade e da criacdo de uma fala confessional em
sua producio artistica. Uma teia que envolve literatura, vida,
ficcdo e cenarios intimos em um complexo labirinto. Tal é
a imbricacdo entre vida e obra em Ana Cristina Cesar que a
tarefa de dissociacdo entre autor e criacao € escorregadia. O
rachar de mundos, a desconstrucao do eu e a reafirmacao de
incertezas abrem caminho para que o trabalho da poeta carioca
seja percebido e analisado em suas potencialidades.

Moradora de um Brasil onde os posicionamentos politicos
e aliberdade de expressdao eram objeto de perseguicao e censura,
transformando em desafio a sustentacao de ideias opostas ao
regime ditatorial, Ana Cristina Cesar experimentou novas
linguagens para a sua escrita-pensamento, adotando um estilo
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de trocas de si para si. No Brasil dos anos 1970 até meados dos
anos 1980, a opcao de driblar a censura e destronar padroes
fez parte do posicionamento e do modus operandi de uma
geracao de artistas.

Gilles Deleuze nos lembra que “o estilo, num grande
escritor, € sempre também um estilo de vida, de nenhum modo
algo pessoal, mas a invencao de uma possibilidade de vida, de
um modo de existéncia” (2000, p.126). Em um ambiente de
efervescéncia em todos os setores sociais, o posicionamento da
arte deveria ser combativo, apresentando respostas as questoes
da época. No projeto literario de Ana Cristina Cesar, a “invencao
de uma vida possivel” vem através de diarios de intimidade.
Seus discursos sao atravessados pela poética ambivalente,
onde ha espaco para o erotismo, o despudor, a ficcao absurda,
o imaginativo, o desbunde, o feminino.

Adentrar o cotidiano, a individualidade e o universo da
poeta carioca nao é tarefa para as horas de digestao do almoco.
E necessario retirar a capa da mitificacio e do rétulo para tatear
0s seus quartos escuros. Quartos estes em que ela abandona e
reanima: “Preciso voltar e olhar de novo aqueles dois quartos
vazios” (CESAR, 2013, p.69).

Escrever era gesto continuo, acao inevitavel, lampiao das
horas escuras de solidao, balao de oxigénio para a poeta. Ler e
escrever construiram significados conjuntos, onde um envolve
o outro, tal qual um lago sem comeco ou fim, a exemplo da
lemniscata. Os poemas nao terminam em si, fechados em
significados e interpretacoes pétreas; eles estio sempre em
movimento, erguendo ou destruindo, abrindo ou fechando,
dependendo de cada experiéncia. “Ler é meio puxar fios, e nao
decifrar” (CESAR, 1999c., p. 264). Ao tempo em que grita em
seus manuscritos, Ana Cristina Cesar parece também sussurrar
os seus segredos entre papéis, tratando-os como confidentes.
Atravessar a linha do pensamento e se lancar no mar bravo
dos desejos e emocoes € uma das vocalizagoes de Ana Cristina
Cesar, envolvendo suas contradicgoes.

Escrita de si e imaginagdo criadora em Ana Cristina Cesar
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“Intratavel. Nao quero mais por poemas no papel nem dar

a conhecer a minha ternura” (CESAR, 2013, p.86), expressou em
um de seus poemas. A impetuosidade, aliada a necessidade de
reconhecimento e reconquista de si e de sua escrita, aparecem
COomo presas em suas inquietacoes:

Reaparecia abruptamente

como se nada tivesse acontecido

abria as cortinas com palpites

turbilhdo de novidades

antena das ultimas

tendéncias

forca de ledo

escancarava a porta preta

vento remoinho

gargalhada no ar

meio dia

(CESAR, 2018, p.86).

Através da confidencialidade da poesia e das cartas, Ana
Cristina Cesar invoca o cotidiano permeado por singularidades.
Era no quarto escuro da intimidade das letras que ela
reconquistava o proprio mundo; aquele que nao poderia ser
exposto do lado de fora. “Tudo pode ser dito no poema, mas
na realidade nem tudo pode ser dito” (CESAR, 1999b, p.166).
Renegando as convenc¢oes, mantendo-se a margem dos padroes,
dos vinculos, dos elos de obrigacao, a jovem poetisa poderia
vagar com certa liberdade. Manter a comunicagao por missivas
possibilitava que ela transmitisse a0 mundo um pouco de sua
mortalidade — mesmo que a pratica estivesse restrita ao seu
circulo intimo.

Por meio das linhas tracadas com a pena mergulhada na
tinta do presente, fazendo com que as memorias sobrevivam,
as cartas sao dialogos eternos, apontando as escritas de si, como
afirma Foucault:

Ana Cristina Meneses de Sousa - Mara Vanessa Torres de Menezes Federico
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A carta faz o escritor “presente” aquele a quem a dirige.
E presente nao apenas pelas informacdes que lhe da
acerca da sua vida, das suas atividades, dos seus sucessos
e fracassos, das suas venturas ou infortunios; presente de
uma espécie de presenca imediata e quase fisica. Escrever
é, pois, “mostrar-se”, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto
proprio junto ao outro. E deve-se entender por tal que
a carta € simultaneamente um olhar que se volve para o
destinatario (por meio da missiva que recebe, ele sente-se
olhado) e uma maneira de o remetente se oferecer ao seu
olhar pelo que de si mesmo lhe diz (1992, p. 136).

O interesse crescente dos leitores por cartas, diarios,
autobiografias e registros pessoais € um espelho da propria
contemporaneidade e da atmosfera que o autor de si desperta:

Os relatos epistolares em particular, com sua impressao
de imediaticidade, de transcricao quase simultanea dos
sentimentos experimentados, com o frescor do cotidiano
e do detalhe significante do carater, propunham um
leitor levado a olhar pelo buraco da fechadura com a
impunidade de uma leitura solitaria. Ficcao de abolicao
da intermediacao, da possibilidade de uma linguagem
desprovida de ornamentos, assentada no prestigio do
impresso, mas como se suprisse a auséncia da voz viva,
determinante ainda na época, que na realidade supunha
uma maior astuicia formal do relato. A literatura se
apresentava, assim, como uma violagao do privado, e o
privado servia de garantia precisamente porque se tornava
publico (ARFUCH, 2010, p. 47).

Com uma trajetoria curta e tragica, componentes que
preenchem alguns dos principais requisitos para mitificagoes,
Ana Cristina Cesar dedicou fervorosamente a sua escrita um
manancial de sentidos, sentimentos e percep¢oes atribuidos
a propria existéncia e ao periodo em que vivia. Preencher as
folhas em branco retinha sua atencao para a experiéncia do
momento presente:

Tenho uma folha branca
e limpa a minha espera:
mudo convite

tenho uma cama branca
e limpa a minha espera:

mudo convite

Escrita de si e imaginagdo criadora em Ana Cristina Cesar
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tenho uma vida branca
e limpa a minha espera:
(CESAR, 2013, p.141).

2 Rasantes solitarias

Avoz do eu marca a obra e a vida de Ana Cristina Cesar.

Os labirintos que tracou em seus diarios, cadernos, anotagoes,
rabiscos e missivas expressam também os fluxos de consciéncia,
os rompimentos inacabados. Géneros e formas literarias se
misturam, tornando-se ferramentas de expressao. Dando
matéria a memoria, a poeta aprofundava e refletia sobre
sua interioridade, em eterna criacao, desmonte, recriacao e
destruicao.

Por que sou uma pessoa, e uma s6?*

Por qué? Por que sou isso e nao aquilo?

Por que (sou) este e nao aquele, e aqui?

Hoje, na terca? Em casa, nao fora?

Com pele, nao pena? Com rosto, nao folha?

E por que fui assim, e uma vez s6?

Depois de tantos eras de nao ser?

Em vez de ser sempre e ser tudo?

Em vez de ser mares e céus?

Por que na terra, perto da estrela?

Por que em mim e comigo, e por que

sento aqui e ndo ali, ou milhas além,

e olho para este canto escuro assim

como olha, erguendo subitamente a cabeca,

e rosnando, esta coisa chamada

cachorro (CESAR, 2018, p.373).

Se o devaneio poético sabe o preco dasolidao (BACHELARD,
1988), Ana Cristina Cesar sobrevoou de perto as estradas
desconhecidas e tomadas por sombras do préprio caminho. Em
outubro de 1983, fragilizada e atormentada, a poeta saltou da
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janela do apartamento onde morava com os pais, encerrando
a propriavida. Ainda em 1980, Ana Cristina enviou uma carta
para uma amiga revelando: “Eu tenho uma ferida” (CESAR,
1999, p.286). A realidade e sua carga de conflitos exigem muito
mais do que problematizagdes ou exorcismos no campo das
ideias. E necessario o confrontamento pratico — nio raro,
provocando uma guerra injusta que ataca com metralhadoras e
tiros de canhado individuos que s6 podem se defender com papel
e caneta. O desejo de afirmacao, a valorizacao da experiéncia
subjetiva, os rastros que se espalham em suas obras, formando
a tessitura de algo que s6 € possivel alcangar através das letras
mortas, porém vivas (esbo¢co de uma eterna contradi¢ao), que
apoeta carioca deixou como legado e que seguem provocando
especulacoes quase quarenta anos apos a sua morte:

ela quis

queria me matar

querera ainda, querida? (CESAR, 2013, p.83).

Fragmentada, utilizando os “cadernos terapéuticos” como
remédio para os venenos que lhe atormentavam, a poeta,
tradutora e intelectual nao passou ilesa pela névoa dos proprios
pensamentos. Se a escrita de si torna o tinel obscuro da solidao
menos temerario (FOUCAULT, 1992), foi nesse territorio
selvagem de “infinitos particulares” que Ana Cristina Cesar
libertou sua literatura da gaiola das expressoes e formulas pré-
fabricadas, quebrando a marretadas o muro que a brindava e
aprisionava.

A obrade Ana Cristina firma um pacto entre vida, palavra,
sentimento e pensamento, transformando tudo o que toca em
escrita. O dia-a-dia assume status de matéria-prima, uma forma
nebulosa que nao deixa entrever os detalhes da arquitetura
do texto, fugindo dos limites tradicionalmente impostos aos
géneros. Os espacos deixados por Ana Cristina Cesar sao sempre
incertos. Afinal, poesia ¢ uma curva escorregadia.

Escrita de si e imaginagdo criadora em Ana Cristina Cesar
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Consideracoes finais

“Exatamente o meu peito esta superlotado” (CESAR, 2013,
p.97). Peito impalpavel, feito de luz, prestes a explodir em
confidéncias ou fechar a porta atras de si. Os rastros poéticos
de Ana Cristina Cesar estdo sempre abertos a interpretacao. Em
muitas ocasioes, € possivel investir no seguinte questionamento:
essa intimidade pertence a Ana Cristina Cesar, poeta e criadora,
ou a Ana C., personagem poético e criatura?

Longe de resolver os dilemas que levanta, a produgao
da carioca confirma ainda mais os enigmas. Memorias se
confundem com a urgéncia do cotidiano para se desequilibrarem
em necessidades futuras. Para o leitor que espera respostas
exatas, ha dois caminhos: o abandono ou a insisténcia.

Insistir significa compreender que Ana Cristina Cesar
elaborou caminhos multiplos, que os géneros correm em fluxo e
que a escrita de si, além de atividade confessional ou testamento,
¢ ponto de tensdo. Ainda mais, a escrita de si dialoga com uma
rede de afetos e circulacao dos escritos (SOUSA, 2018), como
ela mesma confessou: “tenho correspondentes em quatro
capitais do mundo. Eles pensam em mim intensamente e nos
trocamos postais e novidades (CESAR, 2013, p.612).

Toda essa arquitetura utilizada por Ana Cristina Cesar, para
além de corporificar as novas experimentacgoes da linguagem
no Brasil, dos anos 1970 até meados dos anos 1980, fazendo
parte de um pequeno circulo de literatos que passaram a
ser conhecidos como marginais, compreendeu a criagao de
uma longa subjetividade moderna, marcada pelo uso de
diarios de intimidade, cartas, cadernos terapéuticos, que
deram visibilidades a erotismos, ficcoes, desbundes. Como ela
mesma advertiu “escrever € a parte que chateia, fico com dor
nas costas e remorso de vampira” (CESAR, 2013, p 477). Muito
além da escrita como arte vampiresca, onde o escritor suga o
sangue das palavras e dos significados, existe uma adverténcia
para o leitor de Ana Cristina Cesar que, de certa forma, serve
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para encerrar este ensaio feito a quatro maos: “E para vocé que
escrevo, hipdcrita. Para vocé. Sou eu que te seguro os ombros
e grito verdades nos ouvidos, no ultimo momento” (CESAR,
2013, p 698).
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DOUTORES E OUTRAS ARTES DE CURAR:
HIGIENE, EDUCACAO E LEITURA
NO PIAUI (1889-1930)

Aricélia Soares Barros

Introducao

Esse artigo tem por objetivo analisar os embates do
discurso médico com as demais artes de curar no periodo de
1889 a 1930. Para tal fim, dever-se-a nos discursos presente
no relatéorio dos médicos Arthur Neiva e Belisario Penna,
como ponto de partida, datada em 1912. Para além da analise
e historicidade dos discursos acerca dos relatorios médicos
e/ou politicas sanitaristas produzidos no Piaui no contexto
apresentado, esse artigo dialoga com os discursos produzidos
pelo Almanaque de Farmacia dos Pobres e pelo livro Remédios:
fatores de civilizacao, do médico Oscar Clark, bem como nas
mensagens e relatorios de governo do executivo e legislativo
piauiense, pela revista Litericultura e pelo jornal Diario do Piaui
e pelos textos prescritivos. Almanaques sao textos prescritivos,
pois tem o fim de educar higiénicamente e socialmente a
populacio e tratam temas do cotidiano local.

Posto isso, pretende-se pensar através desses textos a
relacdo entre médicos e pacientes e entre os farmacéuticos e
curandeiros. Abordando as sociabilidades entre esses pares. E
o uso dos almanaques de farmacia como suporte pedagogico
do ideario progressista.

No referencial tedrico do escrito, elegeram-se as ideias
de medicina social de Michel Foucault (1979) e George Rosen
(1979) e a nogao de representacio em Chartier (1990) bem
como de estratégia e tatica de Certeau (1994), entre outros.

Doutores e outras artes de curar: higiene, educa¢do e leitura no Piaui (1889-1930)
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A Ciéncia moderna trouxe ao mundo desde o século XVII
com sua expansao efeitos variados. A Interacao cultural gerou
mudancas graduais nas experiéncias de vida de outros povos,
esse novo saber foi chamado de ciéncia moderna a posteriori.
Esse saber € fragmentado tal caracteristica € acentuada em todos
os ramos de conhecimentos. (ALVES, 2011, p. 776). O discurso
historiografico ganha ares de cientificidade no século XIX, em
nosso Pais. Nesse processo, dois fatores se destacam: a criagao
do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro IHGB), em 1838, e
o projeto de criar uma Historia Nacional, com a identidade
da Nacado brasileira em formacao. Nessa construgdao outras
instituicdes foram criadas como veremos adiante.

No trato com as fontes concordamos com Walter Benjamin,
(1994, p.224) “Articular historicamente o passado nao significa
conhecé-lo como ele de fato foi”. No recorte temporal, elegeu-se
o periodo da Primeira Republica (1889-1930) por caracterizar,
permanéncias e rupturas de uma atmosfera modernizadora, em
varias vertentes: social, politica, econémica e uma ambiguidade,
no que tange a mistura de estruturas e sistemas.

1 Apontamentos Historicos

Desde o Império, o discurso médico buscou ganhar espaco
na Nacao, mas foi a partir do célebre discurso do médico
Manuel Pereira, baseado no relatorio dos médicos Arthur Neiva
e Belisario Penna e na experiéncia pessoal do médico, que sua
frase “O Brasil é um imenso hospital” ressoou como pélvora
nos ouvidos da elite intelectual brasileira (LIMA; HOCHMAN,
1996, p. 24-26). Portanto assevera que discurso médico com
énfase na abordagem higienista no Brasil, ndo € novo.

Segundo a cientista social Simone Petraglia Kropf, “esse
discurso proferido em 1916 foi um marco nao por inaugurar a
nocao do Brasil doente mais sim por conferir-lhe novaamplitude”
e, mais ainda, “por fazer com que a partir dela se concretizar
um programa de intervencao e reforma social” (KROPF, 2009,
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p- 214). Nota-se que € um deslocamento interessante de foco

sobre a integracao nacional ver a substituicao da visao pejorativa

da raca para a importancia dada a saude e a educacao nessa

recuperacao ou criacao da nacionalidade brasileira.
Conforme comprova o trecho abaixo:

O texto do relatério e outros que a ele se seguiram em
torno da tematica do saneamento do Brasil constituiram
um quadro de referéncia importante para o debate sobre
a identidade nacional no pais, através da metafora da
doenca como explicagdo para os problemas do atraso e dos
contrastes nacionais Este tema revela, como bem aponta
Thomas Skidmore (1976), o debate mais amplo promovido
pelos movimentos nacionalistas que se sucederam a
Primeira Guerra Mundial, substituindo a énfase negativa
na raga pela importancia atribuida a satde e a educacao
no processo de recuperacio ou mesmo fundagio da
nacionalidade (SKIDMORE; OLIVEIRA apud LIMA,
1998, p. 178).

O conhecimento cientifico sobre o interior do pais
incluia atividades de diagnéstico, combate, estudo, controle e
erradicacao de doencas e da pobreza. O Ministério dos Negocios
da Industria, Viagao e Obras Publicas era o 6rgao encarregado
de promover a integracao nacional.

E importante citar como exemplos as campanhas de
vacinagao obrigatoria e as observacoes de geografia médica,
para a analise da importancia do meio ambiente com enfoque
no aparecimento e distribuicao de doencas, a fim de ampliar
o povoamento do Brasil. Nesses termos, percebe-se que os
discursos higienistas estdo nas esferas publicas e privadas e
que a higienizacido perpassou além dos corpos, como citou a
historiadora Maria Stella Bresciani:

Nasce com dupla concepcio fisica e moral, ou melhor,
com a sugestio de que se atingiria a mente e a formacao
moral do homem por meio da codificagio do ambiente
e, em decorréncia, do corpo e do comportamento das
pessoas. Estrutura-se o sanitarismo sobre os saberes
médicos e da engenharia, sempre tendo em vista, porém
apreocupacio filantropica com a moralidade dos pobres:
entre os objetivos de melhorar as condi¢oes de vida
urbana sempre esteve o de civilizar os seres semibarbaros
(BRESCIANI 1991, p. 11)
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No século XIX e XX nao era funcao do Estado ter um
Hospital, sendo que as politicas publicas desse periodo se
referem ao combate as Epidemias. A assisténcia publica era
usada para suavizar a pobreza, que nao se tratava s6 de dinheiro
e sim também da falta de trabalho ou da sua impossibilidade.
A pobreza, nesse momento, liga-se a um conjunto de fatores:
doenca, velhice, orfandade, viuvez.

Em sua obra Ordem médica e norma familiar Jurandir
Freire Costa aborda uma questao proposta por Michel Foucault
sobre padroes de comportamento social em que explica a
diferenca entre ordem da lei e norma no que concerne aos
mecanismos disciplinares do estado moderno. Costa esclarece
que:

A ordem se impde por um poder essencialmente
punitivol...], fundada na concepcao juridico-discursiva
do poder e historico-politicamente criada pelo Estado
medieval e classico. A norma, pelo contrario, tem seus
fundamentos historicos-politicos nos Estados modernos
dos séculos XVIII e XIX e sua compreensao teorica
explicada pela nocao de dispositivo. Os dispositivos sido
formados pelos conjuntos de praticas discursivas e nao
discursivas que agem a margem da lei, contra ou a favor
delas, mas de qualquer modo empregando uma tecnologia

de sujeicao propria (COSTA, 2004, p. 50).
Entende-se dispositivo como um conjunto multilinear
composto por trés eixos principais: poder, saber e construcao
de sujeitos. Assim, esses apontamentos de Jurandir Costa nos
lembram a discussao posta na obra 4 ordem do discurso que liga
as praticas discursivas ao desejo de poder. Nela Michel Foucault
afirma que a “vontade de verdade sera um dos meios usados
como discurso pelo poder” (FOUCAULT, 2002, p. 20). Ele a

chama de uma forc¢a doce e insidiosamente universal.
1 Iustracao Tropical:Independéncia e Medicina

No caminho da Independéncia, foi um desafio o Brasil
deixar de ser anexo de Portugal para ser um pais autobnomo, pois
o Estado é diferente de Nacao, O primeiro € uma construcao
politica e juridica, ja a Gltima é uma construcao que emerge
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como categoria privilegiada por suas articulagcoes com a
temporalidade historica, que nesse periodo, foi uma Historia
afinada com Estado Monarquico, no entanto, nao havia um
modelo canénico fixado para sua elaboracgao. Isso gerou debates
na intelectualidade, devido a coexisténcia de tradi¢coes letradas
e concepcoes teoricas diferentes. Nesse contexto, de que modo
se deu a atividade médica?

A classe médica, para garantir seu poder desqualifica os
empiricos e charlataes, de forma a atingir todos os representantes
damedicina popular, a fim de se legitimar como donos exclusivos
do conhecimento verdadeiro, pois € respaldado pela ciéncia,
nas questdes de saide. (MAGALHAES, 2009). Entretanto,
o ensino da medicina com técnicas e saberes novos teve
dificuldades de ser aceito, inclusive, nao foi unanime, nem onde
era produzido. Os curriculos eram precarios, faltava o estudo
de fisica, quimica e botanica, o acesso a literatura médica de
qualidade e as praticas em laboratoérios.

A Criacao de novas Instituicoes como a Sociedade de
Medicina do Rio de Janeiro (1829), com ela a Medicina oficial
brasileira nasce, apos os cursos médicos do Rio de janeiro e
da Bahia, serem transformados em Faculdade- FMR]J-(1832) A
Sociedade de medicina se transforma em Academia Imperial
de Medicina-AIM-(1835). O Instituto Oswaldo Cruz-IOC-(1907).
Essas institui¢goes junto a escrita médica foram instrumentos
para combater os denominados empiricos e charlatoes e
buscar unidade de formacao, pensamentos e praticas médicas
visando ao seu reconhecimento. Vejamos no fragmento abaixo
a comprovagao:

Misto de descobridores e missionarios, esses cientistas
ora encontravam uma nova nag¢io para admirar, ora se
debrugaram com temor sobre o pais, propondo reformas
e saidas que dependiam da atuacao deles. Visto sob esse
prisma, talvez o debate tenha se concentrado mesmo
entre as escolas de direito e medicina. Instaurada uma
espécie de disputa pela hegemonia e predominio cientifico,
percebem-se dois contendores destacados: de um lado
o remédio, de outro a lei; o veneno previsto por uns,
o antidoto na mao dos outros. Se para “os homens de
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direito” a responsabilidade de conduzir a nagdo estava
vinculada a elaboragao de um codigo unificado, para
(O] proﬁsswnals médicos somente de suas maios sairiam
os diagnoésticos e a cura dos males que assolavam a
nacdo. Enquanto os pesquisadores médicos previam
a degeneracao, constataram as doencgas e propunham
projetos higienistas e saneadores, bacharéis acreditavam
encontrar no direito uma pratica acima das diferencas
sociais e raciais (GONDRA; apud SCHWARTZ, 1995, p.241).

A intelectualidade nacional no trabalho de escrita dos
médicos e bacharéis, o qual chamaremos de “periodizacao”
foi criando uma estética literaria e uma “formacao” para além
daquela proposta pelas Instituicoes oficiais. A retorica dos
advogados e as publicacoes desses intelectuais em jornais,
revistas e almanaques sao provas desse legado.

Navirada do século XIX para o XX, havia intelectuais que
comecaram a se especializar, como Neiva e Penna, reconhecidos
como “homens de ciéncia” e aqueles que ainda caminhavam
segundo o romantismo e a retorica bacharelesca, refutados
pelos primeiros colegas. Havia, portanto, duas vertentes: os
primeiros defendiam a criacdo de uma identidade nacional
e de modelos de pensamento originais aqui. Ja os segundos
usavam a imitacao de teorias importadas e buscavam solucoes
a partir delas.

A Medicina social é uma dessas formas de intervir. E
definida como as praticas médicas aplicadas a sociedade
coletivamente e nao apenas a relacdo médico-paciente. Aquelas
praticas nasceram na Europa no século XVII, sendo elaboradas,
elaboradas e aplicadas durante o século XIX e inicio do século
XX. Seu conceito tem como base uma certa tecnologia do corpo
social. Na sua primeira manifestacao é caracterizada como
Medicina Social do Estado” (FOUCAULT, 2006, p.79-98). Assim
se estabelece que a saude coletiva da populacdo representa o
poder estatal, na medida que era uma maneira de sustentar a
seguranca do Estado.

Aricélia Soares Barros



Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

2 O Relatorio Neiva e Penha

A referida viagem foi realizada pelo Instituto Oswaldo
Cruz (IOC) para percorrer o Interior dos pais. O trajeto foi
através da Bahia, Pernambuco, Piaui e Goias. O resultado foi
compilado em documento intitulado: Viagem cientifica pelo
norte da Bahia, sudoeste de Pernambuco, sul do Piaui e de norte
a sul de Goias. Ressalte-se que a publicacao desse documento
ocorreu somente em 1916, e inaugura, a partir de entao, um
marco no pensamento social brasileiro, ao tratar da situagao
do interior do Pais. Inaugura uma interpretacao do Sertao no
contexto vinculado a doenca e ao descaso por parte do poder
politico. O relatorio acima foi importante instrumento para
ajudar, junto de outros documentos, a instituir no Brasil a liga
pro-saneamento em 1918.

Na primeira parte encontram-se adescricao e sistematizacao
dos principais temas observados pelos pesquisadores durante
a viagem: clima, vegetacao (estudo detalhado sobre a flora
incluindo a identificacao das espécies, com referéncias a textos
anteriores de naturalistas brasileiros e estrangeiros); processos
de desertificacao do interior do pais (relacionado a diminuicao
das aguas e o desflorestamento); observacao cientifica sobre
plantas venenosas, protozoarios, vermes, insetos e sobre as
principais doencas encontradas, tais como a doencga de Chagas,
febre amarela, impaludismo, esquistossomose, tuberculose
e disfagia espasmoddica. “Contém ainda observacoes sobre
a Terapéutica Popular,” também chamada de terapéutica
pé no chao, ou seja, um conjunto de praticas cujos médicos
higienistas chamam de “curandeirismo”, crendices e rezas,
frutos da ignorancia e do abandono a que essas populacoes
estao submetidas. Notas gerais em que os autores desenvolvem,
uma narrativa mais fluida, suas observacoes e analises sobre
as condicoes de vida e trabalho das populacoes dessas regioes.
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A segunda parte intitula-se “Itinerario” (parte mais
descritiva) diario de viagem propriamente dito, com observacgoes
dos cientistas desde a saida do Rio de Janeiro, em marco de
1912, até o retorno a mesma cidade, em outubro do mesmo
ano. Na segunda parte, seguem fotografias, num total de 116
imagens. [...] (MELLO, PIRES-ALVES, 2009, p.158).

No documento, sdo constantemente mencionados o
“espirito de rotina”, ou seja, a tendéncia ao retrocesso, a falta de
acao das autoridades publicas nesse lugar, devido ao isolamento.
Anotam a dificil adaptacao das pessoas a coisas simples e a
sua falta, “o sistema métrico de medidas, o uso do moinho
de café, de maquinas de costura, a auséncia de moeda, a
linguagem”. Escrevem que, exceto os proprietarios de terras e
pessoas viajadas, ninguém relacionava importancia ao dinheiro,
comentam que se podia ofertar valor relativamente grande por
uma duzia de ovos. Observam o assombro com a iluminacgao
e os fosforos usados por eles.

A euforia sanitarista e seus ideais nacionalistas contagiou
artistas, literatos, cientistas e médicos. O pensamento social
brasileiro se caracteriza pelo principio de conscientizagao
nacional, ou seja, os intelectuais tinham para si a missao
de instruir o povo esquecido pelas autoridades publicas. E
interessante o paradoxo aparente entre essa visao negativa a
respeito da populacao, e a0 mesmo tempo positiva, devido aos
seus esforcos para sobreviver, diante da nao garantia de direitos
sociais e civis essenciais, como nos mostra o trecho abaixo:

Foi bem dolorosa a nossa impressao [...] pela escassez ou
auséncia mesma de recurso, pelo atraso ou ignorancia de
seus habitantes, embora hospitaleiros e de indole pacifica e
prestimosa. E uma regiao que embora ha séculos habitada,
ainda se encontra impermeavel ao progresso, vivendo
seus habitantes como os povos primitivos. Vivem eles
abandonados a toda e qualquer assisténcia, sem estrada sem
policia, sem escolas, sem cuidados médicos e higiénicos,
contando exclusivamente com seus parquissimos recursos,
defendendo suas vidas e propriedades a bacamarte, sem
protecao de espécie alguma, sabendo da existéncia de
governos porque se lhes cobram impostos de bezerros
de bois, de cavalos e burros. (NEIVA, PENNA, 1916, p.199)
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Essa ¢ uma visao da historiografia tradicional do qual
discordamos. Quanto a ignorancia ou primitividade do
sertanejo, mesmo nao tendo instrugiao, possuem um tipo
de “saber especial”, adequado a garantir a sobrevivéncia, o
sistema de medidas existe, porque nao é convencionado, nao
significa que € ineficaz. A relacao do sertanejo com a moeda
se justifica em parte, considerando as relacoes familiares e de
compadrio, o modelo de familia patriarcal, ndo usa dinheiro
para remunerar seus empregados.

Esse discurso corrobora valorizar a ciéncia vista como
a melhor forma para fazer avancar o Brasil e tem intelectual
pensando modelos importados de desenvolvimento, buscando
legitimar as teorias cientificas que defendem. A esse respeito
discorda a pratica de pagamento da esposa do engenheiro
Antonio José Sampaio, intelectual que fundou uma fabrica
de laticinios no Piaui, malgrado seus esforcos, nao teve éxito.
Quanto as justificativas para tal, nao esta a inércia da populagao
e o fato de desconhecer o uso de dinheiro.

Vejamos seu comentario:

[...] s6 se via mulheres, meninas mocas velhas, batendo
biros, em todas as fazendas. De tarde as rendeiras de
campos botavam as almofadas na praga da fabrica e dona
Augusta fazia a vistoria de uma por uma elogiando o
trabalho de todas. Sabado era dia de pagamento. Pagava
por metro de renda feito. Pela primeira vez na vida essas
mulheres viam dinheiro. Antes da dona Augusta nao
conhecia a cor do boro. Sentiam-se vaidosas, pois aquelas
rendas dona Augusta as encaixotar e mandavam para a

Europa. (ROCHA, 2002.p.121)
No Piaui tivemos varios projetos modernizadores, nenhum
teve éxito, todavia o Dr. Sampaio demonstra sobremaneira a
forca dessa “atmosfera sublime” da modernidade ao arrendar
as fazendas nacionais para empreender uma industria com
maquinas importadas da Europa no século XIX, em pleno
sertdo; cuja realidade era disforme ao empreendimento. Como
esse projeto poderia ter éxito? As relacdes hierarquicas de

poder, também permaneceram. De que forma transformar
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uma realidade? Com grandes projetos? Sem uma mudanca de
mentalidades? Historicamente o conceito de industrializacao
sO chegou ao Brasil em 1950 com Juscelino Kubitschek. A
historiografia piauiense aponta alguns caminhos sobre esse
fracasso:

Ocorre que Sampaio viveu aquelas duas temporalidades: a
da Europa de industrias fumegantes, e a do Piaui dos aboios
do fim de tarde; da Europa explodindo em sindicatos
operarios, e do Piaui avassalado, cativo. E no Piaui do
tempo, nao haveria maior provocagao aos coronéis dos
eitos que a proposta desse menino de criar “sindicato”
no ambito da producio agrario- extrativa, organizar os
produtores para venderem diretamente sua producao,
conferir renda para mulheres (VILLENA, 2007 p. 171).

Por fim cabe-nos pensar sobre a parte da terapéutica
popular. As populacoes do sertao foram classificadas no relatorio
de ignorantes, analfabetas, simplorias e supersticiosas.

A bandeira da pobreza levantada nos discursos desse
relatorio deve ser associada a conotacao negativa da terapéutica
popular. Hid uma ebulicao de ideias acerca desse debate marcado
pelo nacionalismo e pela discussao sobre racga. Por isso varios
autores, literatos, cronistas, intelectuais, politicos, apesar de
inseridos em lugares de fala diferentes, concordam com essa
bandeira. Nos referimos a Capistrano de Abreu, Miguel Pereira,
Euclides da Cunha, Roquete Pinto, Gilberto Freyre, dentre
outros. Uma caracteristica essencial da tradi¢ao intelectual
brasileira nesse periodo:

Foi um imenso desejo de intervir no processo de
formacao da vida politica e social do pais. [...] Neiva foi
um intelectual hibrido, que assim como muitos de sua
geracao, se proclamava um homem de letras, responsavel
por tracar caminhos da nagdo. De outro lado, embora se
visse como livre pensador pode ser caracterizado também
como parte da inteligentissima nacional tendo em vista
sua forte ligacdo com o Estado brasileiro e sua atuacao
na promoc¢ao do nacionalismo (SOUZA, 2009, p.250).

O discurso do “sertao doente” encontrou ressonancia nos
meios intelectuais do Piaui. O médico higienista Euripedes
Clementino de Aguiar colabora com os pontos de vista acima
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expostos, também relaciona o martirio do lavrador piauiense
ao meio, a falta de educacio, a fraqueza de corpo e espirito e
a pouca capacidade para ser util. Vejamos:

Quando o nosso roceiro preparando o seu campo de
lavoura ferre a terra [..] cava ao mesmo tempo a sua
propria sepultura. Durante o verao [...] ele faz a derrubada
[...] e prepara acerca dos rogados para, ao cairem as
primeiras chuvas, [...] lancar ao solo as sementes. Mais
vem o inverno e com a cheia [...] aparecem os mosquitos
e comecam as febres; [...] Vencido pela moléstia, contra o
qual nao tem meios de defesa, [...] em estado de extrema
penuria, sem sangue, caquético [...] o roceiro se nio perece
abandona o campo. (AGUIAR, 1917, p.17-19).

3 Medicina Popular e os Almanaques De Farmacia

Arespeito da formacao médica e suas hierarquias de poder
comenta: A formacao de cada profissional no periodo € clara
no que diz respeito a uma hierarquia, e niveis de formacao
especializada.

O curso médico durava seis anos, o de farmacéutico
e o cirurgiao trés, e o curso de parto demandava de
um a dois anos ha referéncias de varios cirurgides que
completavam seus estudos para se tornarem médicos, o
mesmo acontecendo em relacao aos farmacéuticos (ja o
contrario de médico para farmacéutico. ou cirurgiao nao
ocorria). (MAGALHAES, 2011, p.1192).

O pratico da farmacia desempenhava o papel de médico,
uma vez que fazia nao so receitar ou manipular remédio
“faziam pequenas intervencoes, colocavam bragos e pernas
quebrados no lugar ou até mesmo realizando amputacoes”.
Para exercer a atividade de farmacéutico, havia exigéncia de
formacao académica crescente, devido ao namero maior de
remédios pré-fabricados e do fortalecimento da figura do
médico como profissional especializado em cuidados com a
saude” (MAGALHAES, 2011.p.1098).

O doutor Oscar Clark, menciona no livro intitulado
Remeédios fatores de civiliza¢do, que a medicina no século XIX era

“sem finalidade” pois “ndo despertava nos alunos a consciéncia
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da saude publica.” E continuava: “os estudantes travavam
relacoes com os derradeiros atos da grande tragédia humana
que é a morte precoce[...] Arremata ele, “o século XIX, em
matéria de terapéutica, era bem o século da resignagao, no
expressivo dizer de Corvisart.” (CLARK, 1940. p.1).

Esse testemunho comprova que apesar dos discursos
médicos, amedicina era deficiente em varios fatores: no ensino,
no curriculo, nas terapéuticas empregadas. O autor enfatiza em
sua conclusao, o avan¢o da medicina moderna e o quanto isso
se deve a fabricacao industrial de medicamentos. A medicina
cientifica nao atendia a todos, principalmente no Sertao, onde
os médicos eram raros. Sera que nao se justifica as crendices
populares? Os Almanaques de farmacia sio meios essenciais,
para aproximar o povo da ciéncia médica. A importancia desses
Almanaques foi essencial para atingir um maior nimero de
pessoas e legitimar a ideologia da higiene.

Para Roger Chartier (1999, p. 10):

No Brasil do século XX, os almanaques farmacéuticos

assumem, como alguns de seus precursores europeus, a

tarefa da educacao sanitaria e moral do maior nimero de

pessoas. Fazendo uma alian¢a Original entre publicidade

comercial, normas familiares e projeto de Higienizacao,

eles se inscrevem a sua maneira, na filiagdo dos Almanaques

“esclarecidos” e pedagogicos do tempo das Luzes. Mas

no contexto do Estado Moderno, eles sao igualmente os

portadores de um projeto de reforma e de civilizacao

identificado pelo destino danac¢io e, para alguns, de raga.

O Almanaque da farmacia dos pobres, editado pelo
farmacéutico Thersandro Paz aborda temas relativos a saude, a
higiene, a familia, a educacao moral, religiosidade, informacoes
cientificas, curiosidades e anuncios. Esses sao de drogas
milagrosas, depoimentos de doentes agradecidos pelas curas,
explicacoes de palavras usadas pelos médicos e licbes morais.
Fica evidente, na publicacao piauiense, o panorama social da
época, com o olhar do cientista-intelectual responsavel pela

publicacao. E as buscas de legitimacao da ciéncia médica.
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Consideracoes finais

Argumentamos com Challub que desnaturaliza as praticas
dos cientistas higienistas. Defende que nao devem ser vistos
como sujeitos a parte do contexto politico, econéomico e social
onde militam. A ciéncia higienista. Conseguiu defender que
para civilizar a nacgao,

tornava-se possivel imaginar que haveria uma forma
cientifica - isto € neutra, supostamente acima dos interesses
particulares e dos conflitos sociais em geral - de gestao dos
problemas da cidade e das diferencas sociais existentes
[...] dessa crenca na possibilidade da gestao cientifica da
sociedade: nenhum outro politico tinha as qualificagoes
necessarias para interferir na conducgao dos negocios
publicos porque nao detinha o saber tecnico - cientifico
suficiente. (CHALHOUB, 2006, p.35 e 44).

Nesse mesmo sentido, Costa comprova a relacido entre
Estado e disciplinarizacao dos individuos, mas elege os médicos
essenciais nesse processo. Afirmamos que o mesmo se deu
em Teresina. Houve uma melhora na sua assisténcia de saude,
embora tenha avanco, as formas de resisténcia da populacao
a medicina tradicional permaneceram através da medicina
popular. Percebemos que houve embates entre a medicina
tradicional e popular. A respeito da repercussao do Relatorio
dos médicos Arthur Neiva e Belisario Penna, argumentamos
com Dominichi Miranda de Sa que isso se deu,

por uma conjuncao de fatores, a forca interpretativa do
relatorio e sua persisténcia, como fonte dos males do Brasil,
com repercussoes nas obras de Roquete Pinto, Gilberto
Freire, Fernando de Azevedo, Florestan Fernandes,
Anténio Candido, Emilio Welles e Samuel Pessoa nos
anos 20, 30 e 40.Fato é que nesse movimento de recepcao
do texto, a caracterizacdo do sertio apresentada por
Neiva e Penna (em contexto politico de forte marca
nacionalista, como auge da Primeira Guerra mundial) a
despeito de nao ser novidade, foi mobilizada, segundo
as representacoes da época como novissima visao sobre
o interior e seus habitantes como “grande redescoberta
dos pais” s6 comparavel a Os Sertoes de Euclides da Cunha.
O ponto de vista de varios intelectuais afirmou que a
verdadeira situacdo - de doencga, miséria e abandono

Doutores e outras artes de curar: higiene, educagdo e leitura no Piaui (1889-1930)

59



60

Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

das populacgdes sertanejas so teria sido conhecida por
intermédio da leitura e propaganda do relatério (SA,
2009 p. 190).

Avoz ou o siléncio dos vencidos (ou seriam vencedores?)
mostrou-nos as suas formas de resisténcia, capazes de projetar
no porvir suas tradi¢oes as quais sao criticadas, no entanto,
pelos mesmos intelectuais hibridos, ora contra a coercao do
Estado ora caminhando com ele de maos dadas. As opinides
demonstram essa antitese singular ao periodo de transformacoes
e permanéncias a0 mesmo tempo.
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OS SABERES DE CAROLINA MARIA DE
JESUS A PARTIR DE UM SO QUARTO

Angela Viana de Sousa Silva
Sebastiao Marques Cardoso

Introducao

Avasta producao literaria de Carolina Maria de Jesus (191?
—1977) chama a atencdo da sociedade brasileira para a situagcao
de marginalizacdo, esquecimento e discriminagao em que
vivem os favelados. Este artigo propoe uma discussao acerca
dos saberes que encontramos nos textos escritos por Carolina
e que representam, para nos, ensinamentos para a vida a partir
das experiéncias de uma escritora negra, pobre, moradora da
favela e que nao teve oportunidade de concluir seus estudos.

Assim como ela, muitas mulheres compartilham da mesma
sina. Encontramos em Quarto de despejo: didrio de uma favelada,
escrito por Carolina e publicado em 1960, uma multiplicidade
de géneros textuais como a quadra, provérbios, cancgoes,
romances, poesias dentre outros que serao retomados em obras
posteriores da escritora. Ela, como mulher periférica, junto com
demais moradores da favela do Canindé, as margens do rio
Tieté, no estado de Sao Paulo, foi o resultado de um processo
de desenvolvimento de industrializacdo e modernizacao do
pais do qual foram excluidos. Nao s6 Carolina, na década de
1960, como outras mulheres negras, na atualidade, esteve/
estao a procura, por meio de suas escritas e/ou manifestos, de
alertarem outras mulheres negras a gritarem por melhores
condi¢cdes em suas vidas pessoal, social e profissional.

Os saberes de Carolina Maria de Jesus a partir de um so Quarto
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Verificamos, a partir de Quarto de despejo (1960), que as
relacoes intertextuais e os recursos utilizados pela autora para
que essas relacoes entre os textos acontecam de forma linear e
contextualizada com a sua vida cotidiana e suas experiéncias nao
sao apenas individuais, sio também coletivas. Suas contribui¢oes
literarias se ampliam a diferentes areas de conhecimento,
assim como para praticas cotidianas. Suas palavras e o seu
olhar para a mulher negra e para a mulher branca; para as
relacoes étnico-raciais e para o “ser negra” no Brasil nos instiga a
compreender como Carolina e sua pluralidade tematica resistem
ao preconceito de classe, de raca e de género, que pode ser
explicada a partir da interseccionalidade (COLLINS, 2020, p.
16-17) que “investiga como as relagoes interseccionais de poder
influenciam as relagdes sociais em sociedades marcadas pela
diversidade, bem como as experiéncias individuais na vida
cotidiana”. E, portanto, a interseccionalidade

uma forma de entender e explicar a complexidade do
mundo, das pessoas e das experiéncias humanas que,
em determinada sociedade, em determinado periodo, as
relacdes de poder que envolvem raga, classe e género, por
exemplo, ndo se manifestam como entidades distintas e

mutuamente excludentes (COLLINS, 2020, p. 17).
Ainda que nao tenha tido conhecimento de sua
interseccionalidade, Carolina Maria de Jesus buscava superar
as relacoes de poder que aimpedia, de forma direta e indireta,
de representar a si mesma e a sua comunidade quanto aos
fatores relacionados as desigualdades sociais. Para atingir seus
objetivos a escritora (COLLINS, 2020) utiliza, como ferramenta
analitica, a interseccionalidade para resolver nao somente seus
problemas, mas também os problemas que sua comunidade
precisa enfrentar. E, a forma escolhida para tal fim foi a escrita
literaria. Através dela, Carolina deu voz a seus pensamentos
que, ora aconselhava, ora ordenava. Sendo visionaria, conseguiu
perceber problemas futuros e sugerir para eles a solucao. Em
Dizario de Bitita (2007), Carolina afirma em 1922, a exatamente
422 anos de “descoberto”, que o pais continua atrasado. Mas,
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para ela “nao era o pais; eram seus habitantes que nao tinham
condigdes para instruirem-se”. Segundo Carolina, os homens
deveriam deixar as mulheres governarem porque elas nao
fariam guerra, pois, “sao as maes dos homens”.

Carolina Maria de Jesus, ainda criancga, nao era satisfeita
consigo e nem com a sua condicdo diante de seu habitat. Por
essa razao, buscava, constantemente, respostas para as suas
inquietacOes e para seus questionamentos que nao tinham
fim. Muitas de suas inquietudes estavam relacionadas com
a falta de ordem em que o mundo se encontrava, pois, ela
“nao poderia viver tranquila neste mundo, que é semelhante
auma casa em desordem. Oh! Se me fosse possivel lutar para
deixa-lo em ordem!” (JESUS, 2007, p. 62). Foram essas varias
tentativas para encontrar respostas para suas intranquilidades
que Carolina iniciou, ainda que ela jamais venha saber, um
movimento das mulheres negras e moradoras da favela. Hoje
temos muitas Carolinas que atuam em prol de si mesmas e de
suas comunidades. Essas mulheres, hoje, falam de seu lugar.
Elas conhecem o seu lugar. Sabem o poder que tem a sua voz
e passam a recusar a sociedade com seu sistema de regras e de
controles pré-estabelecidos.

Ja se passaram mais de meio século e a escrita de Carolina
Maria de Jesus influencia muitas outras escritoras negras que,
assim como ela, conhecem a importancia de sua histéria, de
sua criacdo, da sua luta diaria contra o racismo e do uso da
palavra como sindonimo de reconhecimento e como arma
em defesa de si mesma. Ela e tantas outras mulheres negras
sequenciam essas lutas que narram um pouco da trajetoria da
mulher negra no Brasil de forma fluida e natural. Essas muitas
mulheres transmitem, na atualidade, o desejo de eliminar as
desigualdades sociais e os diversos tipos de preconceitos que
sofreram/sofrem as mulheres negras a partir de seus saberes
construidos em seus cotidianos nao s6 individuais como
também coletivos, procurando utilizar em suas narrativas a
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legitimidade ao diarizar o dia a dia da comunidade em prol
de si mesma para ter a certeza de que sera ouvida e atendida
em suas necessidades materiais e intelectuais.

1 Quarto de despejo: “obra primaria” de Carolina Maria de
Jesus

Considerando que Quarto de despejo (1960) tenha sido o
unico best seller escrito por Carolina Maria de Jesus, percebemos
que, a partir dele e inserido nele, existem varios outros trechos
de textos escritos por Carolina e publicados em jornais
anteriormente ao sucesso de seu Quarto. Podemos dizer que
algumas obras posteriores tiveram sua origem a partir de Quarto
de despejo (1960). Isso pode ser confirmado por meio da leitura
de obras como Provérbios (S/D), Antologia Pessoal (1996), Cliris
(2019), Meu sonho ¢ escrever (2018). Por essa razao e talvez com
intencao, Carolina dissemina seus saberes iniciados em seu
Quarto e os tornam amplos fora dele.

No dialogo entre os textos produzidos por Carolina
percebemos a escrita negro-brasileira narrando suas proprias
experiéncias voltadas para o seu espaco de invisibilidade.

Quem deve dirigir € quem tem capacidade. Quem tem
do e amisade ao povo. Quem governa o nosso pais é
quem tem dinheiro, quem nao sabe o que é fome, a dor,
e aaflicio do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode
fazer a minoria? Eu estou ao lado do pobre, que é o braco.
Braco desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos politicos
acambarcadores. (QUARTO, 1960, p.35)

Quem dirige o pais sdo os super-intelectuais, que tem
um compromisso moral com o seu povo. Procuram dar
melhores orientagdes ao seu povo. Um homem nao deve
aspirar a governar o pais para deixar apenas o seu nome
na histéria. Deve deixar boas obras para os vindouros.
(MSE, 2018, p. 15)

Para o brasileiro a existéncia/ E uma luta, um estertor./
Peco ao povo preferéncia/ Votando no senhor./ Vamos
experimenta-lo na presidéncia./ Quem sabe vai melhorar/
A nossa existéncia. (CLIRIS, 2019, p. 33).
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Quando um govérno deixa o custo de vida oprimir o seu
povo, éle deixou de ser um govérno concreto para ser um
govérno abstrato. (PROVEBIOS, S/D, p. 20).

Vivendo em uma sociedade onde a desigualdade impera,
Carolina informa, aconselha e adverte sobre a forma como
“o povo” é tratado pelos politicos em quatro obras diferentes,
conforme as citagcbes acima. Sua consciéncia politica esta
enraizada em sua existéncia e se manifesta a partir das
dificuldades que encontra para se alimentar e alimentar seus
filhos. A analise que ela faz dos politicos a sua época tem
como base as experiéncias de uma mulher oprimida pelos
governantes nao s6 do estado de Sao Paulo como também do
pais. Infelizmente, em um primeiro momento esses saberes de
Carolina foram desvalorizados. Esses trechos retirados de suas
obras representam certo ativismo por parte dela, mas que nao
foivisibilizado a €poca. Essa auséncia de visibilidade ocasionou
a “desvalorizacao do trabalho intelectual que muitas vezes
torna dificil para individuos que vém de grupos marginalizados
considerarem importante o trabalho intelectual uma atividade
util” (hooks, 1995, p. 465). Mas essa dificuldade tem uma
explicacao logica. Carolina é preta. Assim ela enfatiza: “Preta
¢ a minha pele. Preto é o lugar onde eu moro” (JESUS, 1960,
p. 147).

Para o grupo racial dominante, Carolina deveria se manter
no seu lugar de “preta” e continuar sua rotina de “acordar as
trés ou quatro horas da madrugada para buscar agua na bica
comum da favela, preparar o minimo de alimento para seus
filhos, lavar, passar, ‘adiantar os servigos caseiros” (GONZALES,
2020, p. 33) antes de sair a trabalhar nas ruas de Sao Paulo
catando papel — que seria vendido por ela para comprar
alimentos para ela e/ou para os filhos — e limpando a casa de sua
patroa. Felizmente, esse mesmo grupo racial dominante reagiu
“positivamente” quando o sucesso de Carolina ultrapassou
os limites do pais e atravessou outros paises informando e se
apresentando como pertencente, na visao de Gonzales (2020,
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p- 22), a “uma minoria negra, consciente do racismo disfarcado
que denuncia os diferentes processos de marginalizacao a que
seu povo esta submetido”. Podemos afirmar que o sucesso de
Quarto de despejo (1960) justifica-se porque ela representa

um novo modelo de sujeito que divergia da imagem do
escritor de renome e de textos entdo canonizados pela
instituigio literaria em que as vozes chamadas de minorias
sociais — entre outras, negros, homossexuais, prisioneiros,
operarios, mulheres — passam a ser articuladas também
como produtora de escrita, nido raras vezes, de cunho
autobiografico (PERPETUA, 2014, p. 23).

Quarto de despejo (1960) teve uma recepgao glamorosa.
Negar o sucesso do Didrio de Carolina “é insistir na perpetuacao
de uma forma de opressao que elimina da literatura tudo o
que traz marcas da diferenca social e expulsa para os guetos
tantas vozes criadoras” (DALCASTAGNE, 2005, p. 68). Embora
Carolina tenha sido apresentada a sociedade com caracterizagoes
diversas, ora fenéomeno, ora exotica, ora estranha, nao se
sentiu intimidada a recuar, muito pelo contrario ergueu-se
de dentro da favela, diante de toda a miséria que lhe cercava
e nos presenteou com novas formas de “literar”, pois, enfatiza
(DALCASTAGNE, 2005, p. 68) que “o fato de ela ser negra,
pobre, catadora de lixo nao pode ser usado para transforma-la
numa personagem exotica, apagando sua autoridade enquanto
autora”, que podemos confirmar a partir da leitura de algumas
das muitas das suas producoes literarias disponibilizadas aos
leitores e pesquisadores que se interessarem pelas diversas
tematicas por ela desenvolvidas.

2 Os saberes de Carolina além do Quarto de 1960

Para conhecer a grandiosidade de Carolina Maria de Jesus é
preciso ir além da leitura de Quarto de despejo (1960). O conjunto
de sua obra, incluindo os textos nao publicados, dialoga entre si.
Sao produgdes poéticas, diaristicas, autobiograficas, romanescas
e tantas outras explicitando suas experiéncias diarias diante
da miséria e de preconceitos. Por ser negra, alcancar o sucesso
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nao foi facil, mas, testemunhar a miséria e torna-la o centro de
uma narrativa autobiografica, permitiu que a sociedade voltasse
seus olhares a vida de uma comunidade excluida socialmente
ao mesmo tempo em que reconhecia Carolina Maria de Jesus
como “a escritora favelada”.

Alcancado o sucesso, Carolina percebe, depois de algum
tempo que nao seria facil permanecer nele/com ele. Na poesia
abaixo ela revela, segundo Meihy (1996, p. 23), “uma perspectiva
amaldicoada das pessoas famosas e a0 mesmo tempo o desejo
de integrar este grupo”.

Vidas

Nem sempre sdo ditosas

Vidas das pessoas famosas

Edgar Allan morre na sarjeta

Na guilhotina Maria Antonieta

Luiz de Camoes teve que mendigar
Gongalves Dias morre no mar
Casimiro de Abreu morre tuberculoso
Tomaz Gonzaga, louco furioso
Getulio para impedir outra revolucao
Suicida-se com um tiro no coracao
Santos Dumont inventor do aviao
Que foi utilizado na revolugao

Para ver o Brasil independente

Morre na forca nosso Tiradentes

Luis XVI, rei incidente

Morre tragicamente

Socrates foi condenado a morrer
Ciente lhe obrigaram a beber

Joao Batista repreendia os transviados
Foi preso e decapitado

Abraio Lincoln abolindo a escravidao
Foi morto a traicao

Euclides da Cunha escritor proeminente
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Sua morte foi cruelmente

Joana D’Arc vendo a Franca oprimida
Defendendo-a pagou com a vida
Camilo Castelo Branco foi escritor
Ficou cego, suicidou-se

Kennedy desejava a integracao
Reprovaria a segregacao

Foi morto a bala

Na cidade de Dallas

Jesus Cristo nao foi julgado

Foi chacinado e crucificado

Com requinte de perversidade

O pior crime da humanidade.

Mais do que poesia, Vidas (1966?) é um testemmunho de
quem conhece nao so textos literarios como também historicos
e politicos. Nesse poema, Carolina dialoga com os poetas
romanticos e parnasianos, assim como textos religiosos e
historicos lidos por ela ao longo de sua vida. Os versos desse
poema evidenciam sobre a construcao de alguns dos saberes de
Carolina. Nos primeiros versos a escritora/poetisa faz referéncia
a escritores literarios — exceto Maria Antonieta — e depois ela
alterna essas referéncias intercalando representante politicos,
historicos, religiosos e nao deixa de criticar significamente “o
golpe militar e aos excluidos do processo politico ditatorial”
(MEIHY, 1996, p. 24).

O poema Vidas faz parte da Antologia pessoal (1996) de
Carolina Maria de Jesus organizada José Carlos Sebe Bom Meihy.
Nessa antologia encontramos outros poemas que permitem uma
visao mais completa da autora e de suas producgoes literarias.
No entanto, para Raffaella Fernandes (2021), é em Cliris (2019)
que o leitor encontra outras producoes poéticas de Carolina
em que pode “identificar ecos de umavoz que trata de assuntos
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complexos como as discussoes sobre identidades, género ou o
direito dos negros ao ensino superior” (p. 25). Os feijoes ampliam
a percepcao de realidade de nossa escritora.

Sera que entre os feijoes

Existe os preconceitos?

Sera que o feijao branco

Nao gosta do feijao preto?

Sera que o feijao preto é revoltado

Com o seu predominador?

Percebe que é subjugado?

Sera feijao branco ditador?

Sera que existem rivalidades

Cada um no seu lugar?

O feijao branco ¢é da alta sociedade.

Na sua casa o feijao preto nao pode entrar?

Sera que existem desigualdades

Que deixam o feijao preto lamentar?

Nas grandes universidades.

O feijao preto nao pode ingressar?

Sera que existem a selecoes,

Preto pra ca e branco 1a?

E nas grandes reunides

O feijao preto é vedado entrar?

Creio que no nucleo dos feijoes

Nao existem as segregacoes. (JESUS, 2019, p. 25)

Metaforicamente, esse poema se apresenta como uma
voz de quem passou e/ou passa por dificuldades para entrar
e permanecer nas universidades. Nele, Carolina revela sua
percepcao acerca do preconceito sofrido pelos ingressantes
da populacao negra nas universidades a partir de uma voz
poética que reforca e denuncia preconceitos contra os negros
antes mesmo de eles entrarem no ensino superior. Nos fetjoes
Carolina Maria de Jesus inscreve a necessidade de repensarmos

Os saberes de Carolina Maria de Jesus a partir de um so Quarto



72

Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

as relacoes raciais e sociais, possibilitando o abrir de portas
para que sua poesia possa ecoar e tornar-se porta-voz de
uma comunidade silenciada e ao mesmo tempo excluida de
prosseguir seus estudos a nivel superior.

Assumir a sua identidade negra e registrar as suas
percepcoes diante de sua realidade e da realidade coletiva
expande, de maneira critica, a necessidade e o compromisso
de denunciar o preconceito, e de levantar uma bandeira de
luta em prol nao apenas de si mesma e, mas também de toda
uma minoria negra marginalizada.

Em Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil, Sueli Carneiro
(2011), ao se referir sobre as cotas, nos informa que

as politicas universalistas no Brasil guarda, poridentidade

propositos, parentescos com o mito da democracia racial.

Ambas realizam a facanha de cobrir com um manto

“democratico igualitario” processos de exclusio racial e

social que perturbam privilégios. Postergam, igualmente,

o enfrentamento das desigualdades que conformam a

pobreza e a exclusao social (CARNEIRO, 2011, p. 99).

Ainda, segundo Sueli Carneiro (2011), é preciso admitir

que as politicas universalistas ndo realizaram e nao realizam,
efetivamente, a concepc¢ao ideal e a ruptura da graduacao de
direitos. Para que isso aconteca, € necessario reconhecer que os
ideais dessas politicas no pais dependem do tipo de foco que
se da aos segmentos sociais que, historicamente, elas mesmas
vém excluindo. Dessa forma, percebendo a desigualdade entre
brancos e pretos, alguns poemas de Carolina atuam como
forma de protesto e de resisténcia para revelar “mecanismos
discriminatorios da sociedade onde as subjetividades negras nao
sao contempladas” (FERNANDEZ, 2021, p. 70). No poema Negros
(2019), o negro ¢ adjetivado de forma negativa e inferiorizado
em varios aspectos pessoal, social, coletivo como podemos
perceber na reproducao do poema abaixo.

Negros

Negros tem todos os defeitos

Sofre sempre humilhacdo
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Se reclama o direito,

Nunca o negro tem razao.

O negro nao tem defeito

Tem qualidade e valor

O Judas nao era preto

E vendeu Nosso Senhor.

Tua existéncia e um estertor

Seu sofrimento é profundo

Por causa de sua cor

Es infeliz neste mundo.

Sufocando os nossos clamores

Quando somos perseguidos, S6 Jesus Nosso Senhor
E quem ouve os nossos gemidos.

Jesus Nosso Senhor

Nao implantou a desigualdade

Nao condenou o homem de cor

Nao lhe baniu da comunidade. (JESUS, 2019, p. 26)

Podemos observar que em quase todas as suas obras,
Carolina Maria de Jesus nos convida a refletir sobre “o ser negro”,
promovendo discussoes ainda atuais em nossa atualidade, tais
como: “pena que vocé é preta” (JESUS,1960, p. 58), questiona a
inferiorizacao do negro em relagao ao branco em suas relagoes
sociais “que superioridade apresenta o branco? se o negro bebe
pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge
o branco. Se o branco sente fome, o negro também” (Jesus,
1960, p. 58).

Carolina enaltece a voz daqueles que foram excluidos,
discriminados, subalternizados e marginalizados pela a
sociedade dominante. Assim, ela nos oferece uma nova forma de
producao literaria que tem como cenario um lugar esquecido e/
ou estereotipado como a favela — local de acimulo de marginais
— e suas condicoes insalubres de sobrevivéncia. Por essas e
outras caracteristicas, o conjunto das obras de Carolina Maria
de Jesus representa a histéria nao s6 de uma mulher negra,
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pobre, mie solo e favelada. E também a histéria de uma mulher
negra que saiu do seu lugar de miséria e trilhou varias vezes
um mesmo caminho que acreditava conhecer e, uma dessas
trilhas a transformou em uma escritora de diarios, romances,
teatros, poesias, provérbios, cangoes. A sua resisténcia, a partir
de seus textos escritos e publicados e os que ainda estao longe
do alcance do publico, é prova incontestavel de que a sua
sabedoria esta muito além de nossa “va filosofia”.

Consideracoes finais

Carolina Maria de Jesus, ao longo de sua existéncia, fez da
leitura e da escrita partes de sua vida. A multitextualidade de suas
producoes literarias nos faz compreender a sua competéncia
intelectual de mulher negra que fez das palavras conjuntos de
enunciados que denunciam as novas formas de escravizacao
da populacdo negra no Brasil.

De Quarto de despejo (1960), foram “despejadas/os” palavras
e pensamentos que deram origens a outros textos literarios que
nos instigam a refletir sobre as varias de formas/manifestacao
de exclusao, de racismo e varios tipos de preconceitos dedicados
aos negros. Sao textos claros e a linguagem utilizada pela
autora € a linguagem universal de quem passa fome, de quem
sofre humilhagdes, a0 mesmo tempo em que se mantem viva
a esperanca de que um dia sua vida vai mudar do “quarto de
despejo” para a “sala de estar” e nesta sala ficar.

Ao analisar algumas das citacoes e de poemas de alguns
dos livros de Carolina Maria de Jesus, chegamos a conclusao de
que é ela quem da inicio a uma nova modalidade de producao
textual, iniciando pelo diario, atravessando a poesia, o romance,
os provérbios, as can¢des com tematicas que dialogam entre si
e que convergem de forma analoga a reflexoes acerca de como
¢ tratada a “minoria negra” em nosso pais e nos permitindo
um encontro com outras realidades, outras verdades, outros
saberes e outros “existir-em-si’.
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Assim, inspiradas na mulher-negra-brasileira Carolina
Maria de Jesus e no contexto aqui apresentado, que outras
mulheres negras que se encontrem em situagoes semelhantes
as que nossa escritora, traduzida para mais de quarenta paises,
se encontrava no século XX, gritem e busquem alcancgar seus
lugares e seus espacos perante uma sociedade que ainda persiste
em querer tirar suas vozes, seus espacos, seus saberes e toda a
amplitude pluricultural que pertencente a eles.
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O EXPRESSIONISMO EM A MULHER
SEM PECADO, DE NELSON RODRIGUES:
OPRESSAO E SILENCIAMENTO

Elcia Liana Cutrim de Jesus

Introducao

Considerado pela critica como o fundador do Moderno
Teatro Brasileiro, Nelson Rodrigues revolucionou a dramaturgia
nacional na década de 1940 introduzindo a cena teatral, técnicas
e ritmos inusitados, invertendo as ordens e as mais diversas
acoes das personagens através de variagoes de tempo e espaco.
O teatro inovador de Rodrigues abordou temas complexos
ainda nao retratados pelo teatro da época, rompendo com
os modelos tradicionais e iniciando uma metamorfose na
dramaturgia, confirmando a premissa de Barthes que “o teatro
¢ um ato total” (BARTHES, 2007, p. 43).

O fio condutor que perpassa o teatro rodriguiano € o
homem moderno vitima de suas proprias acoes. A natureza
humana ¢é retratada nas pecas pelos instintos, na maioria das
vezes, abominaveis. No campo dramatico, o dramaturgo
escreveu dezessete pecas teatrais ao todo. Seu teatro € dividido
nao em ordem cronolégica, mas segundo trés nucleos tematicos
que seguem planos de publicacao: Pecas Psicologicas compostas
por personagens que vivem no limite entre aloucura e a razao;
Pegas Miticas de enredos complexos que giram em torno dos
instintos humanos em que arquétipos, simbolos e elementos
da mitologia grega sao utilizados; além das Tragédias Cariocas
que, com enredos instigantes e reflexivos, desmascaram o
mundo moderno e expoem toda futilidade, mesquinhez e
egoismo da sociedade.
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As pecas psicolégicas do autor, com destaque para A mulher
sem pecado, selecionada para este estudo, revelam conflitos
humanos e suas respectivas rupturas, além de estabelecerem
discussoes relevantes sobre o comportamento social da
época. As personagens femininas mostram-se insatisfeitas
e inconformadas com sua condi¢cao de mulher, sentem-se
incompletas e, entre delirios e lembrancas, reconstroem no
inconsciente, as injusticas de que se julgam vitimas. Rodrigues,
com seus textos de cunho psicoldgico, incorpora ao teatro
brasileiro padroes modernos de ficcio, uma vez que extrapola
as barreiras da consciéncia para apreender os processos do
inconsciente, apresentando mulheres dilaceradas ante o caos
social que as rodeia.

Nelson Rodrigues tornou-se o principal nome ligado a
estética expressionista, cujas caracteristicas marcam a primeira
fase de sua producao teatral. O autor descreveu em suas
pecas a expressao do ser humano dilacerado, marcado pela
angustia, pela obsessao e por vezes, pelainadequacgao a realidade
circundante, apresentando-nos desfechos tragicos que beiram
o grotesco, situacao vivida por Olegario e Lidia em A4 mulher
sem pecado.

Apropostadeste artigo é identificar, aluz do Expressionismo,
os elementos que constituem a construcao das personagens
centrais da peca inaugural de Nelson Rodrigues 4 mulher sem
pecado como critica dos valores deturpados por uma sociedade
que se apresenta hipocrita e mediocre, evidenciando o caos
social que age concomitantemente com os conflitos internos
vividos por elas com enfoque para a opressao e o silenciamento
sofridos pela protagonista Lidia.

Movimento vanguardista da arte europeia que influenciou
o0 Modernismo brasileiro, o Expressionismo ¢ caracterizado
pelo destaque ao grotesco, ao deformado, pela expressao davida
interior e pelas imagens do fundo do ser que se manifestam
de forma pessimista e angustiante. Surgido na Alemanha, o
movimento desenvolveu-se com rapidez nas artes plasticas,
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musica, literatura, cinema, teatro e fora difundido com maior
evidéncia por Herwarth Walden, em 1911, em contraposicao
ao Impressionismo “uma arte de recep¢ao e de transmissao
de sensacoes nascidas do contato com o real”. (FURNESS apud
FRAGA 1998, p.20).

O Expressionismo tem destaque com a desestabilizacdo
humana: “o artista expressionista €, de certa forma, um meio,
melhor, um médium, possuido por forcas que fogem ao seu
controle, oscilando entre a vertigem e o meio expressivo
escolhido para dar vazao ao delirio que possui” (FRAGA, 1998,
p- 21).Tomando como primordiais os apelos constantes dos
impulsos do homem, o Expressionismo destacava o sentido
mais primitivo do ser. Logo, os artistas afirmavam que os
impetos mais criativos surgiam dos reconditos humanos de
forma que quaisquer das estéticas ou estudos mais especificos
sobre o assunto, teriam alcancado tamanha profundidade sobre
os sentimentos, como nesse movimento. Nessa perspectiva,
a liberdade criadora, bem como o desejo de produzir eram
atemporais e poderiam surgir espontaneamente, visto que
a experiéncia do pintor era crucial, o que endossa que as
pretensoes do movimento eram, de certa forma, universais
buscando um dialogo com outras expressoes artisticas:

O homem alemao, tal como o europeu, de um modo geral,
ja nao se contentava com a realidade objetiva e queria
encontrar na vida interior elementos de sua salvagao.
Dai por que o Expressionismo se faz sentir em todas as
formas de relagoes: nas artes, na politica, na filosofia e na
religido. Foi mais do que um simples movimento artistico,
foi uma revolucao cultural que superou em unidade e
coeréncia as ruidosas manifestagoes futuristas e antecipou
claramente alguns aspectos essenciais do surrealismo
(TELES, 1997, p. 105).

No campo dramatico, a estética expressionista tornou-se
o espaco interno de uma consciéncia. Inimeros flashes que
justapoem o passado, as frustracoes, desejos e armadilhas
enganadoras da memoria. Tudo reproduzido através de uma
linguagem inovadora que perde, em boa parte, sua funcao
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referencial, evidenciando a funcao emotiva, adquirindo ainda
um carater fatico, uma vez que as personagens monologam
frases exclamativas, ressaltando suas angustias. A “intengao é
projetar a realidade essencial de uma consciéncia reduzida
as estruturas basicas do ser humano em situacao extrema”.
FRAGA (1998, p. 27).

Acerca da construcao textual que a literatura apresenta,
em especial adramatica, objeto deste estudo, BARTHES (2009)
fez uma relevante afirmacao:

[..] o texto é o tecido dos significantes que constitui
a obra, porque o texto € o proprio aflorar da lingua, e
porque € no interior da lingua que a lingua deve ser
combatida, desviada: ndo pela mensagem de que ela é o
instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o
teatro. (BARTHES, 2009, p. 08)

Conforme o texto supracitado, observa-se a importancia
que a pratica da escrita traz ao texto, a obra. O “aflorar dalingua”,
citado por BARTHES (2009) é onde a mensagem se constroi,
se desenvolve. E o tecido de significantes que constitui a obra
e, no texto de literatura dramatica, em especial o de Nelson
Rodrigues, essa construcao € relevante e fundamental para o
enredo.

O teatro rodrigueano possui aspectos marcantes do
Expressionismo. Com tendéncia para o extremo e o exagero,
seus textos sao combativos na defesa por transformacoes sociais
e vislumbram os reconditos mais profundos da alma humana,
dramas que levam suas personagens a autodestruicao devido ao
antagonismo das situagoes vividas pelas personagens: choque
entre a autoridade constituida e as vitimas injusticadas das
convencoes sociais.

Observa-se que nao s6 na abordagem tematica os pontos
de contato de Nelson Rodrigues com o Expressionismo sao
vistos com clareza, mas também na estrutura textual, na
“écriture” BARTHES (2009), é nitido, como o dialogo construido
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pelo dramaturgo € a forma discursiva mais frequente. Sao
dialogos vazios que nao dizem, incitam e comunicam verdades
da intersubjetividade, conforme sublinha-se no texto abaixo:

[..] os dialogos de NR apresentam um extremo
despojamento de contetido, um baixo teor de informacao.
As personagens nio dizem “coisas”, cujo sentido oculto
deve ser descoberto. Pelo contrario, trocam férmulas
que adiam a informacio ou o sentido. E um discurso
fatico, infalivel, uma espécie de maquina discursiva em
motu perpetuo. Essa maquina nos fascina como uma
caricatura de nossos dialogos habituais, e como tal se
torna desagradavel. Que tipo de verdade emerge desses
dialogos de NR? Sao menos verdades de conteido do que
verdades de estrutura [..] eles fornecem uma revelacao
sobre algo que ocorreu ou sobre os sentimentos reais das
personagens (PERRONE-MOISES, 2007, p. 52).

Na peca A mulher sem pecado, temos Olegario e Lidia,
casados e soterrados em conflitos. Olegario finge ser paralitico
paratestar a fidelidade de sua esposa. Vive obcecado e durante
sete meses se isola numa cadeira de rodas na ansia de ter um
amor ideal e perfeito que se justificaria pela comprovacao da
honestidade de sua companheira. Seu desequilibrio e ciimes
sao visiveis e incitam a trai¢cao de Lidia com Umberto, o chofer
da familia.

Lidia é uma mulher bonita, de origem humilde, vive,
constantemente, humilhada por Olegario que afirma a ter
tirado da pobreza e endossa a ajuda financeira que dera a
familia dela. Com o desejo de libertar-se desse ciclo opressor
imposto pelo casamento e perturbada pelo descontrole do
marido, foge com o chofer: “Lidia, aparentemente mulher
honesta, sente-se delicadamente envolvida numa atmosfera
de corrupcao instaurada em sua volta”. FRAGA, (1998, p. 56).

O desejo de transgredir € visivel em Lidia, uma vez que
tenta ultrapassar os limites sociais e quebrar com as normas
impostas por Olegario. Ha na personagem uma necessidade de
libertar-se da desanimadora vida marital repleta de opressao

e de insatisfacao sexual:
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LIDIA (com amargura) — Gostava, sim! Como nao gostar?
(com raiva) Quando me lembro que vocé - quantas vezes
depois de um beijo, de uma caricia... (Olegario afasta-se
com a cadeira) vinha me falar de seus negécios! Essa mania
de ganhar dinheiro!

[.]

LIDIA (excitada) — Feliz, eu! (afirmativa) Nunca fui, meu
filho! (com ironia e noutro tom) Como eu poderia ser
feliz abandonada? Abandonada, sim, por um marido que
chegava em casa as 2, 3 horas da manha!”

[...]

LIDIA - As minhas amigas me contam coisas... E eu fico
espantada, espantadissima... Nem abro a minha boca,
porque nao convém... Eu sou uma esposa que nao sabe
nada, ou quase... No colégio interno, aprendi muito mais
que no casamento. Parece incrivel! (RODRIGUES, 1981
p- 69-70, grifo do autor).

Olegario ¢ um homem pertencente a classe média carioca,
de boa condicao e provedor da familia. Sente-se detentor
de tudo, inclusive da esposa. Para ele, a posicao de amante e
de esposa sao completamente diferentes. Amantes sao para
as aventuras e satisfacio dos desejos coibidos; esposas para
formacio de familia, para procriar a espécie. “OLEGARIO -
Vocé era esposa, e nao amante! E eu nao podia, compreendeu?
Para a esposa, existe um limite! ” (RODRIGUES, 1981, p. 70).

Rodrigues recria em suas pecas o cotidiano da classe
média do Rio de Janeiro transmitindo uma visao desesperada
e pessimista da sociedade. Sua atitude em relacdo a sociedade
¢ de absoluta descrenca, pois mostra com nitidez os vicios
sociais e humanos, retratando de modo amargo e negativo, o
espirito da realidade burguesa.

Arespeito dessa atitude de Nelson Rodrigues em relacao
a realidade social, MAGALDI (1981, p.19) explica com clareza:
“Nelson repudia a realidade, grosseira, caética e hostil. Retorna
aironia feroz, aimagem cruel da realidade. A consciéncia, isto
é, arealidade, importa apenas em sofrimento”.
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O ciame doentio de Olegario faz com que ele passe toda
anarrativa perseguido pelo fantasma da traicao. A suspeita que
tem de Lidia leva-o a ofendé-la e ela, dilacerada pela opressao
do marido “paralitico” e pelo silenciamento de um casamento
falido, estabelece conflitos tanto consigo mesma, quanto nas
relacoes com o outro. O autor incita no texto o desejo dela pela
morte do marido, ainda que de forma indireta em conversa
com Dona Aninha “[...] Mas n3o passa um dia que eu nao
deseje a morte de teu filho! (sonhando) Olegario morto... Sem
sapatos e com meias pretas, morto... De smoking e morto!”
(RODRIGUES, 1981, p. 100, grifo do autor).

Olegario representa na pec¢a a autoridade, reforcada pela
sociedade em que vive e pela posicao que ocupa. Extrapola,
portanto, os limites da sensatez e parte para posicao de
superioridade, fazendo de sua esposa uma vitima da opressao
e do silenciamento:

OLEGARIO (berrando) — Foi! Foi seu amante! Ficou com
as duas pernas esmagadas!

(Lidiarecua, de frente para Olegario, em direcdo da escada)

Lidia — Nao! Nao! Eu nao tenho amante! Nunca tive
amante! (Olegario a acompanha, na cadeira de rodas)

OLEGARIO (num grito estrangulado) — Me enganando...
Me traindo...

LIDIA (com expressio de terror) — Eu vou-me embora.
Nao fico mais aqui!

OLEGARIO (impulsionando a cadeira, enquanto Lidia
recua) — Vai embora, para onde? (como que caindo em
si) Lidia! Venha ca, Lidia!

LIDIA (no segundo degrau, de frente para Olegario,
obstinada) — Eu vou-me embora!

OLEGARIO (encostando a cadeira na escada, em panico)

— Nao, Lidia! Desca! Eu menti! Desca! (RODRIGUES, 1981,
p- 67, grifo do autor).
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Historicamente, como apontou Foucault (2012), o
silenciamento atinge grupos e temas especificos. Em grupos,
temos aqueles que a inferioridade fora atribuida a categoria
de subalternizados, oprimidos e colocados a margem da
sociedade, como exemplo: mulheres, negros, indios, mesticos,
homossexuais. Em temas especificos, temos o sexo, a violéncia,
a politica, entre outros. Em ambos, temos uma consequéncia
central: a desumanizacdo do ser bem explanado por
DALCASTAGNE (2012, p. 20): “Quase sempre, expropriado na
vida econémica e social, ao integrante do grupo marginalizado
lhe é roubada ainda a possibilidade de falar de si e do mundo
ao seu redor”.

Lugones (2014), ao formular o conceito de colonialidade
e modernidade do género, analisa que o género nio era um
principio organizador da sociedade e que as categorias de
homem e mulher foram relegadas de maneira diferente aos
corpos colonizados e nao colonizados. Mulheres colonizadas
eram tratadas num patamar ainda mais violento e animalesco,
tanto no ambito sexual, quanto na forga de trabalho, resultando
em estereotipos que duram até hoje.

A mulher, colocada na condicao de subalternidade ¢é
condi¢ao de siléncio, de invisibilidade e “umavez postaa margem
da sociedade no contexto que o homem é dominante, a mulher
subalterna nio tem histéria e nao pode falar, sendo submetida
as sombras” (FIGUEIREDO Apud MENDES e FONSECA, 2020,
p-18). O que reforga a exclusao e o silenciamento de que as
mulheres tém seus “lugares de fala” ocupados pela dominacao
masculina, fato este perceptivel em A mulher sem pecado.

O autor estrutura o enredo da peca A mulher sem pecado
em torno do ciime e da traicdo. O ciume de Olegario surge
como uma obsessao para que a honestidade e a lealdade de
Lidia fossem confirmadas, contudo, o medo de ser traido
e acoes reforcadas pelo esposo de que tudo o que cogitava
era verdade, desencadearam mudangas no comportamento
e atitudes de Lidia: de esposa silenciada e submissa, a uma
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mulher que rompe com a obsessao de posse e reage ao marido
traindo-o verdadeiramente. A trai¢ao representa a transgressao
e o rompimento do casamento opressor. Lidia fica livre para
realizar suas fantasias e desejos nao concretizados no casamento.
Apeca é concluida de forma tragica com a punicao de Olegario,
traido e com remorso por ter incutido na mente de Lidia ideias
e pensamentos libidinosos.

Assim, sublinha-se que a ler as pecas deixadas por Nelson
Rodrigues € entrar num universo textual, em que as personagens
se encontram em conflito continuo, apresentando inimeros
tormentos da alma, medos, alucinacdes e obsessoes. E vislumbrar
o inusitado. A crueldade e a morbidez estao sempre presentes
para dar ao leitor ou a plateia a auténtica dimensao da mente
humana.

As pecas nado se agregaram aos padroes tradicionais da
época, exibindo um enfoque negativo da vida, marcado pela
angustia, pela obsessao e pela inadequacao das personagens a
realidade. Ha um contraponto violento entre valores e ideias
estabelecidas que envolvem as diferencas entre os sexos e
consequentemente todos os seus dramas decorrentes.

Em A mulher sem pecado, observa-se de forma clara a
critica que o escritor faz a sociedade da época. Ele mostra
que as relagdes sociais entre as personagens sio perversas,
ja que suas atitudes revelam competicdo, desejos proibidos,
inconformismo, opressao e silenciamento, ou seja, um universo
de pura obsessao, em que o proprio desejo feminino € visto
como ameaca: “As personagens nao estao dilaceradas por
qualquer conflito entre espirito e carne. Seus conflitos envolvem
basicamente: amor, (sexo) e repressao social, autoconservagao
e autodestruicao” (FRAGA,1998, p. 67).

Com exceléncia, explorou, com fortes referéncias
expressionistas, o universo humano, os reconditos mais
profundos ao expor as feridas humanas e o caos interior em
personagens avidas por conhecerem uma realidade diferente do
que a sociedade as condicionara, evidenciando suas inquietudes,
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o que lhe conferiu a renovacdao da dramaturgia brasileira:
“Nelson Rodrigues inaugura uma nova etapa do Teatro
Brasileiro, podendo ser considerado o autor que insere a nossa
dramaturgia na discussao dos movimentos contemporaneos”
(LOPES, 1980, p.109).
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“E PORISSO QUE SE CANTA”: A CULTURA
DE PARNAIBA-PI NA PRODUCAO
FONOGRAFICA DO PODER PUBLICO
MUNICIPAL NA DECADA DE 1990!

Gustavo Silva de Moura

Introducao

No ano de 1994, Parnaiba, municipio localizado no litoral
do Piaui, vivia as suas comemoracgoes dos 150 anos de elevacao
a categoria de cidade. Dentro das atividades planejadas estava
a producado e lancamento da primeira coletanea fonografica
com musicos e bandas do cenario musical local, a qual seria
a primeira de uma série. No planejamento inicial, o projeto
contaria com trés lancamentos, mas chegou somente a duas
na década de 1990, com o lancamento de 1994 do Long Play
Parnaiba - 150 anos e em 1996 do Compact Disc e fita cassete
Porto das Barcas.

Desse modo, tais obras contariam com destacados musicos
do cenario artistico de Parnaiba-PI, em consonancia com jovens
que, naquele momento, destacavam-se no mesmo circuito
musical, colocando em dialogo geracoes, estilos e géneros
musicais diferentes que, numa dialética, estabeleceram para
os idealizadores a sintese da cultura local.

1 Este trabalho faz parte do Projeto: “Detonar nas paradas musicais do litoral:
Percursos da musica rock no litoral do Piaui nas décadas de 1980/90”
em desenvolvimento no Programa de Pos-Graduacao em Histoéria do
Brasil - PPGHB/UFPI no nivel doutorado sob orientacido da Profa. Dra.
Claudia Cristina da Silva Fontineles e contemplada pela bolsa FAPEPI
por meio do edital FAPEPI n° 05/2021.

“E por isso que se canta”: a cultura de Parnaiba-PI na produgéo fonogrdfica do
poder piblico municipal na década de 1990
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Para o te6rico Raymond Williams (WILLIAMS, 2008, p.11-
12), apesar da dificuldade em se ajustar uma definicao para o
termo cultura, ela pode ser encarada tomando como principio
dois nortes. O primeiro seria a énfase no espirito formador de
um modo de vida global dentro das atividades sociais, espago
no qual a cultura se manifesta em linguagens, estilos de arte
e trabalho intelectual. O segundo estaria enfatizado na ideia
de constitui¢ao da cultura como produto direto das atividades
sociais. Destarte, a cultura de Parnaiba naquele momento da
década de 1990 tinha projecdes no dialogo proporcionado pelas
conexoes comunicacionais entre o local, nacional e global.

Nesse sentido, tal pulverizacao musical nos anos 1990
que compoOs as coletaneas musicais produzidas pelo poder
publico municipal em Parnaiba é um sintoma apontado pelo
comunicologo Eduardo Vicente (VICENTE, 2020, p. 198),
causado pelo barateamento da producao fonografica daquele
momento, o que foi propiciado também pelo barateamento
da producido com bases em novas tecnologias digitais.

Apesar dessas obras lancadas no litoral do Piaui manterem
formatos que se tornaram em curto prazo obsoletos, caso do
vinil e da fita cassete, além do Compact Disc, popularmente
chamado de CD, ainda guardam na sua forma de gravacao
de estudio, o uso de técnicas e equipamentos de potencial
tecnologico disponiveis dentro do Piaui a época. Destarte, em
outros momentos e coletaneas produzidas pelo poder publico
no Piaui, tiveram que recorrer aos estudios do Rio de Janeiro.

1 Os projetos politicos e culturais na musica de Parnaiba-PI
em suas coletaneas fonograficas

A cidade de Parnaibavivia no inicio dos anos 1990 algumas
transformacoes e alinhamentos de rotas que se relacionavam
diretamente ao setor de cultura do municipio. Com isso, agentes
que tinham o poder de implementacao de politicas publicas,
na oportunidade do momento, desenvolveram atividades que
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integravam alguns artistas da cena musical local. Assim, o inicio
de uma nova fase foi possibilitada aos musicos de Parnaiba,
esta, tendo sua grande marca nas coletaneas fonograficas.

Desse modo, para além do local reservado aos musicos
em projetos culturais capitaneados pela Prefeitura Municipal
de Parnaiba, que aproxima o publico local dos artistas e
fomentaria suas carreiras, ideias trabalhadas na regiao por
muitas décadas estariam sendo gravadas. Com isso, a musica
construia-se como mais um produto que norteava a memoria,
sendo um dos importantes vetores dessas projecoes em prol de
uma nocao de historia e cidade escolhida pelos idealizadores
para Parnaiba-PI.

Germinado nesse fértil terreno esta o Long Play Parnaiba
— 150 anos, nascido como uma das agoes que comporiam as
comemoracoes do sesquicentenario da cidade de Parnaiba-
PI, completados em 1994. Nessa obra, mais especificamente
em sua contracapa, ao lado das letras das cancoes e acima da
ficha técnica, pode ser encontrado um texto de apresentacao
assinado pelo prefeito José Hamilton Castelo Branco que diz:

O disco PARNAIBA - 150 ANOS ¢é o primeiro de uma
série que pretendemos efetivar. Para isso estamos
mobilizando os artistas, buscando formas de viabilizacao
dos futuros trabalhos. O primeiro passo foi dado, nao basta
cantar. O grande sonho de varias geracbes de musicos e
compositores locais, torna-se uma realidade, juntamente
quando a cidade comemora o seu 150° aniversario. Este
troféu representativo do talento parnaibano é fruto
da extraordinaria for¢ca de vontade dos artistas e do
reconhecimento do poder publico municipal, que assumiu
esta luta em boa hora. (JOSE HAMILTON, 1994)

No texto, o entdo prefeito evidencia o contexto que a
musica autoral na cidade vivia. Na regido, consolidava-se a
producao de festivais, shows com financiamento publico e
privado que se juntavam a uma gama de espacos de lazer
e cultura ja consolidados na cidade por meio de bandas de
bailes e clubes sociais. No entanto, apesar do reconhecimento
das institui¢coes e publico dispostos naquele momento, havia
dificuldades técnicas e economicas relacionadas a producao
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de material fonografico. Assim, o disco, nas palavras de José
Hamilton, seria o “troféu representativo do talento parnaibano”.
Essa alcunha também foi assimilada pelos artistas. Gonzaga
Silva, ao falar sobre a sua participacao com o Grupo Cachoeira
na coletanea fonografica, diz:

Foi a realizagdo de um sonho. Imagina para a gente a
alegria de estar entrando pela primeira vez entrando no
estudio?! Entdo, a gente foi 14 em Teresina, no estudio
do Pepe, e foi uma alegria a gente sentar e pisar em um
estudio, ver aquela musica gravada e comecar a ver como
se faz uma musica, me recordo como hoje. Foi muito legal
esse disco. (GONZAGA SILVA, 2022)
Ao ser indagado sobre a importancia das gravacoes
patrocinadas pela prefeitura, o cantor e compositor Teofilo
Lima também explora um sentimento de gratidao quando diz:

Ajuda muito cara, porque era muito dificil naquele tempo
vocé gravar, era muito dificil, muito caro, foi uma sorte
ter gravado ainda no bolachio, ter feito um LP ainda que
coletanea, mas foi muito bom fazer, ter a experiéncia de
gravar analogicamente em fitas de rolo, a gente viveu isso
também. (TEOFILO LIMA, 2021)

A cidade de Parnaiba e seus musicos pouco tinham
oportunidades em gravacoes realizadas em décadas anteriores,
essas, realizadas pelo Governo do Estado do Piaui, as quais
expressavam uma ideia de cultura piauiense e musica popular
piauiense na producao centralizada nos artistas da capital,
Teresina (MACEDO, 2014, p. 9, 87). Desse modo, justifica-se o
sentimento expressado acima por Gonzaga Silva e Teo6filo Lima,
musicos de duas geracoes que viam na implementacgao da politica
de cultura do secretario Danilo Melo uma oportunidade tnica
em suas carreiras. Gonzaga Silva (2022) também exemplifica a
dinamica de selecao usada para a escolha dos artistas. Quando
perguntado sobre a selecao para a primeira coletanea e se houve
reunidoes com os artistas previamente, afirmou:

Teve, houve uma reunido. Foi um processo seletivo
para selecionar quem ia entrar nesse primeiro projeto,
porque o projeto ia ter continuidade, no ano seguinte ia
sair o segundo, como aconteceu. Entao nesse primeiro
momento vai entrar esses, foi um processo seletivo, acho
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que foi quem tinha mais experiéncia, quem tinha uma
histéria mais consistente, um trabalho e eles “vamos
primeiro colocar esse pessoal, eles devem ser logo os
primeiros”, o proprio prefeito chegou a dar a opinido
dele também “vamos colocar logo o pessoal que tem
uma histéria mais antiga na musica e nos préximos vem
os outros”. A ideia era dar a oportunidade para todos,
vocé vé que no projeto seguinte ja sao outras pessoas.
(GONZAGA SILVA, 2022)

Diante dessa fala e do texto de apresentacao assinado pelo
prefeito José Hamilton Castelo Branco, pode-se perceber que o
poder publico visava estabelecer a sua entrada e se firmar como
financiador e seletor de artistas e bandas com seus recursos.
Nesse sentido, a tomada de posicao da prefeitura de Parnaiba
mostra-se mais evidente no texto que encontra-se na segunda
coletanea de musicos da cidade lancada em 1996. Nessa obra,
esta mais uma vez um texto assinado pelo prefeito, que grava
no encarte as seguintes palavras:

Projeto Disco Porto das Barcas
O vento que varre as ruas do Porto das Barcas envolve-

nos com sua magia, suavizando os contornos historicos
de pedra, cal e 6leo de baleia.

Aqui parnaibanos, tracamos nosso projeto de cidade.
Cidade feliz que se repete em doce escala, navoz dorio...

Tornamo-nos milionarios em nossa graga e na vontade
de trabalhar por esta gente, que se encontra nas vozes e
melodias do artista.

Através deste PROJETO DISCO, na sua segunda versao,
damos continuidade ao sonho dos compositores locais:
O de perpetuar o milagre da criacdo. (JOSE HAMILTON,
1996)

Diferente da coletanealancada dois anos antes, essa agora
contava com parceria direta do SESC Piaui em duas frentes. A
primeira que pode-se destacar € o uso da banda do préprio SESC
nas musicas de cantores solos, mudando a légica operacional

da gravacao da coletanea. A segunda é o apoio institucional
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expressado por meio das palavras de Luciano Veiga de Almeida,
presidente da instituicao a nivel estadual na época em texto
que também se encontra no encarte da obra, diz o seguinte:

O Servico Social do Comércio - SESC - sente-se
honrado em promover a descoberta de valores culturais
e congratula-se com a Prefeitura Municipal de Parnaiba
pelo lancamento do segundo disco dos artistas da terra,
um trabalho de grande envergadura que tdo bem promove
e incentiva a cultura parnaibana.(LUCIANO ALMEIDA,
1996)

Com isso, diante das falas de José Hamilton Castelo Branco,
prefeito municipal de Parnaiba entre 1993 e 1996, e Luciano
Veiga de Almeida, presidente do conselho regional do SESC
regional Piaui a época, pode-se visualizar uma apropriagao do
papel de gerador e fomentador do que seria a cultura da cidade
de Parnaiba. Com isso, acdes do poder publico municipal e
da secao regional de uma instituicdo privada mantida pelos
empresarios do comércio se entrelacaram em prol da selecao
e formacao de ideias.

Na esteira do pensamento de Raymond Williams (2008), o
tedrico da cultura Terry Eagleton (2011, p. 21) coloca que a cultura
exige certas condi¢coes sociais para o seu desenvolvimento e isso
pode leva-la a andar juntamente com o Estado e sua dimensao
politica. Assim, pode-se visualizar na cultura da cidade de
Parnaiba o relacionamento e concessoes entre artistas, poder
publico e institui¢des privadas que se desenrolaram em um
produto fisico projetado como perpetuador do milagre da
criacdo segundo as palavras do mandatario municipal.

2 A musica como vetor de ideias sobre a cidade de Parnaiba-
PI nos anos 1990

Paraalém da coletanea fonografica, também se estabeleciam
no inicio da década de 1990 a¢des que mostravam esse aporte
financeiro da Prefeitura Municipal de Parnaiba em patrocinios
de festivais realizados no SESC e promocao de festivais, ambos
com premiacgoes relevantes que fizeram Teofilo Lima (2021) ao
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ganhar em primeiro lugar, terceiro lugar e melhor intérprete
em um dos festivais adquirir com os prémios recursos para
comprar um ‘fusca, um baja do Danilinho” companheiro de banda.

Com isso, a frase “Ndo basta cantar”, colocada pelo prefeito
na contracapa do Long Play Parnaiba — 150 anos (1994), pode
ser interpretada como uma mostra de que os artistas também
deveriam estar inseridos em modelos de pensamentos e circulos
sociais e politicos. Assim, eram estabelecidos por politicas
publicas municipais projetos que possibilitaram a ampliacao
da vitrine da arte para alguns artistas. Para isso, foram usados
meios econdmicos e tecnologicos que dificilmente os artistas
conseguiriam sozinhos na cidade.

Destarte, as acOes da prefeitura primavam pela ideia de
que os envolvidos fossem reconhecidos pelo publico e atores
institucionais do momento. Dessa forma, as trajetorias de
maior tempo e também os jovens musicos que necessitavam
de apoio entrariam na anunciada renovag¢ao necessaria para os
moldes turisticos e espacos de lazer da época. Nessa primeira
coletanea, intitulada Parnaiba - 150 anos, estao presentes as
seguintes faixas:

1 - Porto Salgado - Letra e musica: Israel Correia -
Intérprete: Pituka; 2 - Ultimatum - Letra e musica - Carlos
Alberto Dias - Intérprete: Carlos Alberto Dias; 3 - Venha
- Letra e musica: Fernando Holanda - Intérprete: Carlos
Alberto Dias; 4 - Noite de Aflicao - Letra: Marcelo Farias;
Teoéfilo Lima; G. Paiva - Musica: Danilo Filho; Guilherme
Paiva - Intérprete: Banda Rabiscos; 5 - Louco por Vocé
- Letra e musica: Aguinaldo/ Felicio - Intérprete: Felicio;
6 - Teus Olhos - Letra: Jabuti Fonteles; Dilson Pinheiro
- Musica: Jabuti Fonteles - Intérprete: Tania Fonteles; 7
- Pescador - Letra: R. Fonseca Mendes- Musica: Fonseca
Junior; 8 - Coisas de Amor - Letra e musica: Aguinaldo -
Intérprete: Aline Barcelar; 9 - Escravidao - Letra: Pedrinho
Guitar; Senyra Adriany - Intérprete: Grupo Cachoeira;
10 - Sés - Letra: Alcenor Candeia Filho - Musica: Israel
Correia - Intérprete: Vera Amorim; 11 - Compreendi
Porque - Letra: Marcelo Farias - Musica: Francisco das
C. Costa Azevedo. (Parnaiba - 150 anos, 1994)

“E por isso que se canta”: a cultura de Parnaiba-PI na produgéo fonogrdfica do
poder piblico municipal na década de 1990

95



96

Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

Considerando os titulos destacados na lista de musicas
presentes na coletanea fonografica, consegue-se visualizar a
tendéncia que norteia a obra. Essa € a participacao no disco
de artistas que ja vinham das décadas anteriores no cenario
musical, como foi citado, e outros que buscavam na década de
1990 consolidar seu espaco. Alguns exemplos sdo: Pituka, Israel
Correia e Alcenor Candeira, que representavam aqueles que
ja faziam sucesso na arte parnaibana a mais de um decénio e
transitavam entre os ambientes da literatura e musica.

Para além disso, pode ser encontrado o Grupo Cachoeira,
que tinha um percurso nos ambientes musicais se aliando ao
jovem Pedro Guitar. Completando o rol de jovens musicos,
também esta a banda Rabiscos Urbanos e seus membros que,
apesar do reconhecimento na cidade, ainda trilhavam o caminho
de consolidacao do seu nome, musica e arte do litoral piauiense,
fato que pode ser corroborado com a trajetoria de Teofilo
Lima, Guilherme Paiva e Danilo Carvalho. Essa experiéncia
entre geracoes foi descrita por Teoéfilo Lima da seguinte forma:

Cara foi uma onda, foi muito massa. Foi uma viagem
muito divertida que a gente fez no 6nibus fretado pela
prefeitura, que foi quem patrocinou o disco. Imagina
aqueles musicos de todas as geracdes, de todos os estilos
viajando, a maioria tudo conhecido, uns engracados pra
caramba, o Pituca era engracado demais, matava a gente
de rir. (TEOFILO LIMA, 2021)

Para além da Noites de Afli¢do, a banda Rabiscos Urbanos
também colaborou na obra com Compreendi Porque, cancao
essa que anos depois seria uma das que ganhariam destaque no
repertorio do seu entao vocalista Teo6filo Lima na sua carreira
solo. Contudo, essa musica traz a exemplificacdao da relacao entre
geracoOes de artistas que perpassam a coletanea, pois, apesar de
ser integrante do repertorio apresentado nos shows da banda
Rabiscos Urbanos, teve nessa oportunidade uma gravacao

coletiva dos que participaram como intérpretes e compositores
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do Parnaiba - 150 anos e de convidados presentes nos momentos
de estudio, por exemplo, Marcelo Alelaf, vocalista de uma
banda de thrash metal teresinense.

Ainda nessa junc¢ao que estabelecia moldes da musica na
cultura da cidade esta como primeira faixa a Porto Salgado, que
tem letra e musica de Israel Correia, interpretada por Pituka.
Esta encontra-se entre as escolhidas que se faziam presentes
nas décadas anteriores, logrando o primeiro lugar no I Festival
Universitario Livre, realizado em 1982 (LIMA, 2010, p.44). A
letra diz o seguinte:

Porto de vidas salgadas/ Polidas pedras no cais/ Um rio,
nosso horizonte/ Submisso a ponte/ Os gaiolas ndo traz/
Ali jaz a alfandega/ Restos de um armazém/ Orgulho
ora em escombros/ Passado pesa aos ombros/ Gloria,
guindaste, é ferrugem/ Mas quando chega a noite/ barro
das aguas € prata/ a lua em raios mata/ meus maus
pensamentos/ E vejo o Velho Monge/ Com sua barba mais
moca/ Recuperando na for¢a/ Transmutando momento/
E hora entiao de sonhar/ Vem_o teu colo tdo bom/ U
assobio o mar no infinito azul. (Israel Correla 1994
As palavras de Porto Salgado compdem o primeiro capitulo
das coletaneas fonograficas que anunciariam essa nova fase da
cultura da cidade de Parnaiba-PI. Estando como abertura do
long play, as palavras do poeta colocavam ao publico uma figura
do espaco da cidade definidor de algumas percepcoes sobre a
memoria local que ainda permanecem no imaginario popular.
Para além de estar no LP Parnaiba - 150 anos, em 1994,
foi testada mais uma vez junto ao publico da cidade no espacgo
do SESC Piaui, sendo agraciado na Mostra Musicando com
a conquista do prémio de melhor musica (composi¢cao) do
evento por uma comissao julgadora que contava com o entao
secretario de cultura Danilo Melo. A votacao que selecionou
os premiados funcionava com duas frentes, a primeira com
votos de jurados especializados escolhidos pela organizacao
do evento, e a segunda feita com votacao popular da plateia
presente regularmente nas apresentacoes (MOURA, 2021, p.
82-83; BRITO, 1997, p. 20).
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Com arelacao estabelecida entre Prefeitura Municipal de
Parnaiba e Servigo Social do Comércio Regional Piaui a segunda
coletanea fonografica, chamada Porto das Barcas, langada em
1996, traz no seu conjunto uma maior quantidade de artistas que
no decorrer da década de 1990 tiveram suas cang¢oes premiadas
em festivais de musicas promovidos pelo SESC. Diante disso,
as musicas que compoem a obra sao as seguintes:

1 - Hino da cidade de Parnaiba-PI; 2 - Milionario - Letra e
Musica: José Bispo - Intérprete: Maria Irma; 3 - Cheiro de
Ful6 - Letra e Musica: Chico Sampaio - Intérprete: Chapéu
de Couro; 4 - Lenda Piauiense - Letra e Musica: Joao de
Deus - Intérprete: Francisco Elisiario; 5 - O Nordeste
- Letra e musica: Mendonga - Intérprete: Mendonga;
6 - Foi vocé - Letra: Mendonga - Musica: Miguel Leite
- Intérprete: Cyra Rodrigues; 7 - Tribo Rastafari - Letra
e Musica: Frank - Intérprete: Banda Perfil; 8 - Velha
Mensagem - Letra e musica: Inferno no Céu - Intérprete:
Banda Artéria; 9 - Tao SO - Letra e musica: Mendonca -
Intérprete: Teresinha Rocha; 10 - Fruto da Terra - Letrae
musica: Zé Alves e Gonzaga - Intérprete: Geny; 11- Blues
da Natureza - Letra Musica: Pedrinho Guitar - Intérprete:
Pedrinho Guitar; 12 - Desejo Alucinado - Letra: Valber -
Musica: Magazine - Intérprete:Felicio e banda; 13 - Olhos
da Cidade - Musica: Rinaldo Barros - Intérprete: Grupo
Cachoeira; 14 - Olhos de Ovni’s. - Letra Musica: Pedrinho
Guitar - Intérprete: Pedrinho Guitar; 15 - Que Bandeira -
Letra e Musica: Aline Bacelar - Intérprete: Aline Bacelar;
16 - Gana - Letra e Musica: Banda Rabiscos - Intérprete:
Banda Rabiscos. (Porto das Barcas, 1996)

Observando o conjunto das musicas apresentadas na
coletanea Porto das Barcas e principalmente as que apresentam-
se em destaque, pode-se identificar que nao s6 a relacao entre
nomes estabelecidos em décadas anteriores e novos artistas
da cena musical da cidade dos anos 1990 ainda esta em voga
no conjunto da obra, mas também forte insercao do SESC/
PI na escolha das musicas e usos de profissionais que dariam
forma a trilha sonora que seria estabelecida pelo poder publico
municipal como cultura da cidade.

O musico Gonzaga Silva que na década de 1990 foi
coordenador e integrante da banda de musica do SESC, ao
ser questionado sobre os ensaios e gravacoes das musicas diz:
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A gente chegou a fazer aqui em Parnaiba mesmo o ensaio
com o artista e intérprete antes de ir, chegamos a fazer
uma semana de ensaio para nao chegar la totalmente fora
e estar com a ideia do arranjo mais ou menos amadurecido
para so fazer a gravacio e ajustar 1a algumas questoes.

Eu acho que foi no SESC. Na época a dire¢ao do SESC, a
dona Concei¢ao com a dona Zilda, cedeu a sala da banda
para a gente ensaiar, para o pessoal fazer o ensaio l1a antes
de ir para o estidio. (GONZAGA SILVA, 2022).

Essa afirmacdao do poder do SESC/PI na escolha das
canc¢oes fundamenta-se quando se encontra gravada as musicas
Blues da Natureza, composta e interpretada por Pedro Guitar,
segundo colocado no IV Festival de Musica Ecolégica promovido
pelo SESC Piaui em Parnaiba no ano de 1993; Fruto da Terra,
composicao de Zé Alves e Gonzaga, foi interpretada por Geny
e conquistou o segundo lugar no I Festival de Musica Popular,
promovido pela mesma instituicao em 1994.

Além disso, esta no produto fonografico a can¢ao Miliondrio,
cuja letra e musica de José Bispo, teve Maria Irma como
intérprete. Essa cancao foi composta nos anos 1940 e teve como
voz em 1996 uma destacada cantora e apresentadora de radio
dos anos 1950. Outra canc¢ao que também tem sua origem em
décadas anteriores € a Lenda Piauiense, sua procedéncia é dos
anos 1950, sendo composta por Joao de Deus e interpretada
por Francisco Elisiario (LIMA, 2010, p. 42-43), personagem da
musica local que atualmente da seu nome a uma das salas da
unidade SESC Caixeiral, em Parnaiba, usada principalmente
para eventos e ensaios da orquestra de musica da instituicao.

A musicade Jodo de Deus evidencia um dos termoémetros
que segundo o prefeito José Hamilton daria a ideia de projeto
de cidade, ou seja, regionalidade e tradicao na relacao entre
as diferentes geracoes. Sua letra diz o seguinte:

Pescador/ Que anda pescando/ Pelo Rio Parnaiba/ Na
noite que vai pescar/ Nao esqueca de rezar/ Quando for de
rio arriba/ Numa noite malaquias/ Ao voltar da pescaria/
Ouviu uma voz tristonha/ Esquisita voz medonha/ Que
da terralhe dizia/ O irm3ao, vocé vai a Parnaiba! / Eu vou/
Vocé me da uma passagem!/ Eu dou/ Pois entdo encoste
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aqui.../ Quando o corpo pesado caiu no rio/ Malaquias
sentiu calafrio/ Rema, rema, rema.... remador/ Este rio é
pavoroso/ Tem mania de assombrar/ Qlha o Cabeca d
cuia/ Que morreu sem se salvar. (] oao de Deus, 1996
Assim, Lenda Piauiense presente na coletanea Porto das
Barcas (1996) e Porto Salgado do Parnaiba - 150 anos (1994) buscam
estabelecer para os contemporaneos dos lancamentos das obras
nadécada de 1990 parametros culturais e sociais que pretendiam
nortear a producao e arte local em décadas posteriores. Nesse
sentido, o historiador Marcos Napolitano (2005, p. 80-81)
pondera que o ouvinte mesmo sem o conhecimento técnico
possui dispositivos conscientes e inconscientes para dialogar
com a mausica de diferentes maneiras. Dessa forma, esses
parametros sao frutos dos ambientes socioculturais, valores
e expectativas politico-ideolodgicas, situacodes de audicao e
repertorios culturais socialmente dados. Diante disso, pode-se
considerar as coletaneas de 1994 e 1996 como formuladores dos
moldes que viriam a ser seguidos nas que viriam em décadas
posteriores por meio de agoes do poder publico municipal de
Parnaiba em diferentes gestoes.

Consideracoes finais

Leva-se na construcao das consideragcoes e analises
sobre a musica gravada no litoral piauiense documentada na
producao fonografica da regido, os percursos e intercursos
da industria fonografica brasileira na década de 1990, as
conexoes estabelecidas nos ambientes regionais pelos ritmos
e sonoridades percebendo quais os impactos da difusao de
ritmos no mercado nacional, outro ponto considerado é o
conceito de Cultura exposto no conjunto dos fonogramas e
as intencionalidades para uso do poder publico.

As faixas que compodem essas coletaneas levam em suas
musicas tematicas relacionadas ao litoral do Piaui, que se
harmoniza em cada obra ao mostrar as vivéncias urbanas e rurais
e ambientes naturais e patrimoniais da regido. Usando diversos
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ritmos musicais, que vao do forro6 ao rock, indicando, assim,
extremos entre local e global e os artistas que eram escolhidos
com base no sucesso que faziam no circuito musical local.
Destarte, na visualizacao da laténcia das musicas, percebe-
se que essas coletaneas fonograficas capitaneadas pelo poder
publico municipal da cidade de Parnaiba e que tém como
parceiro ativo o Servigo Social do Comércio, Departamento
Regional do Piaui / SESC-PI, buscaram em si uma instancia
de legitimacao da definicdo de “cultura local” na década de
1990 que objetivava satisfazer demandas do litoral do Piaui
referentes aos ambientes do turismo e visao propagandistica
da regiao para o publico externo ao Estado, usando, assim, a
musica local como caleidoscopio da regiao para os ouvintes.
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A MULHER NEGRA NO SECULO XX:
APROXIMACOES ENTRE A OBRA QUARTO
DE DESPEJO, DIARIO DE UMA FAVELADA,
DE CAROLINA MARIA JESUS, E AS
VIVENCIAS DE MULHERES
NEGRAS MARANHENSES

Jascira da Silva Lima
Juliana de Sousa Alves

Introducao

As motivacoes para realizacao deste estudo vém das
possibilidades de aproximacoes entre a obra Quarto de Despejo,
diario de uma favelada, a historia de sua autora, Carolina Maria
de Jesus, com nossas proprias identificacbes como filhas de
mulheres negras que moram no campo, sao trabalhadoras
rurais e quebradeiras de coco babacu. Portanto nosso objetivo
€ problematizar as vivéncias de mulheres negras no século XX
a partir da referida obra, em aproximacoes com o traquejo
experienciado por mulheres negras maranhenses, como nossas
maes, avos, tias, e muitas outras mulheres que lutam por
reconhecimento e defesa da vida, frente a uma sociedade
racista, machista e excludente.

Com este proposito, dentre os diversos recursos
metodologicos de escrita, nos aproximamos da escrevivéncia,
por ser um recurso que se utiliza da experiéncia do autor/a para
viabilizar narrativas que dizem respeito a experiéncia coletiva
de mulheres. (Soares & Machado, 2017).

Na obra Becos da Memoria (2017), Conceicao Evaristo nos
ajuda a reconhecer que, em uma escrevivéncia, “as histérias
sao inventadas, mesmo as reais, quando sao contadas”. Isso se

A mulher negra no Século XX: aproximagoes entre a obra Quarto de Despejo, Didrio de uma favelada, de
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da em um processo em que a autora se coloca no espacgo aberto
entre a invencao e o fato, utilizando-se dessa profundidade
para construir uma narrativa singular, mas que aponta para
uma coletividade. Escreviver significa, nesse sentido, contar
histérias absolutamente particulares, mas que remetem a outras
experiéncias coletivizadas, uma vez que se compreende existir
um comum constituinte entre autor/a e protagonista, quer
seja por caracteristicas compartilhadas através de marcadores
sociais, quer seja pela experiéncia vivenciada, ainda que de
posicoes distintas.

Conceicao Evaristo (2017), refletindo sobre o referido
conceito, considera que “o sujeito da literatura negra tem a
sua existéncia marcada por sua relacao e por sua cumplicidade
com outros sujeitos. Temos um sujeito que, ao falar de si, fala
dos outros e, ao falar dos outros, fala de si”. (EVARISTO apud
SOARES & MACHADO, 2017).

Nesse sentido, ler, interpretar e escrever sobre o tema da
mulher negra nos proporciona reflexdes sobre nossas proprias
vivéncias e a forma como elas podem contribuir para que as
historias de mulheres, que acumulam marcadores de diferencas
sociais, como pele preta e sentimentos de pertenca a um
lugar (campo, em oposicao a cidade), possam ser debatidos
e inseridos na agenda publica. Pois sabemos que, em nossa
sociedade, identificadores sociais como género, raga/cor e
lugar de pertencimento, sao traduzidos como elementos que
justificam a desigualdade social.

Dialogos

No inicio dos trabalhos na universidade e nos primeiros
dialogos de orientacdo académica fizemos uma pesquisa
preliminar, em sites da internet, sobre a escrita de mulheres
negras, foi quando localizamos o livro: Quarto de despejo,
diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus. As
identificacbes com a autora e a obra fizeram com que o processo
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de acreditacdo em experiéncias de vida de mulheres, negras,
jovens e trabalhadoras rurais, que tomaram a decisao e tiveram
aoportunidade de estudar, pudesse se tornar objeto de estudo
e reflexao académica.

Carolina Maria de Jesus, autora do livro em questao, é
uma descendente de escravos, nasceu na cidade de Sacramento,
Minas Gerais, em 14 de fevereiro de 1914, foi imigrante no
século XX. Em 1947 se mudou para Sao Paulo, por imaginar que
a partir daquele momento sua vida fosse ser completamente
diferente. Ao chegar, Carolina trabalhou como empregada
doméstica. Em pouco tempo engravidou da sua filha Vera
Eunice, por causa dessa circunstancia teve que se mudar. Sem
muita op¢ao foi parar em uma das maiores favelas de Sao Paulo,
chamada Canindé, na qual residiu por longos anos, lutando por
sobrevivéncia. Com uma filha pequena para criar, sem trabalho,
nao teve muita op¢ao, comegou a catar nas ruas papel, metal,
tudo que servia para vender, a fim de se livrar da pior dor que
ja havia sentido, a fome. Em sua escrita ela diz saber a cor da
fome: amarela. E essa cor ela tentava fugir ao maximo.

O livro Quarto de Despejo foi publicado em 1960,
fazendo com que Carolina Maria de Jesus se tornasse uma
figura importante para a literatura brasileira, passando a ser
considerada como mulher negra feminista, que contribuiu para
reflexoes sobre a condicao de ser, também, pobre e favelada. A
experiéncia da autora e sua forte escrita original influencia o
pensamento de leitores/as que partilham ou ndo das mesmas
experiéncias.

Os relatos da autora foram escritos e divididos em capitulos
entre os anos de 1950 e 1960. Retratam aspectos da rotina
de Carolina que sao considerados original nas producoes
da escrita brasileira, pois, em meio a realidade, ela descreve
devaneios de como ¢ dificil a vida de uma mae que cria seus
filhos vivendo na linha da miséria. Foram trés filhos sobre sua
inteira responsabilidade, fazendo com que se desdobrasse em
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varias fungdes para garantir a sobrevivéncia da familia, tais
como catadora de papelao, metal, lavadeira de roupa e como
doméstica, trabalhando em casas de familia.

Os escritos de Carolina de Jesus foram revelados pelo
jornalista Audalio Dantas, para quem Carolina mostrou seus
cadernos durante uma reportagem que ele fazia no Canindé.
Foram organizados e publicados pelo proprio Audalio, na
revista Cruzeiro (1959). O organizador do livro fez poucas
alteracoes, mantendo o texto no formato de diario, na escrita
original da prépria Carolina. Além da referida obra, Carolina
de Jesus também € autora de outros livros de projecao nacional
como: Casa de Alvenaria (1961); Diario de Bitita (1986); e Meu
Estranho Diario (1996). A escritora faleceu em 1977, ap6s sucesso
de vendas dos livros, deixando os trés filhos orfaos.

O linguajar proprio utilizado na escrita do livro também
demonstra a dureza e frieza da vida que viveu. Percebe-se na
leitura alguns erros gramaticais que, propositalmente, foram
preservados na escrita original da autora, pois contribuem para
comprovarmos a sua realidade e veracidade na histéria contada.
Carolina foi autodidata, ndo teve privilégio de estudar, mas sua
mae lhe ensinou ser uma mulher educada e com principios.

Era comum quando as pessoas viam Carolina de Jesus se
dedicando ao estudo expressassem seu preconceito. “[...] pobre
nao 1é, pobre nao sonha. “[...] nunca vi preta gosta tanto de
livros como vocé”, (JESUS, 2020). Carolina de Jesus costumava
chamar a favela de quarto de despejo, por se sentir como objeto
fora de uso, digno do quarto de despejo. Mesmo aborrecida
com os xingamentos e chacotas ela lia e escrevia para esquecer
as mazelas que vivia na favela.

Como mulher orientada pela fé catélica, Carolina de Jesus,
além de realizar inimeras outras tarefas, dizia a si mesma que,
entre matar-se e xingar ele preferia rezar para esquecer as
necessidades materiais de sobrevivéncia de seus filhos.
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Mesmo apo6s as primeiras publicacoes de sua obra, Carolina
de Jesus continuou sofrendo rejeicao e repudio, chegando a ser
apedrejada em sua comunidade, ao que novamente respondeu
orientada pela fé, dizendo que precisava se benzer porque
estava com mau olhado.

Além dela mesma, os vizinhos consideravam os filhos de
Carolina de Jesus como marginais e negros fedidos, muitas
das vezes quando ela ia trabalhar, ao voltar, as vizinhas tinham
vindo bater em seus filhos dentro de casa, provocando-lhe
mais revolta, mas ela mesma nao discutia, ao contrario, lia e
escrevia para passar a raiva.

Carolina de Jesus foi suscetivel a varios tipos de violéncia,
foijulgada nao so6 por ser mulher negra, mas, também, por ser
mae solteira. Foi condenada pelas proprias mulheres da favela.
Porém, para ela, era preferivel viver sozinha a sofrer qualquer
tipo de violéncia doméstica, como, por vezes, presenciou na
vizinhanca da favela.

Infelizmente, em contextos contemporaneos, situagoes
de violéncia fisica e psicoloégica, como aquelas sofridas por
Carolina, ainda persistem e sdo traduzidas em dados alarmantes.
Segundo o Atlas da Violéncia (2020), 90.8% das mulheres
assassinadas no estado do Maranhao sao negras. Em 2018 o
estado chegou a registrar o triste numero de 109 mulheres
negras assassinadas. De acordo com o Ipea (2017), a violéncia
contra a mulher no estado aumentou mais de 100% na ultima
década, quando em estados considerados violentos, como Sao
Paulo e Rio de Janeiro, tiveram queda.

Ahistoria de Carolina Maria de Jesus nao € muito diferente
davida de nossas maes, avos e tias. Estas, morando em pequenos
municipios rurais do Maranhao enfrentam dificuldades na
vida, especialmente por serem mulheres negras, residirem
em ambiente rural e ser mae solteira, frente a uma sociedade
machista e intolerante com relacao as escolhas que as mulheres
possam vir a fazer, frente a hegemonia dos brancos e da familia
hetero normativa e patriarcal.
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Some-se a essa realidade o ndao reconhecimento do
trabalho doméstico que desenvolvem, como o cuidado com
a casa, criangas e idosos, a economia gerada no entorno da
casa, com o cultivo de hortali¢as, plantas medicinais e criacao
de pequenos animais (galinha, porco, caprino, ovino etc.),
além do extrativismo vegetal, do artesanato, dentre outras
atividades. O nao reconhecimento do papel preponderante
dessas mulheres impoe a elas condi¢des de subsisténcia, que
implica em condi¢des materiais de sobrevivéncia e, também,
de valorizacao e empoderamentos na vida publica.

Mulheres que acumulam esses marcadores identitarios,
de forma geral, enfrentam dificuldades com relagao o acesso a
educacido, acumulando mais um identificador de desigualdade
social, analfabeta, que as condicionam a mais uma forma de
exclusao social.

Segundo definicao da UNESCO (2013),

[...] uma pessoa funcionalmente analfabeta € aquela que
nao pode participar de todas as atividades nas quais a
alfabetizacdo é requerida para uma atuacio eficaz em
seu grupo e comunidade, e que lhe permitem, também,
continuar usando a leitura, a escrita e o calculo a servico
do seu proprio desenvolvimento e do desenvolvimento
de sua comunidade. (disponivel em: www.unesco.org,
acesso em 26/09/2022).

Embora, hoje, o desenvolvimento da agricultura esteja
sendo intimamente relacionado ao reconhecimento do trabalho
produtivo das mulheres, por serem funcionalmente analfabetas,
as mulheres do campo, foram segregadas a uma condicdo de
quase inexisténcia. Tendo que protagonizar lutas especificas
em defesa de suas vidas, que garantiram conquistas como
acesso a terra e as riquezas que ela produz, acesso a créditos e
assisténcia técnica especializada para produzir. Paralelo a essas
conquistas, em 1995 a Organizacao das Nagoes Unidas — ONU,
criou o Dia Internacional da Mulher Rural, uma data importante

como reconhecimento da identidade politica dessas mulheres.
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Fortemente influenciadas pelas origens do movimento
feminista, motivado por questdes ligadas a reivindicacao por
direitos basicos, como educacgao, voto e trabalho, na década de
1960, atos considerados feministas, também foram registrados
pelo interior do pais, como a luta das trabalhadoras rurais para
se sindicalizarem nos, até entao, Sindicatos de Trabalhadores
Rurais, que a partir da luta das mulheres, nas décadas de 1970/80,
passaram a reconhecer a sindicalizacdo das mulheres e a ser
denominados Sindicatos de Trabalhadores e Trabalhadoras
Rurais - STTRs. Como resultado dessa luta, tornou-se publico a
historia de Margarida Maria Alves (que nasceu em 05 de agosto
de 1933, na cidade de Alagoa Grande, na Paraiba). Em 1973 ela
foi eleita presidente do Sindicato de Alagoa Grande, primeira
mulher a ocupar um cargo destes no Estado, tornando-se um
icone do protagonismo das mulheres, nesse campo.

E, também, a partir da década de 1970 que as mulheres
quebradeiras de coco babagu dos estados do Maranhao, Piaui,
Tocantins e Para protagonizam lutas em defesa da terra e do
babacual livre para todas. Em 1995 criaram o Movimento
Interestadual das Quebradeiras de Coco Babacu - MIQCB. No
Maranhao, durante a década de 1980, as quebradeiras de coco
babacgu protagonizaram, também, a criacao da Associagao em
Areas de Assentamento no Estado do Maranhio — ASSEMA,
organizacao em defesa da terra livre, para que todos que nela
vivem pudessem trabalhar. Dentre as protagonistas desse
processo destacamos Maria Adelina de Sousa Chagas (a Dada),
quebradeira de coco babacu, lideranca feminina do Projeto de
Assentamento Riachuelo, municipio de Lima Campos, interior
do Maranhao, por ter contribuido para que a pauta de direitos
das mulheres do campo entrasse na agenda publica.

Nas ultimas décadas, registre-se o esforco dos
movimentos sociais ligados a Via Campesina, no Brasil
(composta por Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra, Movimento das Mulheres Camponesas, Movimento
dos Pequenos Agricultores e Movimento dos Atingidos por
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Barragens) de cumprir a dificil tarefa de pesquisar, resgatar
e registrar as memorias da participacao das mulheres em
movimentos coletivos, em defesa da vida. Some-se a esta
iniciativa os esforcos de grupos de intelectuais, como as
professoras Delma Pessanha Neves e Leonilde Servolo de
Medeiros, que publicaram em 2013, Mulheres camponesas:
trabalho produtivo e engajamentos politicos, que registra a
acao de mulheres do campo.

Retomando aos escritos de, Carolina Maria de Jesus,
observamos que ela relata ter outras fomes, como a de ser uma
escritora reconhecida, nao escondendo que seu maior sonho
era escrever um livro e ser a melhor mae, porém, muita das
vezes frustrava-se por ndo conseguir ter comida todos os dias
na mesa para alimentar os filhos.

Carolina Maria de Jesus via sua escrita como a melhor
arma para sair daquele quarto de despejo, da miséria. Através
de sua escrita denunciou ao mundo suas frustracoes, de forma
marcante a auséncia de acoes dos poderes publicos, com
politicas publicas de saneamento, moradia, trabalho, assisténcia
social, dentre outros, para as populacdes que moravam nas
favelas.

Ela representa um simbolo de resisténcia para milhares
de Carolinas espalhadas pelo mundo. Portanto, ao fazermos
aproximacoes com historias de vida de outras mulheres, a
intencao € destacar suas lutas, resisténcia, os sonhos de serem
respeitadas como mulheres, de poder ter liberdades sobre seus
proprios corpos, de poder ter o direito de existir.

Como Carolina de Jesus, minha mae era analfabeta,
engravidou muito cedo, foi julgada por sua familia, por
ser mae solteira, mae de quatro mulheres sob sua inteira
responsabilidade, teve que abandonar a escola muito cedo,
mas o pouco que estudou procurou apresentar como incentivo
para que suas filhas concluissem o ensino médio. Mesmo com
todas as dificuldades, sou a primeira da familia a fazer um
Curso superior.
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A exemplo de Carolina de Jesus, minha mae nao teve
infancia facil. Foi obrigada a se tornar adulta muito cedo.
Teve que comecar a trabalhar com apenas sete anos de idade,
trocando brinquedos e escola pelo trabalho. Para ajudar nas
despesas de casa, teve que aprender a quebrar coco babacu e
trabalhar na ro¢a, como muitas mulheres do ambiente rural
do nordeste brasileiro.

As aproximacoes entre os relatos de Carolina de Jesus
(no final do século XX) e o traquejo das mulheres do campo
(no inicio do século XXI) nos possibilita compreender que ao
longo da histéria, a mulher que foi sendo estigmatizada como
um sexo fragil, como uma escrava doméstica, sendo submissa
aos maridos, tendo seus direitos civis basicos negados, ainda
hoje tem que travar lutas para emancipar-se dessa condigao.

Para Saffioti (2004) situacdes de subordinacao as quais
historicamente a mulher vem sendo submetida se devem ao
sistema de organizacao da sociedade chamado patriarcado, cujo
poder sobre as decisoes da vida estava sobre a responsabilidade
dos homens, de forma marcante os homens brancos e
pertencentes a classe social economicamente privilegiada
da sociedade. Esse complexo sistema vai naturalizando o
papel social das mulheres como objetos de satisfacao sexual
dos homens, como reprodutoras de herdeiros e de forca de
trabalho nao remunerado.

Carolina Maria de Jesus e outras tantas mulheres mostraram
que, ser mulher negra e mae solteira, era, também, demonstracao
de forca e resisténcia, pois nao desistiram da vida. Frente ao
fato de nao serem casadas e ter filhos, criaram alternativas de
sobrevivéncia e de sustento de suas familias. Nao se sujeitaram
arelacionamentos abusivos. Buscaram aprender e desenvolver
habilidades que lhes garantisse renda.

E fato que a mulher, em especial a negra, luta diariamente
para conquistar sua liberdade e seus direitos de expressao.
Quando falava que escrevia um livro ela era chamada de
doida, porque uma mulher negra e pobre nao podia sonhar.
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Quando falamos de mulher negra pensamos logo em simbolo
de resisténcia, for¢ca e coragem, quando, segundo a historia
contada e os traquejos que temos, ser mulher negra nunca foi
facil. Requer, todos os dias, enfrentar e combater o racismo,
violéncia, preconceito. Carolina usou sua escrita como um
desabafo, para que a sociedade reconhecesse sua existéncia. As
mulheres do campo, especialmente as extrativistas do babacu,
usam a luta em defesa dos babacuais para garantir a vida na
terra, livre para todos que nela moram e produzem.

Para estas mulheres, viver em uma sociedade de bases
segregatorias, ainda é um grande desafio. Pois a mulher
negra € representante dos dois segmentos que mais sofrem
com a exclusao social, sio mulheres e negras. Sobreviver sob
assombrosas perseguicoes, como relata Carolina de Jesus, a
coloca em constante e extrema fragilidade, em situacoes de
solidao, de desamparo e invisibilidade permanente, por nao
encontrar apoio em seus proprios pares, na favela.

A forca da narradora, na obra Quarto de despejo, simboliza
a resisténcia das mulheres negras que sao preteridas, desde a
infancia, e destinadas ao trabalho arduo, em detrimento de
outras atividades e situacoes de conforto, as quais desconhecem.

Assim, frente aos descasos com relacio a valorizacao de sua
existéncia, a autora afirma que, para que houvesse mudancas
na qualidade de vida dos mais pobres, era necessario que
alguém, que ja tivesse passado fome, chegasse a presidéncia.
E pontua que sem comida, ndo tem progresso, nem arte e,
principalmente, nao existiria vida.

As criticas da autora expoem a realidade de um pais
que precisa de politicas publicas incisivas no enfrentamento
a desigualdade social, especialmente com relacdao as
vulnerabilidades sociais que afligem as mulheres negras, como
a extrema pobreza e a fome.

Lélia Gonzales, importante ativista do feminismo negro
no Brasil, descreveu que,
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[...] mulher negra e politica, € uma uniao muito promissora.
[..] Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo
transforma as mulheres em novos sujeitos politicos. Isso
faz com que as mulheres consigam enxergar a partir do
seu local de pertencimento, quais as suas especificidades.
(GONZALES, 1985/1994).

Quando destacamos que a escrita de Carolina Maria de
Jesus € uma forma de resisténcia, € porque, isolada, ela via na
escrita a possibilidade de empoderar-se e, assim, escapar a
brutalidade de seu cotidiano. Também as mulheres do campo,
que se identificam em suas atividades extrativistas, como
quebradeiras de coco babacu, que lutam pelo acesso a terra,
e, consequentemente aos babacuais, projetam em suas lutas
coletivas, no MIQCB, as garantias de sua préopria existéncia.

Nos dois contextos, essa tomada de consciéncia, como
produto de seu trabalho cotidiano, impulsiona as escolhas e
os posicionamentos politicos das mulheres para enfrentar as
desigualdades. Em Joice Berth (2019) encontramos o importante
conceito de empoderamento, que nos serve de ferramenta
para o entendimento das lutas sociais, que nascem a partir do
momento em que tomamos consciéncia de quem somos como
mulheres negras, da percepcao dos problemas da sociedade,
como a fome e a pobreza, que influenciam nossa vida.

De posse dessa compreensao, podemos problematizar
até que ponto € necessario salientar esses problemas como
nossos. E uma forma reveladora de nos questionarmos sobre
as relacoes do mundo em que estamos vivendo e de que forma
elas influenciam a nossa vida. Para Joice Berth,

Quando assumimos que estamos dando poder, em
verdade, estamos falando na conducio articulada
de individuos e grupos por diversos estagios de
autoafirmacio, autovalorizacio, autorreconhecimento
e autoconhecimento de si mesmo e de suas habilidades
humanas, de sua histéria, principalmente, um
entendimento, sobre a sua condigdo social e politica e,
por sua, vez, um estado psicoldgico perceptivo do que
se passa ao seu redor. Seria estimular, em algum nivel, a
autoaceitacao de suas caracteristicas culturais e estéticas
herdadas pela ancestralidade que lhe € inerente para que
possa, devidamente munido de informacdes e novas
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percepcoes criticas sobre si mesmo e sobre o mundo
que o cerca, e, ainda, de suas habilidades e caracteristicas
proprias, criar ou descobrir em si mesmos ferramentas
ou poderes de atuagao no meio em que vive e em prol
da coletividade. (BERTH, 2019).

Portanto, o empoderamento individual e coletivo de
mulheres tem possibilitado nao somente reflexdes sobre suas
vivéncias, mas tem promovido o reconhecimento e a existéncia
delas mesmas, forcando os poderes publicos e a sociedade
a reconhecer, refletir e atuar considerando a existéncia de

mulheres negras.
Consideracoes finais

A escrita de Carolina Maria de Jesus e a nossa propria
escrita, mesmo que em contextos diferentes, representam
iniciativas de denunciar e resistir a historica tentativa de
apagamento das vivéncias de mulheres negras e sua contribuicao
para o avanco da sociedade.

Ao longo da histéria, o empoderamento de nés, mulheres
negras, tem possibilitado entendimentos sobre a nossa
condicdo social e politica de vida. Tomando posse de novas
informacgoes vamos reconhecendo e valorizando a nossa cultura.
As ferramentas e os poderes que usamos sao adquiridas em
nossos traquejos cotidianos e representam nossas habilidades
de criar, individual e coletivamente, novas formas de atuacao
para a superacao da pobreza e da fome.

Muito embora sejamos forcadas a reconhecer que, tal e
qual a narrativa de Carolina Maria de Jesus, onde podemos
perceber poucas descricoes de felicidade, pois sdo poucas
as vezes que a personagem se alimenta bem. (a escrita se
mantém nas descricoes angustiantes, repetitivas e enfaticas de
sofrimento). Também para as mulheres do campo sao limitadas
as historias de conquistas, sejam individuais e coletivas, tanto
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que as organizacoes de mulheres se mantém vigilantes e
atuantes na defesa do direito a existir de mulheres negras,
empobrecidas e moradoras do ambiente rural.
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REPRESENTACOES COLONIAISE O
APAGAMENTO DA MEMORIA: HISTORIA
E CULTURA AFRO-BRASILEIRA NOS
ESPACOS CULTURAIS DE
TERESINA - PIAUI

Josué Barbosa de Sousa
Ana Cristina Meneses de Sousa

Introducao

O objetivo deste trabalho é analisar as representacoes
colonizadas dos Espacos Culturais de Teresina e o processo
de apagamento da memoria, histéria e cultura afro-brasileira.
Teresina, capital do estado do Piaui, possui uma vasta gama
de riquezas historicas, artisticas e culturais, em que boa parte
de sua cultura é mantida e manifestada dentro dos espacos
publicos de cultura da cidade. Lugares como o Theatro 4
de Setembro, Centro Cultural Clube dos Diarios, Central de
Artesanato Mestre Dezinho, Museu do Piaui — Casa de Odilon
Nunes e Casa da Cultura de Teresina sao alguns dos espacos
que integram o complexo cultural do centro da cidade.

Esse complexo cultural corresponde a juncao dos
patrimoénios material e imaterial que atuam como espacos
de cultura. Ele abrange uma grande area do centro da capital
e seus prédios principais ficam localizados na Praca Pedro I,
Praca da Bandeira e Praga Joao Luis Ferreira. Esses espacos se
enquadram na categoria de Patrimoénios Culturais Brasileiros,
classificados pela Constituicao Federal de 1988 em seu artigo
216°:
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Conceitua patrimoénio cultural como sendo os bens “de
natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”. (IPHAN, s/d).

Na perspectiva da presente analise, considera-se que o
direcionamento, ainda recente, de novos olhares voltados a esses
espacos decorre do processo de reafirmacao de identidade(s)
cultural(ais) da populacao brasileira, além de intervengoes dos
movimentos sociais e populares, influenciando na valorizacao
desses patrimonios culturais, bem como na preservacao de sua
memoria histérica. Desse modo, discorrer sobre patrimonio é
falar sobre identidade e memoria. Dominique Poulot (1997, p. 36)
afirma que “a historia do patrimonio é a historia da construc¢ao do
sentido de identidade e, mais particularmente, dos imaginarios
de autenticidade que inspiram as politicas patrimoniais”. Porém,
nao € recente o apagamento que a memoria, historias e culturas
afro-brasileiras sofrem dentro desses espacos, principalmente
no que diz respeito as representacoes simbolicas e ideologicas.

A fim de proporcionar maior detalhamento da analise,
o presente artigo esta dividido em trés partes. A primeira
aborda alguns conceitos, categorias e discussoes em torno dos
patrimonios culturais e de sua importancia para a valorizacao
daidentidade cultural e na construcao de memorias afetivas. No
segundo momento, destacamos as tentativas de homogeneizacao
identitaria, étnico-raciais e culturais no Brasil, principalmente no
final do século XIX, com o intuito de construir uma identidade
nacional. Na terceira parte, discutiremos sobre as representacoes
colonizadas dentro dos espacos de cultura de Teresina e como
isso afeta a populagdo afro-brasileira.

2 Patrimonios culturais enquanto lugar de construcao de
identidade e memoria

Para uma melhor compreensao da importancia que esses
espacos culturais assumem dentro do contexto social € preciso
entender algumas questoes acerca dos patrimonios historicos,
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artisticos e culturais. Cecilia Londres (2001) compreende
patrimonio como “tudo o que criamos, valorizamos e queremos
preservar: sio os monumentos e obras de arte, e as festas,
musicas e dangas, os folguedos e as comidas, os saberes, fazeres
e falares. Tudo enfim que produzimos com as maos, as ideias
e a fantasia.”

O patrimonio vai além da matéria tatil, abarcando um
universo diverso e subjetivo que depende de cada sociedade,
comunidade ou grupo social e do contexto em que se encontram.
De acordo com José Cleiton de Oliveira Martins (2003, p. 50),

O termo patrimoénio faz remissio a propriedade de algo
que pode ser deixado de heranca. Acrescentando a nogao
de cultura, conclui-se que € um produto da cultura o que
€ herdado e transmitido de geracao para geracao. Como
nocao de cultura, no conceito de patriménio cultural
também sio indissociaveis as dimensdes materiais e
simbolicas.

Seguindo essa linha de raciocinio, é possivel ir além
da etimologia da palavra “patrimoénio” para dar vazao a seu
significado enquanto heranca transmitida ou passada, que
pode ser refletida em varias geracoes. Os Patrimonios Culturais
de Teresina devem, portanto, assumir esse papel para sua
populacido. De certa forma, tal posicao favorece o poder real
de ser um dos principais sustentadores e preservadores da
memoria afetiva de qualquer comunidade ou grupo social
(MARTINS, 2003, p.53).

Desse modo, entender o valor historico, artistico e cultural
que esses patrimonios atribuem, nao s6 para a cidade de
Teresina, mas também para os diversos grupos sociais, pode
contribuir para sua preservagao e conservacao. Além da funcao
de representar culturalmente seus residentes, os simbolos,
simbologias e significados em torno desses espacos devem
promover também o resgate da memoria afetiva da comunidade
envolvida.
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Diante dessas discussoes, entende-se o Patrimonio Material
de Teresina como lugares carregados de uma vontade de
memoria que, segundo Pierre Nora, pela vontade de nada
esquecer, criam-se lugares de memoria que sao caracteristicos
das sociedades contemporaneas. Os “lugares de memoria”
expressam o anseio de retorno a ritos que definem os grupos,
a vontade de busca do grupo que se autorreconhece e se
autodiferencia (NORA, 1993).

Os patrimoénios da cidade apoiam-se na memoria para
serem rememorados nos mais diversos momentos, na medida
em que essas lembrancas sdo transmitidas através de geracoes,
criando um vinculo tao forte que acabam construindo ou
reforcando identidades culturais e sentimento de pertencimento.

E através da construcio identitaria que é possivel sentir-
se pertencente a determinado lugar ou grupo social, ou
seja, é através da identidade cultural que o sentimento de
pertencimento deve ser exercido, isto ¢, identidades, no plural,
pois, segundo ORTIZ (1994, p.08), “nao existe uma identidade
auténtica, mas uma pluralidade de identidades, construidas por
diferentes grupos sociais em diferentes momentos historicos”.

Dadas essas discussOes iniciais em torno das questoes
sobre patrimonios culturais e das atribuicoes dadas a eles
de lugares de construcoes de memorias e de valorizacao das
identidades e culturas, destacamos o seguinte questionamento:
qual identidade esse espaco esta valorizando? E qual cultura?
Empregando os termos “identidade” e “cultura” no singular,
cabe frisar.

3 Teorias do século XIX: homogeneizacao sociocultural e o
apagamento das diversidades

Levantamos os questionamentos supracitados usando o
singular nao por desconhecimento das discussdes em torno das
diversidades culturais existentes no Brasil, mas sim pela forma
que essas diversidades foram ameacadas consecutivamente.
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Durante a histéria do Brasil as diversidades sempre estiveram
sob constantes ataques e tentativas de homogeneizacao. Para
Nestor Canclini, “a sociedade civil, nova fonte de certezas neste
tempo de incertezas, parece outro conceito totalizador a negar
o heterogéneo e desintegrado conjunto de vozes que circulam
pelas nagoes” (CANCLINTI, 1999, p. 34).

Através do apoio de varios pensadores oitocentistas, as
ideias de identidade e cultura tnica foram disseminadas em uma
tentativa desesperada de gerar uma espécie de uniformizacao
sociocultural. No final do século XIX, esses pensadores foram em
busca de uma identidade nacional, Ginica e capaz de identificar e
caracterizar toda nagao brasileira. Sobre essa questao, Kabengele
Munanga adverte: “o fim do sistema escravista, em 1888, coloca
aos pensadores brasileiros uma questao até entao nao crucial:
a construcao de uma nacao e de uma identidade nacional”
(MUNANGA, 1999, p. 51).

Porém, ficou fora da analise dos pensadores do século XIX
a complexidade em torno dessa acao no contexto brasileiro,
tendo em vista que tentar uniformizar uma nagao caracterizada
por sua diversidade étnica-racial e cultural, como € o caso do
Brasil, nao era e nem se tornou uma tarefa simples, e muito
menos €ética dentro de uma perspectiva social.

O antropodlogo e filésofo francés Claude Lévi-Strauss
(2006, p. 4) explica que

A atitude mais antiga e que repousa, sem duavida, sobre
fundamentos psicolégicos solidos, pois que tende a
reaparecer em cada um de nés quando somos colocados
numa situacdo inesperada, consiste em repudiar pura
e simplesmente as formas culturais, morais, religiosas,
sociais e estéticas mais afastadas daquelas com que nos
identificamos. “Costumes de selvagem”, “isso nao € nosso”,
“nao deveriamos permitir isso”, etc., um sem namero de
reacOes grosseiras que traduzem este mesmo calafrio,
esta mesma repulsa, em presenca de maneiras de viver,
de crer ou de pensar que nos sao estranhas (STRAUSS,
2006, p. 4).
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Tal atitude poderia ser explicada como uma mera
consequéncia da natureza humana, consequéncia do medo:
medo do que é diferente, do que é desconhecido; medo do que
nao esta alinhado com nossa cosmovisao. Todavia, embora o
medo possa ter contribuido para a concretizacdo dessa atitude,
veremos mais adiante que ele nao foi determinante. Por tras
das tentativas de apagamento das diversidades étnico-raciais
e culturais, abrigam-se pensamentos bem mais “malignos”.
Munanga (1999, p. 51) explica que “a pluralidade racial nascida
do processo colonial representava, na cabeca dessa elite, uma
ameaca e um grande obstaculo no caminho da construgao de
uma nacgao que se pensava branca”, ou seja, na visao dessa elite,
eram as diferencas raciais que impediam o progresso do pais.

Renato Ortiz (1994, p. 07) explica que “o tema da cultura
brasileira e da identidade nacional é um antigo debate que
se trava no Brasil. No entanto, ele permanece atual até hoje,
construindo uma espécie de subsolo estrutural que alimenta
toda a discussdao em torno do que é o nacional.” O autor ressalta
ainda que essa problematiza¢ao em torno da cultura brasileira
foi, e continua sendo, uma questao politica (ORTIZ, 1994, p. 08).

Varios escritos que marcaram o final do século XIX
estavam carregados de ideias que inferiorizavam tudo que
fazia referéncia ao negro e ao indigena, reforcando ainda mais
0 pensamento racista que ja era vigente na sociedade brasileira
da época. Através de suas obras, autores como Silvio Romero
em “Historia da Literatura Brasileira”, Euclides da Cunha em
“Os Sertoes”, Gilberto Freyre em “Casa Grande e Senzala”,
Nina Rodrigues com “Os africanos no Brasil” e Oliveira Viana
em “Raca e Assimilacdo” fizeram apologias a mesticagem das
racas e a ideologias eugenistas, apresentando ideias bastante
contraditorias em relacao as questoes raciais e apoiando
abertamente ideias supremacistas brancas.

Segundo Ortiz (1994, p.13):

Josué Barbosa de Sousa - Ana Cristina Meneses de Sousa



Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

As questoes raciais, tal como foram colocadas pelos
precursores das Ciéncias Sociais no Brasil, adquirem na
verdade um contorno claramente racista, mas apontam,
para além dessa constataciao, um elemento que me parece
significativo e constante na historia da cultura brasileira: a
problematica daidentidade nacional. (ORTIZ, 1994, p.18).

Esses pensadores apostaram na homogeneizagao das ragas
branca, negra e indigena, o meio pelo qual iriam chegar ao
resultado pretendido, ou seja, a concretizacao de uma nacao
“ideal”, vinda a partir de uma identidade e cultura nacional
Unica. “[...] subentende o genocidio e o etnocidio de todas as
diferencas para criar uma nova raga e uma nova civilizacao,
ou melhor, uma verdadeira raca e uma verdadeira civilizacao
brasileira”, diz MUNANGA (1999, p. 90). Em um pais como o
Brasil, profundamente diversificado, quantas identidades e
culturas seriam aniquiladas se esse processo tivesse alcancado
o éxito pretendido? De acordo com Munanga (1999, p. 16),
“essa proposta de uma nova identidade mestiga, iinica, vai na
contramao dos movimentos negros e outras chamadas minorias,
que lutam para a construcao de uma sociedade plural e de
identidades multiplas”.

Em seus estudos sobre a “Sociedade dos individuos”,
Norbert Elias (1994) afirma que “o desaparecimento das
tradi¢coes culturais no curso da absor¢cao em unidades maiores
realmente significa, nesse caso e em outros similares, uma
espécie de morte coletiva”. Nessa perspectiva, o que seriam dos
povos afro-diasporicos e indigenas, se nao tivessem resistido
e mantido ao maximo suas caracteristicas identitarias e culturais,
considerando os varios séculos de escravizagao e dizimacgao de
seu povo e apagamentos epistémicos de seus aspectos étnicos-
culturais?

Ainda que, dentro das discussoes dos idedlogos
oitocentistas, “em nenhum momento se discutiu a possibilidade
de consolida¢cdao de uma sociedade plural em termos de futuro,
jaque o Brasil nasceu historicamente plural” (MUNANGA, 1999,
p- 16). Na década de 1970, surgem oposicoes a essas ideologias
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de homogeneizacao, provindas principalmente da populacao
afro-brasileira, “propondo a construcao de uma democracia
verdadeiramente plurirracial e pluriétnica”, como € caso de
Abdias Nascimento (MUNANGA, 1999, p. 16).

Portanto, € preciso ir além do singular quando nos
propomos a estudar os aspectos identitarios e culturais das
sociedades ou grupos sociais. “A diversidade das culturas é de
fato no presente, e também de direito no passado, muito maior
e mais rica que tudo o que estamos destinados a dela conhecer”
(STRAUSS, 2006, p. 2). Nota-se nas ideologias oitocentistas uma
espécie de reducionismo das diversidades existentes dentro dos
grupos racializados, uma espécie de apagamento intencional.

Quando abordamos questoes em torno dos espacos
culturais, ndo s6 de Teresina, mas abrangendo o contexto geral
do Brasil, vemos esse mesmo processo de apagamento das
diversidades sendo efetuado, principalmente das memorias,
historias e culturas afro-brasileiras. De fato, “aideia de cultura
seria mais simples se ela tivesse sido uma reagao apenas ao
industrialismo, mas ela foi também, bastante claramente,
uma reac¢ao aos novos desenvolvimentos politicos e sociais”
(WILLIAMS, 2011, p. 20).

4 Apagamento da memoria, historia e cultura afro-brasileira
nos espacos culturais de Teresina

Apo6s compreendermos algumas problematizacoes em
torno dos patrimonios culturais e das tentativas teéricas de
apagamento das diversidades identitarias e culturais no Brasil,
¢ imprescindivel abordar onde e como os Espacos Culturais de
Teresina se inserem nessas discussoes. Contudo, antes de dar
prosseguimento as analises, julgamos necessario apresentar
uma breve contextualizacao dos espacos em questao.

Responsaveis por promover a arte e a cultura de Teresina,
esses locais sao considerados patrimonios historicos, artisticos e
culturais da cidade, exercendo poder valorativo inquestionavel.
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[...] o Teatro 4 de Setembro, ha mais de 100 anos, recebe
em seu palco atragdes nacionais e internacionais, entre
elas pecas teatrais, espetaculos de danca e shows musicais.
[...] € interligado ao Clube dos Diarios, outro espaco que
recebe as mais diversas manifestacoes culturais. (IBGE,
2019).

O edificio que abriga a Central de Artesanato Mestre
Dezinho “foi Quartel da Policia Militar do Piaui até 1978, e
passou a abrigar a Central de Artesanato Mestre Dezinho na
década de 1980” (IBGE, 2019). O Museu do Piaui — Casa de
Odilon Nunes e a Casa da Cultura de Teresina também integram
os espacos culturais da cidade. Juntos, os prédios formam o
complexo cultural do centro de Teresina.

De fato, a importancia que esses espacos assumem para
a capital do Piaui é inquestionavel. No entanto, ha varias
problematicas em torno desses espacos que precisam ser
discutidas. Mesmo apos as tentativas de ressignificacao, os locais
continuam a “canonizar’ uma memoria histérica marcada pela
opressao, inferiorizacao e aniquilacao do povo negro e indigena.

O complexo cultural ainda abriga raizes fincadas no
sisterna colonial, indo além de suas estruturas arquitetonicas,
ja que, visivelmente, as edificacdes foram construidas para
referenciar o modelo estético neocolonial — aspecto que nao
sera priorizado neste trabalho. O que merece preocupacgao
sao as estruturas ideologicas, ainda muito contaminadas
por uma “doenca” colonial. E os sintomas dessa “doencga”
sao manifestados através das representacoes simbolicas, das
historias e narrativas.

Para Williams (2011, p. 154):

ahipotese essencial no desenvolvimento da ideia de cultura
€ que aarte de um periodo esta intima e necessariamente
relacionada com o0 “modo de vida” prevalecente naquele
periodo e, além disso, que, consequentemente, 0s juizos
estéticos, morais e sociais estio também intimamente
inter-relacionados (WILLIAMS, 2011, p. 154).
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Assim, dado o contexto histérico de formacao dos espacgos
de cultura de Teresina, € evidente a influéncia que o “modo de
vida” da sociedade brasileira exercia sobre eles nesse periodo.
Porém, nao deixa de ser preocupante o fato de que mesmo
com todas as mudancas historicas e sociais, com as intervengoes
dos movimentos sociais para que esses espacos fossem mais
diversificados, eles continuam a reforcar no imaginario social
uma visao colonialista e hegemonia cultural branca. O que
acaba exaltando uma cultura, identidade, historia, um saber,
em detrimento de outras manifestacoes, principalmente
quando falamos dos atributos dos grupos racializados (negros
e indigenas).

O racismo estrutural e institucional, exercendo seu poder,
reforca uma estrutura hegemonica branca. Desse modo, procura,
de qualquer maneira, “impor sua prépria experiéncia de mundo,
suas proprias suposicoes tomadas como verdadeiras, como a
objetiva e valida cultura para todas as pessoas” (COSGROVE,
1998, p. 226).

Para Cornelius Castoriadis (2000, p. 142), “tudo o que nos
apresenta, no mundo social-historico, esta indissociavelmente
atrelado com o simbolico”. As acgoes coletivas e individuais,
o trabalho, consumo, amor, guerra, natalidade, entre outros,
“os inumeraveis produtos materiais sem os quais nenhuma
sociedade poderia viver um s6 momento’”. Embora nao sejam
necessariamente simbolos, eles sio impossiveis fora de uma
rede simbolica (CASTORIADIS, 2000, p.142). Ele afirma
também que:

encontramos primeiro o simbolico, € claro, na linguagem.
Mas o encontramos igualmente, num outro grau e de
uma outra maneira, nas instituicoes. As instituicoes nao
se reduzem ao simbolico, mas elas s6 podem existir no
simbolico, sio impossiveis fora de um simbélico em
segundo grau e constituem cada qual sua rede simbodlica.
(CASTORIADIS, 2000, p.142).
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Nesse contexto, quando analisamos as representacoes
simbolicas dos Espacos de Cultura de Teresina, bem
como arquitetura, acervo museologico (moéveis, objetos,
indumentarias), histérias e narrativas contadas, percebemos
que todos esses elementos fazem referéncia ao colonizador,
com destaque extremamente valorativo. Nesses espacos, parece
existir uma necessidade de grande valorizacao dos feitos dos
brancos. Toda essa exaltacao segue ocorrendo mesmo apos
a “inclusao” de setores destinados a histéria e cultura afro-
brasileira e indigena, depois de varias intervenc¢oes dos grupos
sociais e populares. De todo modo, sdo representacoes minimas
e que nao contemplam esses grupos em toda sua totalidade.

Essa sobreposicao de um grupo sobre o outro s6 € possivel
por causa do poder. O mesmo dominio que coloca os sujeitos
negros a margem da sociedade e dos espacos, que diariamente
apaga sua historia e ataca sua cultura, saberes, religioes e,
com violéncia, mata seus corpos. Esse poder é o que Pierre
Bourdieu denomina de “poder simbolico”, manifestado através
do sistema simbolico (mito, lingua, arte, religido, etc.), e tem a
forca de compor narrativas através da comunicacao, de fazer
ver e crer, de confirmar ou de modificar a visao do mundo
(BOURDIEU, 1989, p.14). Poder de criar narrativas, de manter
a hegemonia branca.

Os espacos culturais também fazem parte dessa dinamica
de poder, pois possuem influéncia para formular imagens e
narrativas direcionadas ao imaginario social. Assim, as rédeas
da sociedade vao sendo formuladas: qual raga, etnia, identidade,
lingua, cultura, arte e religido serao valorizadas, qual povo sera
mantido vivo, qual historia e narrativa sera contada.

Nessa perspectiva, Denis Cosgrove (1998, p. 226) afirma
que “o estudo da cultura esta intimamente ligado ao estudo
do poder”, e entende que

o poder é expresso e mantido na reproducao da cultura.
Isso é mais bem concretizado quando € menos visivel,
quando as suposi¢des culturais do grupo dominante
aparecem simplesmente como senso comum. Isso as vezes
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é chamado de hegemonia cultural. Ha, portanto, culturas
dominantes e subdominantes ou alternativas, nao apenas
no sentido politico. (COSGROVE, 1998, p. 227).

Dessa forma, as culturas afro-brasileiras sao apagadas,
nao apenas dentro dos ambientes culturais, mas também
em todos os espacos, lugares e situacoes. Cosgrove (1998, p.
227) enquadra essas culturas socialmente desfavorecidas na
categoria de “subdominantes” No decorrer da histoéria, elas
foram divididas em: “residuais”, ou seja, o que sobraram do
passado; “emergentes”, que podem antecipar o futuro; e por fim,
“excluidas”, que sdao de forma ativa ou passivamente suprimidas
(COSGROVE, 1998, p. 227).

Assim, a memoria, historia e culturas afro-brasileiras sao
apagadas dentro dos espacos culturais de Teresina. Isso fica
evidente em grande parte dos acervos museologicos destinados
as representacoes coloniais.

De acordo com Elias (1994):

A continuidade de um grupo de sobrevivéncia, expressa
na continuidade de sua lingua, na transmissao das lendas,
da historia, da musica e de muitos outros valores culturais,
é em si uma das fungoes de sobrevivéncia desse grupo.
A sobrevivéncia de um grupo passado na memoria de
um grupo atual tem uma fun¢ao de memoria coletiva.
(ELIAS, 1994).

Essa € uma das formas que esses grupos utilizaram para
conseguir sobreviver durante todos esses séculos de opressao
e exterminios. Foi através do coletivo que mantiveram sua
continuidade, compartilhando uns com os outros seus saberes,

suas culturas e existéncias.
Consideracoes finais

De fato, os Espacos Culturais de Teresina sao lugares
carregados de grande valor historico, artistico e cultural, mas
também sao ambientes de construgcoes de memorias, historias
e vivéncias. Esses locais estao repletos de muitos significados
e significancias para a populacao de Teresina. Por isso, é de
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extrema importancia levantar discussoes em torno desses
espacos, a fim de pensar a cidade, pensar os ambientes que
formam essa cidade e, sobretudo, dos sujeitos que compoem
essa cidade.

E atribuido aos espacos culturais o poder de construcio,
manutencao e valorizacao das identidades, histérias e
culturas de um determinado individuo, grupo ou sociedade.
No entanto, quando analisamos os Espacos de Cultura de
Teresina, percebemos faltas em relacao a essa atribuicao.
Especialmente quando falamos das identidades, historias e
culturas da populagio afro-brasileira.

Cabe salientar que, durante a histéria do Brasil, essas
identidades e culturas estiveram sob constante ameaca. Varios
ideologos tentaram apagar nao so as diversidades existentes no
Brasil, mas, principalmente, as diversidades existentes dentro
dos grupos racializados em nome de um ideal de nagao. Tais
tentativas contra a populacdo afro-brasileira continuam nos
afetando até hoje, inclusive quando falamos dos espacos de
poder.

Observadas essas questoes, destacamos que os Espacos
Culturais de Teresina ainda sao bastante colonizados, fator
que pode ser evidenciado em suas arquiteturas, nos acervos
museologicos, nas histérias e narrativas disseminadas,
promovendo um apagamento da historia e cultura afro-
brasileira e reforcando uma hegemonia cultural branca.

Portanto, precisamos ocupar nao so os espacos culturais,
mas todos os ambientes de poder da sociedade, provando
que esses locais carregam historias do povo negro e indigena.
Precisamos reafirmar nossas identidades enquanto sujeitos
negros, lutando para que nossa cultura, arte, religido e
manifestacoes sigam conquistando o destaque que merecem.

Desse modo, é importante lembrar de descolonizar tudo
o que foi colonizado, comecando por nos, para que possamos
também descolonizar os espacos. Transformar as estruturas
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que sustentam a sociedade e promover agoes revolucionarias,
de forma que sofram alteragdes radicais nas estruturas racistas
que insistem em marginalizar, inferiorizar e matar.
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MEMORIA E TESTEMUNHO: A ESCRITA
BIOGRAFICA E AUTOBIOGRAFICA
DAS ENFERMEIRAS DA FORCA
EXPEDICIONARIA BRASILEIRA

Maria Clara Lima de Oliveira

Introducao

De acordo com Giovani Levi (2006) a biografia serve para
a historia como um instrumento de pesquisa social, como um
canal para questionar as técnicas peculiares da literatura para
com a historiografia. No processo autobiografico e biografico
empregado por Elza Cansanciao e Olimpia Camerino na
publicacao de seus diarios de viagens elas o fazem revisitando
lembrancas do passado fixada no papel do qual elas atribuem
novos significados e recolhem aquilo que deve compor o livro,
que contam em partes o cotidiano e as experiéncias sensiveis
da guerra na Italia. Os episodios elencados nao seguem uma
cronologia ordenada, uma personalidade coerente e as acoes
do passado ao serem revisitadas ndo permanecem na inércia.

Duas coisas entram em conflito nestas escritas em razao
das atribui¢oes de significados dado a estas sujeitas antes,
durante e depois da guerra, por mais que haja semelhancas
entre si, ha também dissonancias entre o personagem social
criado pela midia impressa e as percep¢oes que as mesmas
tém de si. O retorno aum passado longinquo traz contradi¢oes
paradoxais, no entanto ambos os livros — que servirdo como
ponto referencial as questoes estudadas — conseguem construir
uma narrativa dando conta de elementos contraditérios que
fazem parte da identidade dos individuos e as representacoes
que fazem de si por intermédio da linguagem. Cada momento
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particular € tomado isoladamente em relacdo a construcao
narrativa que nao obedecem a um desenvolvimento linear,
nao seguem um itinerario coerente e determinado.

O Diario de viagem publicado em forma de livro de
Elza Cansancao E foi assim que a cobra fumou (1987), mistura a
narrativa de suas experiéncias vividas com narrativas que lhe
foi contada e vivenciada por outros, essas narrativas acabam
por se misturar na composi¢ao do livro que na tentativa de
dar conta a varios elementos e episddios considerados dignos
de serem rememorados do cotidiano daquele ambiente, toma
parte desses recursos. A autora de inicio afirma o seguinte: “Esse
foi o inicio de minha carreira militar, carreira cheia de fatos
alegres, e alguns tristes e desagradaveis. Procuro guardar dela
apenas as recordacgoes alegres, apagando da minha mente as
tristes” (CANSANCAO, 1987: 67)

Essa afirmacao é perceptivel na construcao de sua
narrativa que ao narrar episodios dos bastidores dos hospitais
de campanha no front italiano ha poucos episédios narrados em
que se deixa transparecer lembrancas desagradaveis com mais
afinco e quando aparecem trazem uma certa superficialidade.
Por exemplo, ao contextualizar a morte de seu noivo ela
tece apenas informacoes superficiais e descontinuas sobre
determinado episédio que o levou a 6bito; “[...] os americanos
iniciaram uma ofensiva com a 92° DI, da qual fazia parte o 362*
RI onde servia o Tenente Robert Bishipo, de quem fui noiva.
Esse rapaz foi morto no dia 2 de maio, logo apo6s termos nos
comunicados por telefone. Ele e o chofer foram destruidos
pela granada.” (CANSANCAO, 1987: 200) No ha informacaes
adicionais a respeito deste tragico episodio.

No entanto, a composicao do livro é riquissima, além
de suas proprias narrativas dos fatos experienciados, o livro
esta recheado de fotografias, recortes de jornais, documentos
colhidos junto ao Ministério da Guerra e detalhes minuciosos
do seu roteiro de viagem passando pelo norte da Africa até o
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destino em Napoles na Italia nos lugares de atuacao da Forca
Expedicionaria Brasileira. Esses elementos complementares
buscam em certa medida atestar a veracidade dos fatos contados.

Em contrapartida, o diario de viagem publicado na forma
de livro de Olimpia Camerino A mulher brasileira na Segunda
Guerra Mundial (1983), traz outros elementos diferentes aos
apresentados por Elza Cansancao, para a autora a publicacao de
sua trajetoria enquanto enfermeira militar “E a concretizacio
do desejo de registrar aminha lembranca.” (CAMERINO, 1983:
6) A composicao do livro como um todo € feito sumariamente a
partir de suas experiéncias vividas durante sua atuagao enquanto
enfermeira da Forca Expedicionaria Brasileira, os elementos
de sua atuacdo nos hospitais de campanha sao realcados
com mais proeminéncia, onde a recordacao de lembrancas
traumaticas e sensiveis tornam-se evidentes; “Ao conta-la,
ainda as lagrimas me correm pelas faces. Como esquecer a
guerra, nos que trazemos na alma e no corpo as marcas da
sua presenca, que jamais se apagarao [...]” (CAMERINO, 1983:
102) As dores e as vivéncias experienciadas individualmente
na guerra aos cuidados dos feridos € o elemento diferencial
da composicao de sua narrativa.

Por fim, o testemunho de Berta Morais no livro
“Depoimentos de oficiais dareserva sobre a F. E. B. (1952) segue
um tom de denuncia em relagdo ao privilégio ou favoritismo
que algumas colegas de turma tinham em relacao as demais,
sendo favorecidas em determinadas ocasioes, além de relatar
com veemeéncia as condi¢Oes precarias e negligente em que
foram colocadas as enfermeiras durante o Curso de Emergéncia
de Enfermeiras da Reserva do Exército e durante suas atuagoes
nos hospitais de campanha.

Contudo, essas trés narrativas se complementam nos
elementos dissonantes e semelhantes em suas rememoracoes.
Nas narrativas autobiograficas nio € possivel comunicar uma
verdade absoluta sob os fatos no processo contar ou evocar a
propria vida sem assim deforma-la ou altera-la, no entanto,
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como plano de fundo temos a abordagem das estruturas sociais,
apresentando de forma menos esquematica os mecanismos
que constitui as redes de relacoes e os grupos sociais. (LEVI,
2006) Em alguma medida, nas trés narrativas apresentadas ha
uma normaliza¢io de comportamentos que perdem seu carater
individual e tornam-se tipicos de seu meio social contribuindo
para o retrato da época ou grupo ao qual pertencem. As
trajetorias individuais se inserem e estao fixadas em um contexto
em que através das praticas cotidianas € possivel perceber como
ocorreu as atuacoes destas sujeitas.

1 Os diarios como lembrancas e memorias de papel

As experiéncias pessoais fazem emergir representacoes
afetivas sobre o mundo e sobre o espaco social ali ocupado.
A pratica de escrita de diarios decorre da segunda metade
do século XIX, na escrita de diarios intimos da elite letrada,
sobretudo, produzidos por mulheres. Género este que até
hoje as mulheres sdao de fato as principais produtoras, apesar
da reformulacao deste género com o advento da internet
na producao de blogs pessoais. Esta producio trouxe uma
perspectiva ampla sobre o cotidiano na vida privada, isto se
estende as autobiografias, biografias e correspondéncias, “...]
amemoria € o elemento primordial que confere fundamento
e existéncia.” (RIBEIRO, 2013: 209) Em uma passagem de seu
percurso de viagem Elza Cansancao relata o seguinte:

Chegamos a 12 de julho de 1944 a belissima e misteriosa
cidade de Alger. O calor era intenso, e nossa roupas
inteiramente inadequadas. Andamos como rebanho mal-
conduzido, rodando de um lado para o outro, sem na
realidade podermos ver muito da cidade, pois tudo era
off limits. Gracgas a interferéncia do Embaixador Vasco
Leitao da Cunha, dessa vez ficamos alojadas em um bom
hotel, embora nos quartos destinados aos empregados. O
Aleti Hotel era na ocasido o melhor da cidade. Em frente
aele havia um enorme jardim e ao lado uma pérgola que
conduzia a um teatro.

Maria Clara Lima de Oliveira



Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

Transcorria o dia 14 de julho e era a primeira vez que
os franceses, libertos do julgo nazista, comemoravam o
seu dia nacional. O calor era terrivel, e como da sacada
de ferro de nosso quarto tivéssemos uma visao tao boa,
nos deitamos no solo em trajes sumarios e estavamos
nos deliciando com o espetaculo do desfile militar. Era
a primeira vez que viamos as tropas senegalesas e de
outras tribos arabes. O visual magnifico, montados em
belissimos cavalos ajaezados de prata, com as cabecas
cobertas por turbantes coloridos e com suas finas capas
de 1a branca, esvoagantes sobre o lombo dos animais,
nos faziam recordar os filmes de Ben-Hur. (1987:61-62)

O proprio ato de falar ou de escrever sobre si acaba por
criar condi¢des em que o sujeito estabelece o seu lugar no
mundo, na esfera social. Estas perspectivas sobre o seu “eu”
sao carregadas de singularidades e pluralidades identitarias
perceptiveis ao longo de toda a trajetoria contada. Uma memoria
nao representa um conjunto, uma unidade, mas apenas uma
parcela de uma realidade individual ou de grupos que é multipla
nos aspectos identitarios. Esses fragmentos da memoria fixada
no papel dar lugar a atos singelos do cotidiano que por vezes
passam despercebidos, porém estiao carregados de significados
como revela esse trecho destacado onde os infimos detalhes de
um percurso de viagem revela sensacoes e sentimentos vividos
naquele momento rememorado.

Neste processo de omissao, enfatizando determinados
aspectos ou até mesmo redefinindo suas trajetorias individuais
ha uma manipulagdo da sua existéncia a fim de construir
para si e para os outros, no caso de quem vai ler a narrativa
contada, uma identidade da qual pretende dar conta. E aqui
pouco importa a veracidade sobre o passado narrado, mas
sim as representacoes que ¢é feita desta, o que é lembrado ou
esquecido. (RIBEIRO, 2013)

De acordo com Pierre Bourdieu (2006) o individuo
procura por vezes postular um direcionamento a sua existéncia,
preocupando-se em da sentido, tornando razoavel e construindo
etapas de um desenvolvimento necessario. Para compreender

atrajetoria a partir da narrativa empregada por essas sujeitas é
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preciso previamente construir os estados sucessivos do campo
no qual ela se desenvolveu e, logo, o conjunto das relagoes
objetivas que uniram as agentes consideradas a um conjunto de
outros agentes envolvidos no mesmo espaco social. E preciso,
de toda forma, fazer um desvio para a construg¢ao do espaco.

Estas enfermeiras ao longo de sua jornada nos hospitais
de campanha na Italia produziram deliberadamente uma
memoria de si, e ao retornarem englobam um conjunto de
acoes autobiograficas em diarios, recolnendo objetos materiais
com ou sem a inteng¢ao que com estes resultasse em colecoes,
por exemplo, as fotografias, os cartoes postais, objetos diversos
que habitaram o cotidiano durante percurso de suas jornadas,
produzindo, portanto, o que Angela de Castro Gomes (2004)
nomeia, a partir de Pierre Nora, de teatro da memoria, isto €, um
espaco onde guarda-se os registros que materializam a historia
desses sujeitos e do grupo do qual fizeram parte.

Este arquivo pessoal contido, por exemplo, nos diarios
produz o “eu” assumindo a subjetividade inerente a partir de
uma dimensao integrante de sua linguagem, construindo assim
a “sua” verdade, revelando as dimensoes intimas e profundas
auma narrativa introspectiva. O que importa ao analisar esses
fatos elencados nao é a verdade absoluta, mas sim a oOtica
assumida pelo registro e como o produtor deste registro se
expressa, nao se trata de dizer o que de fato aconteceu, mas o que
se viu, sentiu e experimentou em relacdo aos acontecimentos
passados. (GOMES, 2004) Nesta perspectiva € muito evidente
que o encantamento sob um mundo novo e desconhecido as
fez produzir esses registros referenciais sobre sua existéncia
e presenca no espaco social ocupado enquanto enfermeiras
militares.

Michele Perrot (1998) chama a atenc¢ao ao siléncio das
fontes em relacdo a histéria das mulheres, ndo s6 em fontes
escritas, mas também em relacio 2 memoria. Essas questoes
suscitam uma analise minuciosa sobre o registro das lembrancas
das enfermeiras febianas feitas nos diarios e na posterior
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publicacao de seus diarios na forma de livro. Os vestigios mais
intimos de suas atuagoes encontram-se em seus relatos durante
o periodo de atuagdo e posteriormente quando revisitam o
registro de suas lembrancas em seus diarios ou nas poucas
entrevistas que deram em vida. A histéria € retorica, discurso e
se mostra no campo das palavras e dalinguagem. E preciso de
toda forma ter uma visdo dangante das producoes de memaorias
deixadas por elas, lembrancas que dangcam, bailam, fluem
e se transformam nas produgdes destes registros enquanto
lembrancas e memorias de papel. (BRANCO; BRITO, 2017)

2 Escrever ou esquecer: lembrancgas traumaticas

O cotidiano se faz lentamente, é o local onde, por
exemplo, as enfermeiras febianas vao fazendo suas praticas,
no ambiente dos hospitais de campanha na Italia suas praticas
vao florescendo, no qual fazem uso de suas interpretagoes. As
percepcoes do cotidiano mesmo que apreendidas através dos
diarios de viagens € dinamico, esta em constante mudanca pelo
fato de nao sermos criaturas estaticas, € 20 rememorarem essas
lembrancas para a posterior publicacdo estas o fazem com as
perspectivas do presente, reinventando e interpretando a sua
maneira porque o individuo muda, suas percep¢oes sobre o
momento vivido e fragmentado é dinamico. E interessante
observar que apesar de todo um sistema de normatizacao de
seus comportamentos, das suas praticas e representacoes quanto
suas funcoes e acoes enquanto enfermeiras militares, elas ndo
se reduzem a este sistema, por vezes € possivel perceber as
subversoes no lugar social que as mesmas compoem. Desta
forma, elas deixam suas marcas no mundo ao inventarem e
narrarem seu cotidiano. (CERTEAU, 1998)

Nem sempre as mulheres se espelham nas imagens
que lhes sao construidas, no entanto as representacoes que
prevalecem tém a capacidade de induzir nos modos de ser, agir e
no sentir nos espagos que ocupam. As enfermeiras desta forma,
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internalizam e abstraem “caracteristicas da feminilidade” como,
por exemplo, seu instinto maternal perceptivel no cuidado dos
enfermos frageis como crianga do qual elas devem embalar e
cuidar, estando na retaguarda como enfermeira auxiliando o
médico. Apesar destes estereotipos estruturantes que limitam e
definem seus espagos de locomocio, elas exercem micropoderes
em suas instancias de atuagao. (PINSKY, 2013)

A mobilizacdo de enfermeiras voluntarias exigindo-se
qualificacdo minima formou um efetivo heterogéneo e de
baixo custo, partindo da presunc¢ao de que a mulher enquanto
enfermeira tem o dom “natural” e “inato” de cuidar, sendo
auxiliar do médico que € homem. Como afirma Michele Perrot
(1998) a guerra acaba por recolocar cada sexo “em seu lugar’,
tendo efeitos conservadores e retrogrados. Em contrapartida,
nao se trata de uma equacao simples, mesmo elas atuando em
funcoes consideradas proprias da natureza feminina a época,
ao adentrar nestes espacos mistos elas tiveram acesso a um
mundo mais amplo de percepc¢odes e culturas distintas no tempo
em que atuaram como enfermeiras militares nos hospitais de
campanha na Italia. “As mulheres souberam apossar-se dos
espacos que lhes eram deixados ou confiados para desenvolver
sua influéncia junto as portas do poder.” (279)

Existe de sobremaneira uma seletividade nas memaorias
produzidas pelas enfermeiras febianas, em um processo de
negociacao entre memoria individual produzida e registrada
nos diarios de viagem, nos objetos que compoem esse teatro
da memoria e a memoria coletiva do grupo a qual pertencem.
Até mesmo entre elas a memoria entra em disputa, existindo
conflito e até mesmo competicdo entre memaorias concorrentes
(POLLAK, 1989)

A memoéria de acordo com Michael Pollak (1989) pode
ser mudada ou ressignificada a partir de um monumento e da
representacao que fazemos deste monumento. Escrever ou
esquecer perpassa estas subjetividades de omitir ou silenciar
um dado momento vivido que geram certas lembrancas
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traumaticas, lembrancas estas que nio cabem em um pedaco
de papel. Desta forma provocando um silenciamento sobre o
passado, e este silenciamento pode estar ligado a um sentimento
de culpa e de trauma a um dado momento vivido. Nota-se isto
no relato a seguir:

Estou de servigo. Chega uma ambulancia trazendo soldados
feridos. Eram brasileiros. Atendemos e consternados
verificamos que havia um morto. Que lastima! Devia
regressar ao Brasil dois dias depois. Socorridos os feridos,
foram distribuidos pelas enfermarias. E o morto? Ficaria
no necrotério até o dia seguinte, quando o levariam para
o cemitério de Pistéia [...] No hospital reinava profundo
siléncio. Na penumbra da enfermaria todos dormiam]...]
o cansaco e depressao moral se apoderavam de mim.
Sao trés horas da madrugada. Chovia e fazia frio. Novo
inverno se aproximava. A guerra ha muito terminara e
ainda restava em terras da Italia um punhado de brasileiros,
que esperavam ansiosos o dia de rever a Patria querida.
Desejo escrever. Desabafar. Falar dos nossos soldados, das
suas dores, dos seus sofrimentos. O sino da igrejinha de
Sparanise bate quatro horas. Um trem passa apitando. Uma
saudade imensa me domina. Nao posso escrever [...] e o
que morreu? E o que ficou no necrotério? Devia ir vé-lo.
Lembrei-me de alguém, que no Brasil esperava ansiosa
por aquele que nao mais voltaria. Acordei o pracinha
auxiliar da enfermaria e seguimos para o necrotério.
Ali, ajoelhados, balbuciamos uma prece. (CAMERINO,
1988: 64-65)

Nestas lembrancas traumaticas € interessante observar
a escolha que tanto Elza Cansancao e Olimpia Camerino em
seu diario de viagem fizeram ao optar pelo silenciamento de
alguns momentos vividos e ressaltando outros tantos. Enquanto
enfermeira nos hospitais de campanha Elsa Cansancao relata
na producao que fez a partir de seu diario de viagem para
publicacdo de suas memorias poucos episddios que ocorreram
dentro das enfermarias do hospital de campanha aos cuidados
dos feridos e ressalta outros tantos momentos que ocorreram ao
redor, por exemplo, as festas de natal, de ano novo, as passagens
por lugares desconhecidos e tantos outros. Enquanto Olimpia
Camerino relembra cada rosto e cada nome de mutilados,
feridos e mortos que passaram pela sua enfermaria e busca
através do diario de viagem e na sua posterior publicacao
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escrever estas lembrancas a fim delas ndo incorrerem em
esquecimento e desta maneira a memoria poderia ser guardada
e solidificada.

A memoria € seletiva até mesmo quando fica registrada e
de acordo com Michael Pollak (1992) a memoria é um fendmeno
construido operando consciente e inconscientemente neste
processo de organizacao. Isto perpassa ao sentimento de
identidade da imagem que, por exemplo, as enfermeiras
febianas produzem de si e dos outros. O nao dito torna-se até
mais importante do que todos os inumeros detalhes que se
sobressaem, € interessante constatar como cada uma constroi
e representa o seu personagem para si e para o outro.

Sparanise, setembro de 1945. Enfermaria 1, do 35th Field
Hospital. Era o hospital remanescente. Estava instalado
em barracas e ficava numa planicie ao lado da cidadezinha
de Sparanisa, destruida e quase abandonada. Tivemos
um dia agitado. Dois italianinhos foram socorridos.
Chegaram ao hospital ensanguentados e mutilados. Suas
maozinhas despedacadas. Foram atingidos por mina
quando brincavam em terreno adrede preparado para o
inimigo. Ante os gritos de dor de uma pobre mae, falecia
o pequeno Pietro, vitima da propria cilada italiana. Cena
de dor e amargura. (CAMERINO, 1983: 63)

A vida é uma histoéria, trata-se de um conjunto de
acontecimentos de uma existéncia individual concebida como
um relato dessa historia, é perceptivel a partir do trecho
destacado o quao vivido é certos fragmentos da memoria.
Construir uma historia de vida nada mais é que uma ilusao
retorica em razao dos mecanismos sociais que favorecem
ou autorizam a experiéncia comum como unidade e como
totalidade. (BOURDIER, 2006) O narrador assume sua
identidade, usa da palavra para contar suas aventuras em
longa narrativa, reconhecendo sua condi¢cao de mortais, ou
seja, que um dia suas jornadas terdao um fim, porém cuidam
para que suas memorias permane¢am com os vivos através da
producao de seus relatos, como, por exemplo, na publicacao de

seus diarios que aqui tornam-se objeto de analise deste estudo.
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Fazem, portanto, uma articulacdo com o passado e nao
apenas descrevendo como um simples fato inerte. A Historia
€ poesia em seu sentido mais amplo, € narrativa, processando
o real em articulagao com as dimensodes humanas da agao e da
linguagem narrativa. A Historia se faz a partir da reconstrucao
do passado sob os rastros deixados por ele. Estes rastros contém
lembrancas de uma presenca que nao existe mais e que se
pode apagar definitivamente. O rastro, a memoria e a escrita,
contém uma fragilidade essencial e paradoxal, pois nos lembra
que precisamos lutar contra o esquecimento e sua dissipagao.
(GAGNEBIN, 2006)

E possivel reconstruir através da memoria uma identidade,
isto € percebido ao longo das narrativas empregadas por
elas, portanto, refaz-se o passado rememorando-o a partir
de imperativos do presente, ressignificando o tempo e o
espaco, escolhendo o que pode ou nao ser dito. Objetos
da memoéria como as fotografias, os telegramas, cartas, etc.
guardam fragmentos de uma trajetéria individual e em grupo,
sao bens simbolicos, tais objetos pertencem ao que Pierre Nora
chama de lugares de memoria, tais objetos sao capazes de fazer
reviver determinado momento individual ou em grupo. Esses
objetos que compodem este teatro da memoria compoem os
livros aqui analisados de forma a da maior veracidade aos fatos
elencados. (GOMES, 1996)

O constante apagamento da histéria ou da presenca das
enfermeiras febianas fez com que as mesmas dispusessem de
seus diarios de viagem na publicacao de livros, sinalizando sua
presenca, rememorando lembrangas de um passado vivido.
Nas narrativas historiograficas sobre a Forca Expedicionaria
Brasileira elas pouco aparecem, porém elas estiveram neste
espaco misto da guerra, fizeram-se presente, mas mesmo assim
suas presencas foram ocultadas ou minimizadas.

Estando presente em contexto de guerra, as mulheres
podem ser reconhecidas como combatentes seja no auxilio do
soldado nos afazeres cotidianos, nos cuidados com os feridos ou
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até pegando em armas. No caso do recorte aqui estudado, elas
atuaram como enfermeiras e seus relatos a partir dos respectivos
campos de visao trazem um olhar sensivel para momentos
de temor, fragilidade, sofrimento e até vagos momentos de
distracoes. As enfermeiras brasileiras que ingressaram para uma
guerra distante na Italia, em um mundo desconhecido, foram
denominadas “heroinas da patria” e “mae-patria”, mas logo que
retornaram sob elas recairam um profundo esquecimento,
sobrando a elas apenas suas lembrancas em seus diarios de
viagem.

Consideracoes finais

Aslutas de representacgoes sao fendomenos sociais essenciais
na construcado do mundo social, esta ideia esta atrelada as
percepcoes e a maneira como o individuo experimenta
e incorpora as percep¢oes do mundo social, podendo ser
ao mesmo tempo resultado como também produtoras. A
representacao que elas fazem de si e do outro € um elemento
essencial para a construcao de identidades e de classes sociais,
onde os fatos sdo construidos a sua maneira.

Esta perspectiva nao se opoe ao real se constituem, no
entanto, através de determinagoes sociais, porém nem sempre
a imposicao de uma representacao significa sua aceitacao em
totalidade, podendo haver pluralidades de leituras sob um
mesmo fato, e € isto que vemos, por exemplo, nos episoédios
narrados aqui analisados, perspectivas dissonantes sobre um
mesmo episddio vivido. Cada uma sente, experencia e relata de
acordo com suas apreensoes. As apropriagoes de acordo com
Roger Chartier (1994) sdao praticas de producgao de sentido, que
se diferenciam por determinacgoes sociais.

Portanto, concluimos que a frequente representacao
das enfermeiras febianas como mae-patria trata-se de uma
estratégia de legitimar suas presencas nas percepc¢oes sociais,
trazendo uma maior aceitabilidade e, portanto, assim atraindo
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voluntarias a baixo custo, ja que nao era de interesse da Forca
Expedicionaria Brasileira integrar profissionais qualificadas
de escolas renomadas de enfermagem como fez a Forga Aérea
Brasileira. Enquanto enfermeiras militares, elas participaram
ativamente e adentraram em novos espacos em que antes
lhes eram renegados, conquistando gradativamente postos
de responsabilidade. Com a pressao da vigilancia familiar
afrouxada ha o encontro de espacos de liberdade, utilizam
roupas mais leves, circulam mais livremente, as conveniéncias
se atenuam diante dos horrores da guerra. Na retaguarda elas
penetram no intimo dos homens convalescidos, cuidam de
seus corpos mutilados e doentes como se fossem criancas,
presenciam a fragilidade de seus corpos despidos, deteriorados
e manipulados.
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QUARTO DE DESPEJO: OS “ANOS
DOURADOS” NA SOCIEDADE BRASILEIRA
E A CRITICA SOCIAL DE CAROLINA
MARIA DE JESUS!

Olivia Candeia Lima Rocha

Introducao

A sociedade brasileira foi constituida a partir de relagoes
desenvolvidas tendo como base a desigualdade étnica, de
género e de classe social. A escravizacao da populacao de origem
africana e de pessoas de etnia negra nascidas no Brasil entre os
séculos XVI e XIX, produziu um legado que impingiu pobreza
e desigualdade para esse segmento social e seus descendentes,
que perdurou em seus efeitos mesmo apos a abolicao da
escravidao no Brasil em 1888.

Apos a abolicao da escravidao, a maioria da populacao
de classe pobre e de etnia negra permaneceu a margem de
condic¢oes dignas de moradia, alimentagao, acesso a instrugao
e saude para exemplificar, além de estar mais sujeita ao
trabalho informal, a atividades de remuneracgao precaria e
ao desemprego. Portanto, o acesso de mulheres e homens de
etnia negra ao lugar de autoria intelectual no Brasil foi restrito
no decorrer do século XIX e século XX. Ainda, assim, alguns
nomes se destacaram, tais como, Machado de Assis, que teve
a caracteristica €tnica negada durante muito tempo; Lima
Barreto, Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus, a
titulo de exemplo.

1 Manteve-se a ortografia da fonte consultada, mesmo em casos de
discordancia danorma culta da lingua portuguesa, por se tratar de registro
aproximado da escrita original de Carolina Maria de Jesus.

Quarto de despejo: os “anos dourados” na sociedade brasileira e a critica
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O estudo doravante desenvolvido tem como foco a
escritora Carolina Maria de Jesus, que nasceu em 14 de marco
de 1914, na cidade de Sacramento em Minas Gerais e faleceu
em Sao Paulo (SP), em 138 de fevereiro de 1977. O jornalista
Audalio Dantas conheceu a escritora, enquanto o mesmo fazia
uma matéria na favela do Canindé na periferia da cidade de
Sao Paulo. Ele publicou a matéria “O drama da favela escrito
por uma favelada”, no jornal 4 Folha da Noite”, em 09 de maio
de 1958. A repercussao contribuiu para dar visibilidade a
Carolina Maria de Jesus, como escritora. A autora publicou as
obras: Quarto de Despejo: didario de uma favelada em 1960; Casa de
Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961); Pedagos da Fome (1963);
Provérbios (1963) e Didrio de Bitita (1986), publicacao péstuma.

Este artigo pretende analisar especificamente a obra
Quarto de Despejo (1960), tendo em vista seu carater de narrativa
autobiografica e testemunhal, na perspectiva de uma “historia
vista de baixo”, ou seja, um olhar singular, assim como, distinto
sobre a sociedade brasileira na década de 1950, retratada de
forma recorrente pela representacao de “anos dourados’,
que ressalta o ideario de desenvolvimentismo, urbanizacao
e progresso vinculados ao governo de Juscelino Kubitschek
(1956-1961).

1 Quarto de Despejo: narrativa e critica social sob a
perspectiva de Carolina Maria de Jesus

Adécadade 1950 é considerada um marco na modernizacao
urbana e cultural dasociedade brasileira. Esse periodo geralmente
¢é evocado partir de aspectos, tais como, ter se constituido
como um periodo politico democratico, o surgimento do
movimento musical denominado de “Bossa Nova”, a construgao
e inauguracao da cidade de Brasilia, como nova capital do pais.
Menciona-se ainda a conquista do primeiro titulo de “Copa do
Mundo” pelo futebol brasileiro em 1958. Ressalta-se que aideia
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de progresso e otimismo em relagdo ao futuro era expressa
também em meios de comunica¢ao da época, como a revista
O Cruzeiro (BIZELLO, 2008).

Esse periodo é mencionado como “anos dourados” e/
ou “anos JK” fazendo referéncia ao governo de Juscelino
Kubitscheck, presidente da Republica entre 31 de janeiro de
1956 e 31 de janeiro de 1961, que procurou realizar um projeto
de reforma e modernizagao da sociedade brasileira:

O projeto de modernidade pensado por Juscelino se
integrava ao ideario desenvolvimentista praticado pelos
paises periféricos, em especial os latino-americanos.
Traduzia-se pelo avancgo da sociedade brasileira alinhando-
se ao itinerario modernizante europeu. Sob essa
perspectiva, o Estado assumia para si o papel de condutor
na realizacdo das reformas de cunho modernizador,
priorizando transformagdes econdmicas, urbanas, estéticas
e culturais associadas a ideia de progresso (CEDRO, 2019,
p- 214).

Ressalta-se que o slogan de campanha de Juscelino
Kubitscheck, “50 anos em 5” enfatizava a ideia de aceleracao
do processo de transformacoes pelo qual a sociedade
brasileira deveria passar. Tratava-se de um projeto pautado no
desenvolvimento de cunho capitalista, que procurava associar
elementos, tais como, urbanizacao e industrializacao:

Ocorreram também significativas transformacgdes na
economia brasileira, possibilitando sua integracdo ao
capital internacional e desvelando novas possibilidades
para o pais no cenario mundial. O crescimento econémico
permitiu o desenvolvimento de industrias de base, da
producao de energia, bem como a expansao da estrutura
rodoviaria, dos setores de transportes, de alimentos, de
bebidas, dos setores quimico e farmacéutico, entre outros.
Juscelino, ao divulgar suas metas e realizagoes, conseguia
transferir intenso otimismo e generalizada euforia a
diferentes segmentos da populagao brasileira. Ao ampliar
a capacidade industrial existente, disponibilizou-se maior
oferta de eletrodomésticos, televisores, materiais plasticos
e sintéticos, produtos de limpeza, cosméticos, automoveis
e outros bens de consumo que podiam ser adquiridos,
sobretudo, pelas camadas médias da sociedade. (CEDRO,
2019, p. 215).
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Difundia-se um ideario de modernidade, calcado no
estimulo a industrializacdo, ao consumo de bens duraveis e
de produtos que eram anunciados como simbolos da vida
moderna e facilitadores do cotidiano das donas de casa, como
os eletrodomésticos. As cidades se destacavam assim como lugar
privilegiado da circulacao de bens e mercadorias (BASSANEZI,
2004).

Segundo Carvalho (2019, p. 24), na década de 1950, “a
industrializacdo e um intenso éxodo rural resultaram em
acelerado crescimento das metropoles brasileiras, gerando
uma forte concentraciao econdomica e populacional no pais”. A
migracgao para os grandes centros urbanos era estimulada pela
demanda por emprego, renda, e também pela possibilidade
de melhores condi¢oes de acesso a bens e servicos, tais como,
educacao e atendimento médico.

Contudo, esse modelo de desenvolvimento, se caracterizou
também pelo aumento da divida publica e pelo crescimento
da inflacdo que atingia as classes médias, e principalmente,
os setores mais pobres da populacdo que viviam nas areas
periféricas dos grandes centros urbanos, no final da década de
1950 e inicio da década de 1960 (VILLELA, 2011).

Entretanto, a memoria construida sobre esse periodo
enfatiza somente os aspectos positivos. Essa representacao
foi construida, sobretudo na década de 1980, no periodo de
redemocratiza¢ao da sociedade brasileira. Sucedeu-se que, apos
duas décadas de um regime ditatorial e autoritario, era preciso
construir sentidos positivos que conferissem uma identidade
positiva em relacao ao passado, com vistas a construir um futuro.
Assim, destacava-se a referéncia a democracia representativa e
apercepc¢ao de otimismo em relacao ao futuro como aspectos
relevantes da sociedade brasileira na década de 1950 (CEDRO,
2019).

Quando pensamos em memoria coletiva evocamos
acontecimentos e lugares de rememoracgao que remetem a
um horizonte de experiéncia comum a um determinado grupo
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social e um dado periodo. No entanto, como observa Pollack
(1989) a memoria social coletiva também € constituida de
lapsos e siléncios, ou seja, por um trabalho de enquadramento
da memoria. Destarte, € relevante considerar as vozes que
revelam perspectivas distintas sobre o passado.

Observa-se que a escrita foi utilizada de forma
predominante por segmentos que ocupavam posicoes
privilegiadas na sociedade, no que se refere ao poder econémico,
cultural e politico. Dessa maneira, encontra-se poucos registros
produzidos por mulheres ou pessoas que se encontravam fora
das posicoes de poder em periodos anteriores ao século XIX
e XX, na sociedade brasileira.

Segundo Braga e Mazzeu (2017), no inicio da década de
1960, cerca de 39,7% da populacdo brasileira era analfabeta.
Assim, um diario escrito por uma mulher negra e moradora
de favela em meados do século XX, constituia-se em si um
fenomeno singular:

Sobre ele escreveram alguns dos melhores escritores
brasileiros: Rachel de Queiroz, Sérgio Milliet, Helena
Silveira, Manuel Bandeira entre outros. O que ndo impediu
que alguns torcessem o nariz para o livro e até lancassem
duavidas sobre a autenticidade do texto de Carolina. Aquilo,
diziam, s6 podia ser obra de um espertalhdo, um golpe
publicitario. O poeta Manuel Bandeira, em lucido artigo,
colocou as coisas no devido lugar: ninguém poderia
inventar aquela linguagem, aquele dizer as coisas com
extraordinaria forga criativa mais tipico de quem ficou
a meio caminho da instru¢do primaria. Exatamente, o
caso de Carolina que s6 pode chegar até o segundo ano
de uma escola primaria de Sacramento, Minas Gerais
(DANTAS, 1993, p. 5).

Esperava-se pouco do ponto de vista intelectual, de uma
mulher negra, moradora de favela e com reduzida instrucao. A
excepcionalidade do texto escrito por Carolina Maria de Jesus
gerou polémicas sobre a autenticidade do texto, pois 0 mesmo
se caracterizava por uma narrativa objetiva do cotidiano. A
publicacao manteve inclusive alguns erros de ortografia, o que
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tinha como funcao manter indicios da escrita original da autora
e do reduzido nivel de escolaridade da mesma; reforcando
assim, o aspecto de autenticidade de autoria da obra.

Perpétua (2003), observa que Audalio Dantas atuou como
editor dos diarios de Carolina Maria de Jesus, realizando
alteracoes no que concerne a pontuacao, ortografia, vocabulario,
termos recorrentes e organizacao do texto. Segundo a autora,
as modificagdes em relacdo aos manuscritos se configuram
como, acréscimos, substituicoes e supressoes. O que ainda
assim, nao elimina o impacto do texto que foi publicado e
reeditado diversas vezes, em varios paises e idiomas. Nesse
sentido, destaca-se que o mesmo permite vislumbrar nao
apenas o cotidiano de Carolina Maria de Jesus, mas também
dos moradores da favela do Canindé nos ultimos anos da
década de 1950.

Carolina Maria de Jesus possuia pouca instrugao formal,
mas o suficiente, como ela mesma informa, para ler classicos da
literatura como Camoes, utilizar dicionarios e para procurar o
significado de palavras que nao entendia (JESUS, 1986). O que
indica seu esforco pessoal em ampliar seus conhecimentos e
adquirir certo nivel de erudicao.

Carolina Maria de Jesus como inimeros brasileiras e
brasileiros do periodo idealizava Sao Paulo, como um lugar
capaz de propiciar melhores condi¢coes de vida. Ela trabalhava
como empregada doméstica na cidade de Sacramento, em
Minas Gerais e estava procurando obter uma remuneragao
maior:

Indicaram-me uma professora que estava procurando uma
criada para vir para Sao Paulo! Eu trabalhava cantando,
porque todas as pessoas que vao residir na capital do
Estado de Sao Paulo rejubilam como se fossem para o
céu. No dia da viagem, ndo dormi para nao perder o
horario. O trem saia as sete horas, mas eu cheguei na
estacao as 5 horas. Que alegria quando embarquei! Quando
cheguei a capital, gostei da cidade porque Sao Paulo é o
eixo do Brasil. E a espinha dorsal do nosso pais. Quantos
politicos! Que cidade progressista. Sao Paulo deve ser
o figurino para que este pais se transforme num bom
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Brasil para os brasileiros. Rezava agradecendo a Deus e
pedindo-lhe protecdo. Quem sabe ia conseguir meios
para comprar uma casinha e viver o resto dos meus dias
com tranquilidade (JESUS, 1986, p. 202-203).

O relato memorialista de Carolina Maria de Jesus na obra
Diario de Bitita (1986), traz representacoes sobre a cidade de
Sao Paulo, indicando que a mesma era percebida como um
local que poderia propiciar melhores condi¢oes de vida para
as pessoas que migravam para aquela localidade. Nesta obra,
a autora se refere a Sao Paulo, como “cidade favo de mel” e
“paraiso para os pobres”. A cidade de Sao Paulo era idealizada
pela autora como sendo o modelo de progresso a ser seguido
para transformacao do Brasil (JESUS, 1986).

O relato memorialista de Carolina Maria de Jesus indica
a apropriacao pela autora de referéncias de um sistema de
representacoes que constituem imagens e discursos relacionados
a cidade de Sao Paulo. Pesavento (2008) observa que as
representacoes sao portadoras de referenciais tanto discursivos
quanto simbolicos, construidos social e historicamente,
que fornecem elementos para a percepc¢ao, bem como, a
interpretacido da realidade, servindo de referéncias quanto a
forma de pensar, sentir e agir.

Destaca-se que a cidade de Sao Paulo se constituiu em um
importante centro produtor econémico na sociedade brasileira
a partir das décadas finais do século XIX, sobretudo, devido
ao processo de industrializacdo. A infraestrutura de ferrovias
e o desenvolvimento predial urbano se constituiam como
simbolos desse progresso que fomentavam a construcao de
representacoes do Estado de Sao Paulo, tais como, “locomotiva
do Brasil”, ou seja, Sdo Paulo era representado como estado
mais desenvolvido e que possuia um papel importante na
aceleracdo do progresso do pais (MATOS, 2006).

Em 1954, comemorava-se os quatrocentos anos da
fundacao da cidade de Sao Paulo. O relato de Carolina de Jesus
em seu carater de testemunho e de denuincia emerge como
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voz dissonante que evidenciava as contradi¢oes do modelo de
progresso urbano e econémico adotados para o Estado de Sao
Paulo e para o Brasil em meados do século XX.

A década de 1950, foi um periodo em que se intensificou a
verticalizacdao da cidade de Sao Paulo, através da construcao de
novos prédios. Essa dinamica de urbanizacao e aproveitamento
capitalista dos espacos, contribuia para o deslocamento de
trabalhadores e integrantes dos estratos sociais pobres para
areas periféricas, com infraestrutura precaria. Assim, esse
periodo também marcou o aumento do numero de favelas
construidas em areas periféricas da cidade. Dentre essas,
menciona-se a favela do Canindé, localizada as margens do
rio Tieté. Segundo a autora:

E que em 1948, quando comecaram a demolir as casas
térreas para construir os edificios, noés os pobres, que
residiamos nas habitacdes coletivas fomos despejados
e ficamos residindo debaixo das pontes. E por isso que
eu denomino que a favela é o quarto de despejo de uma
cidade. Nos os pobres somos os trastes velhos (JESUS,
1993, p. 171).

Dessa forma, a autora explica o titulo do seu primeiro
livro, que pode ser considerado como uma metafora que se
contrapunha a construgao discursiva em torno da representacao
de progresso e de felicidade, sintetizadas na expressao “anos
dourados”. O ideario de progresso urbano que se intensifica
na década de 1950, implicava também na intensificacao da
precarizacao das condi¢coes de moradia das pessoas que eram
despejadas das “habitacoes coletivas”.

Em Diario de Bitita (1986), Carolina Maria de Jesus expressa
idealizacdes que possuia em relacao a cidade de Sao Paulo.
Diario de Bitita tem por objeto narrar a infancia e episodios
da vida adulta da autora que antecedem seu deslocamento
para a capital paulista, ou seja, € um relato marcado pelo
distanciamento temporal em relacdo aos acontecimentos
narrados. Em alguma medida, apesar da vida dificil, na cidade
de Sao Paulo, a autora conseguiu realizar algumas aspiragoes,
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tais como, tornar-se uma escritora renomada, publicar seus
textos e possuir uma casa de alvenaria. Conquistas essas, obtidas
a partir do sucesso editorial da obra Quarto de Despejo.

A obra Quarto de Despejo € constituida por uma narrativa
que discorre sobre a experiéncia relacionada a vivéncia da
autora em uma perspectiva de passado recente/tempo presente,
cotidiano, agruras, incertezas e esperancgas. Quarto de Despejo é
um relato marcado por uma critica social e politica contundente,
elaborado por uma escritora que emergiu de uma pobreza
extrema, um dos aspectos que a distinguia dos demais autores
e autoras celebres da época.

A realidade vivenciada na capital paulista ndo se revelou
tao fulgurante como Carolina de Jesus idealizava, conforme
seu relato na obra Diario de Bitita. Nos anos finais da década
de 1950, a autora encontrava-se vivendo com seus trés filhos
na favela do Canindé:

[...] As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando

o odor dos excrementos que mescla com o barro podre.

Quando estou na cidade tenho a impressido que estou na

sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de

veludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela

tenho a impressido que sou um objeto fora de uso, digno

de estar num quarto de despejo (JESUS, 2020, p. 40-41).

Conforme, o relato da autora, a favela era um lugar distinto

da cidade, como se nao integrasse a mesma. Os moradores da

favela viviam em condigoes precarias de higiene e em habitacoes

miseraveis, e isso, afetava a autoestima da autora, ao ponto de

comparar-se a um objeto fora de uso. Ao ser inquirida por um

senhor na favela sobre o que escrevia, Carolina Maria de Jesus

respondeu: “_Todas as lembrancas que pratica os favelados,

estes projetos de gente humana” (JESUS, 2020, p. 29). Em

outras palavras, os moradores da favela eram em alguma
medida subtraidos em sua dignidade humana.

Para Carolina Maria de Jesus, as pessoas que viviam na

favela, eram influenciadas pelo ambiente e espaco sociocultural.

Viviam e sobreviviam em condic¢Oes precarias, o que em
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alguma medida dificultava que desenvolvessem todas as suas
potencialidades como seres humanos. Eram ainda projetos de
gente humana, comportavam-se em sua maioria movidos pelas
circunstancias materiais e morais que constituiam o espaco e
o cotidiano da favela do Canindé (JESUS, 2020).

A favela abrigava também parcela dos imigrantes de baixa
renda provenientes de outras regioes do pais, aqueles possuiam
pouca instrucao formal e, portanto, nao conseguiam empregos
com boa remunera¢dao. Mas o quarto de despejo €, ainda,
lugar de depésito, portanto abrigava sujeitos que nao estavam
totalmente descartados, e se inseriam no cenario capitalista
da sociedade da época, através do subemprego, de atividades
econdmicas autbnomas ou que estavam desempregadas, e
que desenvolviam ac¢oes diversas em seu cotidiano para obter
meios de sobrevivéncia.

O impacto da obra Quarto de Despejo se relaciona ao seu
aspecto de critica social contundente e realista, em que uma
mulher negra e vivendo fora das margens sociais, reivindica
para si o lugar de autoria de discurso:

O que se torna interessante para discutir sobre a escrita
de Carolina Maria de Jesus € o desejo de escrever vivido
por uma mulher negra e favelada. O desejo, a crenca e
a luta pelo direito de ser reconhecida como escritora,
enquanto tentava fazer da pobreza, do lixo, algo narravel.
Quando uma mulher como Carolina Maria de Jesus cré
e inventa para si uma posi¢ao de escritora, ela ja rompe
com um lugar anteriormente definido como sendo dela,
o da subalternidade, que ja se institui como um audacioso
movimento. Uma favelada que ndo maneja a lingua
portuguesa — como querem os gramaticos ou os aguerridos
defensores de uma linguagem erudita — e que insiste em
escrever, no lixo, restos de caderno, folhas soltas, o lixo em
que vivia, assume uma atitude que ja € um atrevimento
contra a instituicao literaria. (EVARISTO, 2009, p. 28).

Carolina Maria de Jesus obtém visibilidade como autora
a partir da publicaciao da obra Quarto de Despejo, transpassando
fronteiras sociais e culturais de dificil superacido para mulheres

negras e pobres na sociedade da época. A fome, a miséria, a
precariedade das habitacoes, o cotidiano da favela s3o os temas
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da narrativa de Carolina Maria de Jesus, a partir da perspectiva
de quem vivia naquela realidade. O lugar de fala de Carolina
de Jesus era respaldado pela sua propria experiéncia de vida:

Vesti os meninos que foram para a escola. Eu sai e fui girar
para arrancar dinheiro. Passei no Frigorifico peguel uns
ossos. As mulheres vasculham o lixo procurando algo para
comer. E elas dizem que é para os cachorros. Até eu digo
que € para os cachorros... (JESUS, 2020, p. 98).

O lugar social vivenciado por Carolina de Jesus era o de uma
mulher pobre, solteira, mae de trés filhos e que buscava através
de diversas maneiras obter meios de sobreviver diariamente,
através da coleta de material reciclavel para vender, da realizacao
de pequenos servicos, através de doagdes ou mesmo procurando
alimentos no lixo.

As mulheres justificavam que os alimentos retirados do
lixo eram para os animais. Assim, procuravam, manter um
pouco de dignidade, pois, segundo Carolina Maria de Jesus, o
pobre favelado era aquele que buscava sobreviver, apesar da
fome e das adversidades. A pobreza extrema € retratada como
uma situacao limite entre a vida e a morte, como percebe-se
em seu diario, no registro de 15 de junho de 1958:

[...] Fui comprar carne, pao e sabao. Parei na banca de
jornaes. Li que uma senhora e trés filho havia se suicidado
por encontrar dificuldade de viver. [...] A mulher que
suicidou-se nao tinha alma de favelado, que quando tem
fome recorre no lixo, cata verduras na feira, pedem esmola
e assim vao vivendo. [...] Pobre mulher! Quem sabe se de
ha muito ela vem pensando em eliminar-se, porque as
maes tem muito do dos filhos. Mas € uma vergonha para
uma nacao. Uma pessoa matar-se porque passa fome. E a
pior coisa para uma mae é ouvir esta sinfonia: _Mamae
quero pao! Mamae estou com fome! (JESUS, 2020, p. 62).

O relato de Carolina Maria de Jesus € o de uma sobrevivente
da pobreza extrema a qual ela resistia em enfrentar. E nesse
sentido, € o registro das taticas que muitas pessoas em situacao
de miséria empregavam para sobreviver. Ademais era como
uma forma de resisténcia e de teimosia diante as agruras da
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vida. O diario intimo é uma forma de escrita de si, mas que
nao se reporta apenas a experiéncia de sujeitos singulares, mas
que se destaca também devido a sua dimensao social:

O diario intimo nao fala apenas do sujeito que escreve.
Ao falar de si, o sujeito fala também das normas, valores,
censuras, desafios de sua época. [...] Portanto o diario
intimo fala de um individuo em sua relagdo com o mundo.
Todo diario intimo € relacional (HENRIQUE; SULIMAN,
2011, p. 347-348).

A escrita de Carolina Maria de Jesus nos reporta também
a experiéncia de um segmento social, os moradores da favela
do Canindé, visibilizados pela narrativa da autora, e no que
concerne a situacao de pauperidade representavam muitos
outros que viviam nas periferias das areas urbanas, que
passavam por um processo de adensamento populacional. A
autora imprimiu um carater de denuncia e de critica politica
em seu diario:

Despertei. Nao dormi mais. Comecei a sentir fome. E
quem esta com fome nao dorme. Quando Jesus disse
para as mulheres de Jerusalem: _ “Nao chores por mim.
Chorae porvés” — suas palavras profetizava o governo do
Senhor Juscelino. Penado de agruras para o povo brasileiro.
Penado que o pobre ha de comer o que encontrar no lixo
ou entido dormir com fome. Vocé ja viu um cio quando
quer segurar a cauda com a boca e ficarodando sem pega-
la? E igual ao governo de Juscelino! (JESUS, 2020, p. 124).

O aumento da destinagdo de recursos para a infraestrutura
através de investimentos publicos com capital internacional
e o incentivo a aquisicao de bens de consumo fomentaram
o crescimento da inflacdo nos ultimos anos do governo de
Juscelino Kubitschek, o que atingiu sobretudo, as camadas
sociais mais vulneraveis da populacao:

[...] As segundas-feiras eu ndo gosto de perder. Saio cedo
porque encontra-se muitas coisas no lixo. Sai com a Vera.
Eu tenho tanto d6 da minha filha! Fui na Dona Julita,
peguei papel. Ganhei 55 cruzeiros. O que se compra com
55 cruzeiros! Fiquei nervosa. Quando cheguei em casa
deitei porque eu catei uns trinta quilos de ferros e latas.
E conduzi na cabeca. (JESUS, 2020, p. 105).
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A autora nos relata o trabalho extenuante que realizava
e a parca remuneracao que recebia. Para termos, umaideia, da
relacdo entre o que Carolina Maria de Jesus auferia com a venda
do material coletado e o custo de vida no periodo em questao;
no relato do dia 30 de outubro de 1958, em seu diario, a autora
nos informa que a passagem de onibus custava 5 cruzeiros e o
quilo de arroz 30 cruzeiros (JESUS, 2020). Verifica-se, que o
cotidiano era marcado por acdes que se repetiam, como sair para
coletar material reciclavel para vender e procurar alimentos no
lixo. Era uma situacio desgastante fisica e emocionalmente. A
preocupacao com a obtencao da subsisténcia diaria para a sua
sobrevivéncia e de seus filhos fazia parte da rotina de Carolina
Maria de Jesus, O relato memorialista de Carolina Maria de
Jesus é exemplar por evidenciar as condi¢coes de pobreza e
miséria enfrentadas por parte da populacao brasileira que na
época vivia em areas periféricas de grandes centros urbanos,
como Sao Paulo.

Consideracoes finais

Na década de 50, o modelo de desenvolvimento
empreendido no Brasil, era de modernizacao e expansao da
industrializacao. Um dos aspectos de destaque do governo de
Juscelino Kubitschek foi o Plano de Metas, que se baseava naideia
de planejamento estrutural, com estimulo ao desenvolvimento
econdmico a partir de setores estratégicos, como a construcao de
rodovias e a producao de energia. No entanto, esses investimentos
ficaram geograficamente concentrados em areas como o Sudeste
que nesse periodo, ja apresentava maior desenvolvimento que
outras regides do pais. O aspecto redistributivo das riquezas
produzidas no pais nao foi contemplado como fator do Plano de
Metas, negligenciando areas como: saude, educacao e moradia,
relevantes no que concerne o aspecto social (VILLELA, 2011).
Ressalta-se que o desenvolvimento econdomico sob a perspectiva
capitalista nao € suficiente por si mesmo, para promover
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melhores condi¢des de vida para a populacdo. Além disso, a
questao social acentua-se de forma significativa, quando se
considera os segmentos mais pobres da sociedade e que ficavam
a margem dos mecanismos formais de emprego e renda.
Nessa perspectiva, o diario de Carolina Maria de Jesus,
retratado na obra Quarto de Despejo (1960), constitui-se em
relevante documento historico que nos permite compreender
os desafios da vida cotidiana de parte da populacido brasileira
na década de 1950, evidenciando os aspectos excludentes da
modernizacdo e do desenvolvimento capitalista no periodo.
Os “anos dourados” nao foram présperos e felizes para todos.

Referéncias bibliograficas

BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. In:
PRIORE, Mary del (Org.). Historia das Mulheres no Brasil. 7
ed. Sao Paulo: Contexto, 2004, p. 607-639.

BIZELLO, Maria Leandra. Entre fotografias e fotogramas:
a construcao da imagem publica de Juscelino Kubitschek
-1956-1961. 2008. Tese (Doutorado) Multimeios.
Universidade Estadual de Campinas, Campinas (SP), 2008.

BRAGA, Ana Carolina. MAZZEU, Francisco José Carvalho.
O analfabetismo no Brasil: licdes da historia. RPGE-Revista

on line de Politica e Gestao Educacional, v.21, n.1, p.24-46,
2017.

CARVALHO, Rodrigo Coelho de. “As migragodes e a
urbanizacao no Brasil a partir da década de 1950: um breve
historico e uma reflexao a luz das teorias de migracao”
Revista Espinhaco, n. 8, p. 24-33, 2019.

CEDRO, Marcelo. O governo Juscelino Kubitschek (1956-
1961): estabilidade politica e desenvolvimento econémico.
In: FERREIRA, Jorge. DELGADO, Lucilia de Almeida Neves.
O Brasil Republicano: o tempo da experiéncia democratica,
da democratizacao de 1945 ao golpe civil-militar de 1964
(Terceira Republica 1945-1964). Vol. 3. Rio de Janeiro:

Olivia Candeia Lima Rocha



Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis 163

Civilizacdo Brasileira, 2019, p. 207-244.

DANTAS, Eudalio. A atualidade do mundo de Carolina. In:
JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma

favelada. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1993, p.
3-5.

EVARISTO, Conceicao. Literatura negra: uma poética de
nossa afro-brasilidade. Scripta, Belo Horizonte, v. 13, n. 25,
p. 17-81, 2° sem. 2009.

HENRIQUE, Marcio Couto. SULIMAN, Sara da Silva. O
diario intimo na sala de aula. Moara, Belém, n. 35, p. 341-
363, jan./jun., 2011.

JESUS, Carolina Maria de. Diario de Bitita. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma
favelada. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1993.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma
favelada. Sao Paulo: Atica: 2020.

MATOS, Maria Izilda Santos de. A invenc¢ao da
paulistaneidade: De “A cidade que mais cresce no

mundo” a “Um s6 coragao” (Sao Paulo — 1954 e 2004). In
LOPES, Antonio Herculano. VELLOSO, Monica Pimenta.
PESAVENTO, Sandra Jatahy. (Orgs.). Historia e Linguagens:
texto, imagem, oralidade e representacoes. Rio de Janeiro:
7Letras, 2006, p. 337-349.

PERPETUA, Elzira Divina. Aquém do Quarto de despejo: a
palavra de Carolina Maria de Jesus nos manuscritos de seu
diario. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea,
Brasilia, n. 22, p. 63-83, jun., 2003.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Historia Cultural. 2
ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

Quarto de despejo: os “anos dourados” na sociedade brasileira e a critica
social de Carolina Maria de Jesus



164

Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis

POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, p. 3-15, 1989.

VILLELA, André. Dos anos dourados de JK a crise nao
resolvida. In: GIAMBIAG]I, Fabio et. al. Economia Brasileira

contemporanea: 1945-2010. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011, p.
25-48.

Olivia Candeia Lima Rocha



Cultura, Literatura e outras artes nos Brasis | 165

UM BUROCRATA MODERNO: LIMA
BARRETO E AS ENCARNACOES DO SINO
DIARIO DO HOSPICIO

Thiago Venicius de Sousa Costa
Ana Cristina Meneses de Sousa

Introducao

Com a Proclamacgao da Republica no Brasil (1891) existiu o
desejo de transformar e perceber aloucura como uma doenca
mental, o que incentivou a criacao de um arcabouco juridico
que delimitou os territérios da psiquiatria em solo nacional.
Assim, foi intentado consagrar as figuras do médico e do
psiquiatra como autoridades cheias de poderes para atuar na
medicalizacdo da loucura e criar um espaco em que fossem
consolidadas as bases de sua atuacao politica e social, embora
com limitagdes, pois tiveram que dividir o posto da tutela
com os poderes da familia, da justica, da policia e da religido
(ENGEL, 2001).

A criagao da Assisténcia Médico-Legal aos Alienados (1903)
marcou um dos ciclos de reformas empreendidas na época que
celebravam a modernidade e o progresso. Sendo uma resposta
as necessidades e aos valores da burguesia em ir ao encontro da
civilidade, de dar forma aos principios liberais nas instituicoes
nacionais que, embora forjadas sob um discurso democratico,
nao escondiam as marcas do autoritarismo, notadamente no
interior do universo asilar, que refletiu o mesmo pendor para
avioléncia do mundo externo. A incapacidade do alienado em
gerir a propria vida seria representada pela facilidade como
mudaria de personalidade e de humor, ao deixar de encenar
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a figura do homem décil, do abestalhado ou do maniaco-
depressivo, quando em uma crise aguda repentinamente se
tornaria furioso.

O tema da liberdade aparecia, no discurso médico, de
modo adverso, ao se argumentar que ali nao se estava privando-
se um direito, mas se restabelecendo a tranquilidade publica.
Discursos e praticas que contribuiram para o apagamento
das histérias singulares e individuais, como se deu no caso
de mulheres pobres classificadas como loucas, que sofreram
com as imposi¢coes do espaco asilar e da pratica psiquiatrica
em funcdo do género, ao serem desumanizadas, e terem os
seus desejos transformados em patologia (VALENTIM et al.,
2020). Em suma, as alegacoes médicas se constituiram como
um delimitador de fronteira que separou o homem saudavel,
daqueles identificados como portando um corpo abjeto, que
foram alvos de descarte ao serem localizados com nao-cidadaos.

A questao da cidadania foi o tema analisado por Beatriz
Resende (2016) ao discutir, nos relatos de Lima Barreto, a defesa
que o escritor fez do que considerou ser um dos mais excluidos
dos cidadaos: o louco. Assim, a autora observou que o Diario
de Hospicio, escrito pelo escritor entre o periodo entre o dia
25 de dezembro de 1919 e o dia 2 de fevereiro de 1920, durante
a internacao no Hospital Nacional de Alienados, constituiu-
se em uma espécie de cronica da loucura, na qual se pode
reconhecer a forca poética de textos que buscaram expressar
a dor da loucura, da privacao de liberdade e da exclusao. A
nocao de cronica da loucura revelaria outro significado que foi
dado aos relatos que o escritor fez quando esteve internado,
onde se misturaram testemunho e desabafo pessoal. Partiu
dai o empenho barretiano em debater acerca da perda da
identidade, da violéncia empregada no sequestro dos loucos,
das arbitrariedades cometidas na reclusao e o exercicio do
poder dentro da instituicao do hospicio.
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Elizabeth Gonzaga chegou a avaliar que todos os fragmentos
feitos por Barreto no hospicio, que compuseram depois as
notas de um diario se converterem em um testemunho, em
um documento, em um roteiro de pré-elaboracao ficcional e,
mais do que isso, em tentativas de conectar-se consigo mesmo.
Escrever foi uma forma de salvar-se, de perceber-se como um
ser vivente, podemos assim dizer, de sentir as vibracoes de sua
carne naquela cidade de lunaticos. Mas € preciso questionar,
que formas de si Barreto trouxe a baila para sentir-se vivo?

Aresposta parece simples: ado homem de letras. Mas isso
se considerarmos, sem muito esforco, que todos os problemas
e situacoes melindrosas vivenciadas pelo escritor estiveram
orbitando em torno de seu ideal de escritor. Ou seja, todos
os seus dilemas, hesitacoes e cismas, teriam algum tipo de
ligacdo, como causa e efeito, quase automatica, a ambicao de
ser um intelectual reconhecido. O que explica, em parte, a
centralidade que ainda se da, nos estudos da obra do autor de
Numa e a Ninfa, em diferentes areas do conhecimento, como
a Letras, a Psicologia, a Sociologia e a Hist6ria, ao homem de
letras Lima Barreto.

Percebemos que o homem burocratico também aparece
nos relatos que fez dos dias e noites no Hospicio. Questao
que pode ser conferida nas entrelinhas das notas que fez
sobre as movimentacoes cotidianas no ambiente asilar (dado
pelos enfermeiros, pelos segurancas, pelos médicos, pelos
criminosos e doentes de toda jaez), ao reparar na arquitetura
do local em que foi instalado e pelo qual transitou (as salas,
os saldes internos, os dormitorios, as seccoes, os corredores,
os patios, as sacadas das janelas, e o refeitorio), ao manifestar
incomodo com os tratamentos e os cuidados terapéuticos que
eram dados aos internos, em meio a reflexoes intimistas acerca
das fragmentacoes de si.

Os registros do Diario do hospicio ainda que tenham
sido escritos no calor do momento, apresentam uma série
de percepcoes de como foram organizadas, imaginadas e
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forjadas as territorialidades do juridico. Afinal, a todo instante o
escritor vai rememorar o valor dado as normas, aos signos, aos
discursos repressivos, aos dispositivos disciplinares, as regras e
as condutas morais. Notas que foram feitas nas dependéncias
da Biblioteca, na secao Calmeil e no aposento do asilo para
avaliar, ao refletir e pensar em todas as transformacoes do
ambiente onde se encontrou. Mas esse exercicio mental nao
foi facil, pois o nosso autor mostrou diversas vezes que ficou
irritado por nao conseguir realizar as suas meditagoes, nao
escondeu as chateagcdes com a barulheira e estripulias dos
colegas de confinamento.

Mas quem sao esses personagens vistos e ditos por Barreto
no espaco asilar? A primeira percepcao do escritor € que o
local era ocupado por pessoas de diferentes condi¢oes sociais
e econdmicas, embora o ambiente estivesse majoritariamente
habitado por pobres, como o negro roceiro, o marceneiro, o
cozinheiro, o copeiro, os cocheiros, os mocos de cavalaria, o
trabalhador bragal e proletarios de todo jaez. Encontrou ali
também um tocador de piano, um jogador de xadrez, oficiais
militares, tipografos, empregados publicos, e ndo faltaram os
que tinham recebido algum tipo de instrucao e carregavam
consigo um diploma universitario, como doutores em Direito
e Engenharia. Encontrou aqueles que atravessaram, quase sem
distingoes, as fronteiras da loucura e da criminalidade, como
dois oficias uxoricidas (assassino de esposa ou namorada) e um
fratricida (assassino do proprio irmao). Encontrou umavariedade
de individuos, de racas e de educacgao, além de nacionalidades
distintas, como portugueses, italianos e espanhois.

O nosso autor chegou a confessar ser dificil criar uma
percepcao objetiva acerca da loucura, isso porque mesmo
estando em um meio com dezenas de considerados insanos,
durante as vezes que ficou internado, parecia inexistir um
padrao de comportamento que lhes unisse, uma forma de
classificacdo para aprender as modalidades e as condicionantes
de seus disturbios, pois como considerou, “nao ha espécies,
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nao ha racas de louco; ha loucos s6” (BARRETO, 1993. p. 39).
Colocou o assunto como um problema da natureza humana,
como um encadeamento de cenas de horror, de degradacao
do homem, que lhe pareceu de dificil decifragao. Mas isso nao
fez com que se eximisse de criar a sua epistemologia do tema,
como ao tentar dizer e explicar os comportamentos dos internos,
ou poderiamos colocar de outra forma, ao querer delimitar
discursivamente quais seriam os territorios da loucura.

Navoz de Vicente Mascarenha, personagem do romance
O cemitério dos vivos, 0 nosso autor mostra 0 quao curioso
¢ ver nos dementes a sua mania depressiva, que nada mais
foi que “os efeitos da moléstia a conduzir o individuo para
o esquecimento de seu corpo, da sua dignidade de homem,
da obliteracao, senao apagamento, de todas as manifestacoes
externas de sua alma, de sua vida” (BARRETO, 1993. p. 157).
A perda das referéncias individuais resultando da prépria
adequacao ou modulagdes corporeas que o enfermo passou
no ambiente asilar, que lhe despia de todas as referéncias
culturais que criou, imaginou e desejou de si. A passagem
esboca bem as desfiguracoes da personalidade, e aproxima-se
ao que Erving Goffman (2018) pontuou acerca das instituicoes
totais, em particular o caso dos hospicios, que contribuiriam
para o trucidamento do sentimento de si. Ambiente que
favorecia o estilhacar da individualidade pelas contaminagoes
do espaco fisico, assim como pelas relacoes interpessoais, dada
amanutencao de convivéncia e relagoes forcadas com pessoas
indesejadas, irritantes e despreziveis.

Questoes que podem ser visualizadas nos relatos feitos
por Barreto em relacao aos internos do hospicio, aos homens
que gastavam toda a sua voz em gritos, aos individuos que
notou que nao suportavam ter a roupa presa em seu Corpo e
tratavam de despir-se, a correr nus pelos patios e corredores,
deixando de lado os pudores, as regras e as etiquetas morais
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relacionadas a ocultacao da sexualidade. Flagras que se davam,
pontuou o nosso autor, principalmente entre o pessoal de baixa
extracao (BARRETO, 1993).

Nessas observacoes pode-se dizer que Barreto notou
e sentiu, em algum momento, que o espaco do Hospicio
intensificava o processo de infantilizacao do individuo. Era o
precedente que o Estado precisava para agir através de suas
imposi¢coes normativas contra o corpo do demente, ou como
o escritor chegou a colocar, para ver a policia agindo enquanto
o seu tutor e a impessoalidade da lei o seu curador. Caso que
reforca a percepcdao que o escritor teve da legitimacao da
repressao e do autoritarismo dentro do espaco asilar.

O uso das figuras juridicas (tutela e curatela) mencionadas
por nosso autor reforcam, certamente, a impressao que teve
de que os pacientes ali encontrados, incluindo ele mesmo,
sofreram direta e indiretamente a morte civil, tornando-se nao-
cidadaos. Estavam sendo objetos de um poder institucional, ao
deixarem de ser sujeitos de direito, que possuiam algum tipo
de garantia prevista constitucionalmente (liberdade), estavam
sendo cobaias dos experimentos psiquiatricos e terapéuticos
desenvolvidos em razao da pretensa cura do louco. E como nao
imaginar que, Barreto, ao fazer uso daqueles termos juridicos
nao estivesse colocando em jogo as vibracoes das carnes do
homem burocrata, ao mostrar o seu empenho em discutir o
papel da lei, da disciplina e da normalidade dentro do espacgo
asilar, principalmente contra os menos favorecidos socialmente?

E possivel perceber a existencializaciao do burocrata ao se
avaliar areacdo de Vicente Mascarenhas, personagem da novela
barretiana que, ao dar entrada no Hospicio, confessou que ao
longo de vinte e quatro horas deixou de ser um funcionario
do Estado para se tornar um “mendigo sem eira nem beira,
atirado para ali que nem um desclassificado” (BARRETO, 1993.
p. 144). E possivel que esta seja uma confissio do proprio Barreto
transposta para a ficgdo, isso porque criador e personagem
misturam-se na trama. Lilia Schwarcz (2017) ja tratou da questao
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ao pontuar que a obra O cemitério dos vivos, além de ser um
dialogo que Barreto fez com a literatura do escritor russo
Dostoiévski, em boa medida, representa uma narrativa que
expoe as experiéncias que o literato teve no hospicio.

Nessas semelhancas biograficas nao € dificil visualizar o
rosto de nosso autor ao longo da leitura de O cemitério dos
vivos, ainda que alguns recursos tenham sido utilizados na
trama para demarcar a sua diferenca (Mascarenhas chegou a se
casar e ter um filho da relagcao conjugal, algo que nao aconteceu
com Barreto). O que torna significativo perceber que quando
Mascarenhas confessou sentir-se despido das fun¢des do
Estado, ao ingressar no Hospicio, estava ali sendo descritauma
confissao mal disfarcada, de Barreto, em relacio ao ambiente
de internacdo. O que nos permite mensurar que a entrada do
escritor naquela “sepultura de vivos” fez com que levasse na
bagagem nao apenas a identidade do jornalista-literato. Em
boa medida, o homem burocrata também lhe fez companhia, e
sofreu com os processos de apagamento simbolico perpetrado
pelo espaco de internagao.

O escritor foi internado no hospicio em decorréncia do
vicio do alcool, e dos delirios que teve por conta da bebedeira.
O primeiro deles aconteceu entre os dias 18 de agosto e 13 de
outubro de 1914, sendo internado no Hospicio de Alienados,
no Rio de Janeiro, para onde voltaria mais uma vez em 25 de
dezembro de 1919, ficando acomodado até 2 de fevereiro de
1920. Em sua passagem por Ouro Fino (MG) teve outra recaida
ao alcoolismo, sendo internado na Santa Casa da regidao, em
1916, recebendo trinta dias de licenca com o prognostico
meédico de que estava com neurastenia (SCHWARCZ, 2017) e
com anemia pronunciada. Ele também possuia passagem pelo
Hospital Central do Exército, do Rio de Janeiro, em julho de
1917, e no dia 4 de novembro de 1918.

Barreto, quando das quatro primeiras internagoes, ainda
manipulava em si a identidade do homem burocrata. Isto se
consideramos, sem muitos rigores de analise, o seu vinculo
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direto ao cargo de amanuense, que s6 findou com a sua
aposentadoria por invalidez. No dia 17 de agosto de 1918, ao
passar por exames de uma junta médica oficial foi declarado
inapto ao cargo, ao ser diagnosticado com epilepsia toxica
(SCHWARCZ, 2017). Mas a sua aposentadoria nao veio de
imediato, s6 no dia 23 de dezembro de 1918 é que o escritor,
lotado como terceiro oficial da Diretoria do Expediente do
Ministério da Guerra conseguiu afastar-se das funcoes de
amanuense.

Assim, quando Barreto tenta encarnar em Mascarenhas
a dor das perdas de referéncia de si, podemos avaliar que
estivesse narrando através da arte o que sentiu e vivenciou,
naquele intervalo entre os dias 18 de agosto de 1914 e o dia
23 de dezembro de 1918, quando esteve nas dependéncias do
hospicio. E o que € interessante reparar € alembranca que teve
do homem burocrata, o que torna evidente que as mortificacoes
que eventualmente sentiu ao atravessar as portas do asilo nao
tinham atingido apenas o corpo do escritor, do homem que
alimentou ambicodes e glorias com a literatura.

Nos parece que a todo tempo Barreto manipulou e fez uso
reiterado da identidade do burocrata para conseguir sobreviver
aos dias naquela “cidade de loucos”. A percepcao desse jogo de
aparéncias pode ser conferida quando o escritor delimitou os
territorios da loucura. Em algumas passagens do Diario do
hospicio preocupou-se em narrar as ilusées que a loucura
poderia causar em seus observadores, isto porque nem todos
os seus efeitos somaticos sao externos ao individuo.

Alguns sdo quase invisiveis, sendo necessario os acompanhar
de perto para registrar as alteracdoes do humor e perceber os
desequilibrios da mente. Logo, tratava-se de uma espécie de
loucura contraposta a toda aquela espetaculariza¢ao habitual do
insano, com seus gritos, confusoes, ruidos estranhos produzidos
pela boca, e agressividade que fazia com que esmurrassem as
paredes, as mesas e as portas. A falta de tracos de visibilidade
da insania foi para Barreto o momento em que a “loucura
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da intervalos”, como chegou a ver no epiléptico que “tinha
o delirio de tempos em tempos” (BARRETO, 1993. p. 88). E
desse medo de ser tragado pela insanidade que conseguimos
conferir o espaco asilar agindo nas modulacoes do corpo de
nosso autor. Barreto ja chegou a confessar o seguinte: “Aceito
todos os fins, mas nao permita Deus que o tenha um destes.
Enche-me de angustia, quando este quadro se desenha a meus
olhos” (BARRETO, 1993. p. 60).

Contudo, quando Barreto colocou que aceitaria outro
fim para a sua vida, estaria pensando em ceder aos arbitrios
do espaco burocratico, como inalar o cheiro de arrogancia
e pedantismo que saia dos corpos dos funcionarios e dos
superiores semianalfabetos e bretoes de sua Secretaria? Anuiria
sem retrucar ser um fracassado nas letras, mesmo esforcando-
se para conseguir o reconhecimento de seu trabalho? Aceitaria
sem pormenores ser colocada em duvida a sua inteligéncia,
o seu talento, a sua estima, as suas ambicoes, 0s seus projetos
pessoais e os sonhos? As questoes sao especulativas, mas é
possivel imaginarmos que essas inquiri¢coes devem ter passado
na mente de nosso autor, se entendermos que a mortificacao
do eu ocorrida no espaco asilar fez com que fosse ao encontro
de tudo aquilo que militou para ndo se tornar: mais um insano,
mais um funcionario pastelao e mediocre, alguém sem vocagao
para a arte, mais um individuo a se ver enfileirado na cola
dos politicos em busca de patrocinios e favores pessoais. Nos
dias que passou no Hospicio, Barreto vivenciou o controle da
vida diaria, com a reeducacao dos habitos, da rotina, que nao
deixaram de ser realizadas através da censura, da violéncia e
pelo medo. Logo, o seu “eu” civil estava sendo continuamente
desfigurado, de modo a lhe provocar continuamente tensoes
nas carnes.

Reflexo do que Erving Goffman (2018) dissertou ser
o processo de despojamento da instituicao, ou seja, de
despersonalizacao de todas as referéncias sociais e culturais
que o individuo traz consigo do mundo externo. Os transitos
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que Barreto fez na Biblioteca da secao Calmeil, do Hospicio dos
Alienados, podem ser vistos como uma tentativa de costurar
os rasgoes de sua razao, de livrar-se dos sinais de insanidade e
de desequilibrio devido ao ambiente da internagao. Podemos
dizer que ler era dar carnalidade aos habitos do homem letrado,
voltar a ter o corpo palpitando pelos antigos projetos de escrita,
de construir obras literarias. Embora o ambiente da Biblioteca
fosse comodo, com assentos e meia duzia de mesas dispostas
para o visitante, o escritor reclamou, com frequéncia, da falta
de siléncio do local, que sempre era quebrado pelos “delirantes,
que la vao dar passo a seu delirio, berrar, gritar, fazer bulha
com as cadeiras sobre o assoalho, nao permitindo nenhuma
leitura” (BARRETO, 1993, p. 65). Situacdes que, certamente,
tornaram mais ardua as suas investidas naquele espaco para
nao sofrer com as mortificagoes do eu. Mas todo aquele alarido
dos dementes era uma parte do incomodo.

Barreto considerou que estar no hospicio era ficar a
disposicdo e nas maos de um poder que parecia ser mais forte
que a morte. Dai partem as consideragoes de que o tratamento
que era dado aos loucos ainda remontava a Idade Média, como
chegou a ver na pratica do sequestro. Percepcao que pode ser
lida como um contraponto aos principios difundidos por Pinel,
Esquirol e Ferrus, acerca do tratamento das moléstias mentais
dos doentes. Magali Gouveia Engel (2001) chegou a asseverar
que nas primeiras gestoes do Hospicio de Pedro Segundo foram
acolhidos pelos médicos-diretores os principios difundidos por
aqueles alienistas, algumas das medidas foram os exercicios de
instrucdo primaria, como ler, calcular e escrever, assim como a
musica, sessoes de pintura e a representacao de pecas teatrais.

Se os espacos de internagao eram cruéis ao colocarem em
suspensao a sensibilidade, Barreto parece ter ficado atento a
todas as investidas da instituicao e, em boa medida, articulou-
se para ficar no controle das expressividades de si. Nos parece
que o controle das emocoes foi essencial para sair tanto das
armacoes do poder disciplinar, investidas contra o louco,
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como evitar que fosse reconhecido enquanto tal, como mais
um desvairado, um semimorto. Ele confessa que foi custoso
chorar no hospicio. Mas nao porque lhe faltasse motivos para
deixar escorrer dos olhos um rio de tristeza. Na verdade, teve
que secar as lagrimas, e evitar os inchacos no rosto causado
pelo transbordamento das dores.

A justifica foi pontual: o temor de ser taxado de louco
(BARRETO, 1993). Era uma convic¢ao que teve diante dos
médicos do espaco asilar, a julgar que se fosse pego em
choramingo nos cantos sofreria algum tipo de retaliacao.
Vale situar que a ideia de choro aqui exposta vincula-se a
nocao de perda da razao, assim nos parece que se tornou um
risco se deixar invadir pelos excessos de sentimentalismo. E é
possivel que ele estivesse associando a questao aos seus abusos
com o alcool, ou que os médicos poderiam ver nesse externar
da sensibilidade sequelas do vicio com a bebida, que ainda
circularia em seu organismo o que, possivelmente, deveria
fazer com que passasse por novas avaliacoes e sofresse com
algum tipo de método experimental de tratamento.

Esse temor foi expresso através do personagem
Mascarenhas, ao mostrar que o desenvolvimento da medicina
no espacgo asilar nem sempre teve apelo claro a ciéncia. O
registro imprime a passagem, de Barreto, pelo Pavilhao de
Observacao do Hospicio Nacional dos Alienados, ao anotar
que o chefe do servigco do local, tinha um gosto particular pelas
novidades, que eram “muito pouco cientificas” (BARRETO,
19938, p. 175). Dai surge o medo do personagem em servir de
cobaia aos experimentos do médico.

Se o tratamento experimental seria um caminho para
buscar-se a cura do corpo no homem desatinado, o procedimento
nao era feito sem o ferimento, sem o massacre e a tortura da
carne. E Barreto parece ter ficado alerta a questao, ao fazer de
Mascarenhas seu porta-voz para dizer que no espaco asilar
se perdia a soberania de si, a condi¢ao de gente e de pessoa
humana. Assim, perder o direito sobre o corpo seria perder a
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expressividade humana, ter os movimentos e os gestos tolhidos,
seria sofrer as subordinagoes de um poder disciplinar e as suas
coagoes morais.

E, para que isso ndo acontecesse, nos parece que o autor
teve que agir no controle de suas emocoes. O que torna possivel
pensarmos que o homem burocrata em Barreto acabou sendo
convocado para lidar com a sua outra encarnacio corporea: a
do literato, o individuo de pele fina e cheio de manifestacoes
emotivas mexendo com seu corpo. Podemos pensar que o
burocrata se dispos a neutralizar essas tentacoes sensiveis da
alma - ou seria melhor dizer, colocar uma pausa nos projetos
de vida? —, ao ensaiar a falta de expressividade do rosto, ao
lembrar as vocagdes do oficio dos homens de Estado nas quais
era preciso ser uma homem-maquina.

O autor pretendeu dar carnalidade a um “pé de boi”, o
tipico burocrata que seguiu todos os tipos de regramentos e
imposicoes do oficio (a perda da autonomia e o castramento da
individualidade), como aquele descrito através do personagem
Flores Teles, no conto Nos! Hein?, publicado por Barreto
no livro Historias e sonhos, em 13 de setembro de 1919, um
individuo calculista e metédico que nunca faltou ou pediu
licenca do oficio, vivendo apenas para o trabalho (BARRETO,
2010). Ou seja, teve uma vida de apagamento das sensibilidades
ao realizar diariamente, sem contestacdao, funcdes mecanicas
vinculadas ao cargo.

Assim, ndo deve surpreender a admiracao que Barreto
registrou ter de alguns guardas e enfermeiros do Hospicio dos
Alienados. Estava ali admirando além de seus comportamentos
retos e suas posturas enérgicas com os doentes, a capacidade
que tinham em controlar as emocoes, de encarnarem a figura
e a cupidez do homem burocrata em seus oficios: de cuidar,
de dar auxilio, de vigiar e de dar assisténcia. Ou como preferiu
dizer, ficou impressionado com a “resisténcia mental”, ao
aguentarem dia apos dia todo o tipo de absurdos e disparates
dos loucos, como as suas injarias € 0 mau-humor.
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O nosso autor chegou a anotar que nem todos os
funcionarios que ocupavam posi¢ao no Hospicio seguiam a
risca o protocolo, principalmente, os que prestavam servi¢co no
pavilhdo e na secdo dos pobres, pois demonstravam ser mais
grosseiros. A observacgao, por um lado, vai esbocar a existéncia
de um impeto, quase natural, pela violéncia por parte dos
agentes do hospicio. Podemos avaliar que € a existencializacao
do territério da ordem dentro do espaco asilar que, Barreto,
estava registrando e viu ganhando materialidade através da
forca, pelo dominio do poder punitivo daqueles funcionarios.
Por outro lado, é uma dentncia da violéncia institucional,
ao considerar que os guardas como um todo “tém os loucos
na conta de sujeitos sem nenhum direito a um tratamento
respeitoso, seres inferiores, com os quais eles podem tratar e
fazer o que quiser” (BARRETO, 1993, p. 49).

Podemos avaliar a partir dai que o nosso autor estava
considerando, no reconhecimento da inferioridade do
individuo, uma das formas para o alienado sofrer com os
tratamentos € as intervencoes terapéuticas invasivas. Ser
considerado inferior era perceber a interrupgao que tiveram
no desenvolvimento intelectual, fazendo com que as pessoas
atravessassem as fronteiras da insania sem dificuldades. Ser
considerado inferior era viver em um estado completo da
anomia, propenso a realizar todo e qualquer tipo de acao
grosseira, colérica e estupida.

Assim, nos parece que quando Barreto tenta mediar,
através do burocrata em si, o controle das emocoes, estava
querendo sustentar tanto a figura do homem sadio e sao,
como sustentar as imagens de si como um intelectual. Logo,
nao é coincidéncia que todo tempo o escritor lembra dessa
fachada do homem cheio de ilustragcoes pessoais ao longo de
suas tiras de papel que deram forma ao seu Diario do hospicio.
Estava empenhado ali em demarcar como nao gostaria que
fosse reconhecido: um indigente, um desvalido, mais um
cadaver circulando naquela “catacumba” que era o hospicio.
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Dai a importancia que deu ao reconhecimento dos codigos
do espaco asilar para conseguir demarcar os seus territorios
existenciais, a fim de criar os limites e os distanciamentos de
seu outro: o louco.

O controle da raiva, podemos dizer, foi lembrado pelo
escritor como um terreno melindroso no qual nao se deveria
acampar dentro do espaco de internacao. O que torna sugestivo
pensarmos que o menor dos gestos deveria ser evitado, afinal,
mostrar a raiva era dar carnalidade a figura do selvagem, do
homem que estava com a razdo da mente em desequilibrio.
Mostrar a raiva era comprovar a degradacao do eu, obliterado
pelos impulsos da loucura.

Mais do que isso, mostrar a raiva seria um momento em
que o escritor passaria por cima de seus proprios pudores, afinal,
nainflamacao dos nervos poderia encenar o mesmo papel dos
aluados, a soltar injurias e todo palavreado “escabroso” que
teve reservas, inclusive, de repetir nas anotagoes do diario, ao
fazer a sua cartografia da loucura, por considera-las “porcas
demais”. Isso fica claro ao se conferir a nota que fez de dois
companheiros de internacao, um sergipano, identificado como
V. O., tido como um “louco classico” ao apresentar delirios de
perseguicao e de grandeza, e o outro o F. P., considerado por
nosso autor como um individuo barulhento, rixento, com
atitudes infantis e que tinha presuncoes de inteligéncia e saber.

Ambos, por assim dizer, tinham a lingua solta, pois foram
descritos como pessoas que gostavam de insultar os guardas,
além de serem flagrantes as suas zombarias e as imitacoes
dos internos. E no meio de todas essas observacoes, o0 nosso
autor registra que travou relacbes com aqueles personagens,
confessando que chegou a se irritar as vezes com a suas investidas,
assim como de outros consortes, como Vé-se na passagem
seguinte: “custa a crer que esses loucos, dous principais, V. O.
e F. P, me aborreceram e irritaram-me. Esqueco de que sao
loucos e da-me vontade de vociferar. Vou pedir alta, para nao
dar essa demonstracao de loucura” (BARRETO, 1993, p. 89).
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O caso ilustra a preocupacao de nosso autor em ficar no
controle dos gestos e de suas reacoes — ou poderia ser muito
bem a dissimula¢do dos estigmas da cor, do vicio com o alcool,
da sua condigado social de subalterno — para conseguir satisfazer
as necessidades da personalidade, assim como um meio para
lidar com as inflexdes normativas do espaco asilar, pois nos
parece ter ajuizado ser inadmissivel deixar que as emocgoes
transbordassem, pois fariam com que recebesse o rotulo
de degenerado. Enquanto um homem cheio de pretensoes
intelectuais, certamente, soube que vociferar com o louco ou
deixar o humor mais destemperado era cair na armadilha da
propria doenca: dar margem aos delirios em voz alta.

E € possivel avaliar que o controle dos gestos tenha
sido uma forma de localizar-se na ordem da normalidade,
da racionalidade, daquilo que deveria ser saudavel, logo, em
detrimento ao anormal, ao irracional e ao doente. Mas o seu
temor nao era apenas o de transparecer os sintomas da loucura,
e ter que ficar ali se esgoelando nos cantos, a bradar com os
dementes e todos em sua volta. O seu medo era entrar em
um estado da alma no qual o corpo nao respondesse mais aos
seus controles. O seu medo era encarnar a forma dos homens
silenciosos, aqueles que por seu mutismo (recusa ou dificuldade
de falar) pareciam ter sido abocanhados de vez pelo espaco
asilar, misturando-se com os moveis, com as mobilias e as
paredes. Nao eram mais deambuladores, mas seres vegetativos,
homens-lapides enterrados em um cemitério de vivos.
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REFLEXOES ACERCA DA
REPRESENTACAO DA FIGURA MATERNA
EM BECOS DA MEMORIA (2006)

Victoria Karine Mattos dos Santos

Introducao

A literatura de Concei¢ao Evaristo entrou em foco apos
o seu primeiro romance publicado, Poncia Vicéncio (2003)
tornar-se leitura obrigatéria no vestibular da Universidade
Federal de Minas Gerais, em 2008. Até entao pouco popular,
tendo em vista a dificuldade financeira em realizar impressoes
em massa das suas obras, os escritos de Evaristo finalmente
ganharam a atencao do publico dentro e fora do mundo
académico, no qual ela ja era atuante como pesquisadora e
docente, juntando-se ao rol de autores alvos de estudos que
fazem parte da chamada Literatura de Militancia.

Nascida e criada em uma favela na cidade de Belo
Horizonte, Concei¢ao Evaristo desde a infancia se mostrou
muito observadora e curiosa, cultivando na sua memoria as
historias que os mais velhos lhe contavam, as suas proprias
vivéncias, o que via no mundo ao seu redor e os livros que lia.
Tornou-se professora no Rio de Janeiro, ingressou no curso
de Letras e se formou em 1900, posteriormente, obteve o
mestrado em literatura brasileira em 1996 e, em 2011, obteve
o grau de doutora em literatura comparada pela Universidade
Federal Fluminense. Consagrou-se como importante intelectual
no campo das Letras e também como literata, ganhando
premiacoes como o Prémio Jabuti de Literatura em 2015 e o
Prémio Claudia em 2017.
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Como mulher negra, Evaristo se debruca sobretudo na
iniciativa de escrever sobre personagens negras e femininas e um
dos pontos mais notaveis em sua obra € a grande quantidade de
personagens maternas dentre os protagonistas, algo incomum
na literatura, que geralmente trata a maternidade como um
fator de coadjuvancia, e por isso suas histérias de vida perdem
destaque e interesse, de modo que dificilmente personagens
maes atuam com protagonismo em obras ficcionais.

Numa tentativa constante de nadar contra a maré dessa
“literatura canonica” como denomina Duarte (2013), a autora se
dedica em suas obras a criar personagens de histérias “comuns’,
em um universo que muito se assemelha ao real, ambientado
em locais bem caracterizados como periféricos que poderiam
facilmente existir e serem reconhecidos dentro da realidade
brasileira.

A maioria dos trabalhos a respeito da obra de Evaristo
encontram-se no campo das Letras, area de formacao da
propria autora, entretanto, o cunho social, econémico, cultural
e identitario, além da ideia de memoria sempre presente em
seus escritos, tornam um prato cheio para a reflexao no ambito
historiografico. Este, inclusive, € um espaco que a autora busca
reivindicar com seus escritos, como fala em entrevista concedida
ao canal Leituras Brasileiras, em 2020:

[...]no caso dessa literatura que nos criamos, esse discurso
ficcional chega justamente cobrindo certa lacuna. O que a
Histéria nao nos oferece, estou falando Historia ciéncia,
o que a Historia ndo nos oferece, a literatura, ela pode
oferecer. Esse vazio historico, ele é preenchido pela fic¢ao.
(EVARISTO, 2020).

Pode-se dizer, portanto, que as obras de Conceicao Evaristo
sao uma tentativa da autora de preencher lacunas deixadas para
historiografia brasileira, assim como um esforco para trazer
enfoque as populacdes comumente ignoradas na sociedade
ocidental, haja vista a grande discriminac¢ao de cor, de classe

e de género que ainda permeia a sociedade contemporanea.
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Observa-se a necessidade de por as mulheres negras no
centro da cena, assim como Evaristo faz em suas obras. O debate
de uma militancia que leva em conjunto as questoes de cor e
género, como o caso do feminismo negro, é recente, mas de
suma relevancia para a sociedade brasileira que, além da grande
disparidade entre classes sociais, precisa vencer as mazelas do
racismo e machismo velados. Neste tocante, a literatura de
denuncia sobre uma parte da sociedade geralmente ignorada
se torna um potente instrumento de reflexdao e de educacgao
para todas as geragoes e grupos sociais que compoem o Brasil.
Portanto, transformar a memoria coletiva negra-feminina em
memoria nacional por meio da literatura decolonial é um ato
ou tentativa de reparacao historica e historiografica.

Este trabalho é uma iniciativa de atender a pretensao
de Evaristo de preencher o vazio histérico a respeito da vida,
em especial das mulheres negras, através da sua propria
literatura, sua ficcao. Para realizar esse esforco, fora escolhido
o romance Becos da memoria (2006), por ser, como o proprio
nome sugere, uma composicao que busca colocar em foco a
experiéncia de vida da propria autora, misturando memoria
e ficcao e criando o termo caro para descrever a literatura de
Evaristo, “escrevivéncia’. O interesse por esse livro em particular
vem sobretudo da evidente utilizacdo da memoria, elemento
caro para o fazer historico, como ingrediente principal da
composi¢cao de uma obra ficcional.

O rememorar é uma das tematicas basilares para
entendermos, a partir de qualquer lugar, a obra da autora
mineira. Isso porque uma das principais caracteristicas do
processo de criacdo da autora € escrever sobre aquilo que ela
se identifica de alguma forma, seja através da sua experiéncia
ou da experiéncia daqueles que estao ao seu redor.

As personagens de Evaristo, assim, sao personagens que
transmitem um teor vivido de realidade, de identificacdo com
uma parte expressiva da populagado, isso porque as tematicas
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cotidianas abordadas nos escritos, ainda que nao tenham uma
producao literaria muito vasta publicada, sao de uma variedade
louvavel.

Em seus contos, romances e poemas, a escritora recria
homens e mulheres de varias classes sociais, apesar de dar
maior destaque aqueles oriundos de classes subalternas, de
varias faixas etarias com relacao com a vida e com o mundo
ao redor bem exemplificadas, evocando assim a tristeza, a
tragédia, a alegria, a familia, o amor, a violéncia, a reflexdo, o
cansaco, o trabalho, a esperanca, a solidao, a amizade e dentre
outras tematicas que evocam uma percepc¢ao de cunho social,
mas também coletiva, que provém da autora e que chega com
facilidade até o leitor através da escrita.

Buscamos, neste trabalho, realizar uma abordagem
interdisciplinar, tendo como enfoque a relacao entre historia
e literatura. Partindo deste principio, a conversacao com a
histéria cultural é abase metodologica para o desenvolvimento
da pesquisa. Baseado no que diz Barros (2005) a respeito desta
abordagem historiografia, tem-se dois elementos centrais que
nos ajudam a interpretar a fonte em seu contexto historico,
uma vez que essa insercao ¢ fundamental para compreender o
objeto em uma analise mais precisa. Sobre isto, o autor comenta:

A producao de um bem cultural, como um livro ou
qualquer outro, esta necessariamente inscrita em um
universo regido por estes dois polos que sio as praticas
e as representacoes. Para além disto, um livro pode ser o
veiculo de determinadas expressoes culturais, conforme
seja uma obra literaria ou ensaistica, e seu discurso pode
ensejar certa visao de mundo [...]. (BARROS, 2005).
Interpretamos, portanto, a obra literaria selecionada como
uma representacao das praticas sociais existentes no contexto
no qual se insere a autora e a propria obra: o cotidiano negro
dentro de uma favela em area urbana. Tal observacao concorda

com a fala da propria autora, insistente na afirmacao de que,
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ao mesmo tempo que nada que escreve € mentira, também
nao € verdade, mas sim resquicios de memoria emendados,
completados, pela imaginacao dela mesma.

O produto desta memoria-ficcio, Becos da memoria
(2006), surge, entao, como uma maneira de expressar uma
cultura, ou melhor, uma contracultura que nao é e nao se sente
valorizada pela sociedade da qual participa, com o objetivo
de, como fala Assuncao Barros (2005), enseje a sua propria
visao de mundo, reivindicando seu espaco dentro do discurso
identitario brasileiro e contrapondo a visao elitista e excludente
que domina o cenario intelectual e cultural das grandes massas.

Tendo em vista a variedade de assuntos importantes a se
discutir na sociedade brasileira, Becos da memoria (2006) se
consagra como uma das literaturas atuais de maior importancia
quando se trata de militincia negra-feminina para muitos
considerada leitura obrigatoria para todos os publicos, a partir
do juvenil

Como supracitado, outro diferencial importante na
literatura empreendida por Conceicao Evaristo é a forte
presenca de maes como personagens principais em seus
contos, romances e poemas. A maternidade é um dos temas
perenes na composicao da intelectual, colocando os dramas,
os relacionamentos, as realizagoes, os sentimentos, a vida
destas mulheres no centro da cena. Esse aspecto vale a pena
ser ressaltado, pois tem-se uma preferéncia literaria por
protagonistas que nao possuem esse tipo de caracteristica: é
mais facil que heréis e heroinas nao tenham filhos, ou pelo
menos nao tenham a necessidade de se preocupar com eles.

E dificil salvar o mundo, construir umajornada de aventura
ou uma trama instigante com esse tipo de “impeditivo”. As
maes dentro da literatura se tornam personagens coadjuvantes,
limitadas a poucas cenas e falas, geralmente numa situagao na
qual demonstra apoio ao protagonista, com seu coragao amoroso
e maternal. Personagens que tem como principal caracteristica
serem maes, sem desenvolvimento de personalidade ou histoéria
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para além disso. Tratando-se de mulheres negras, nota-se ainda
outra questao: a negacao da maternidade, como comenta a
propria autora em 2005:

Uma leitura mais profunda da literatura brasileira, em
suas diversas épocas e géneros, nos revela uma imagem
deturpada da mulher negra. Um aspecto a observar é a
auséncia de representacao da mulher negra como mae,
matriz de uma familia negra, perfil delineado para as
mulheres brancas em geral. Mata-se no discurso literario
aprole damulher negra. Quanto a mae-preta, aquela que
causa comiseragdo ao poeta, cuida dos filhos dos brancos
em detrimento dos seus. Na ficcdo, quase sempre, as
mulheres negras surgem como infecundas e, portanto,
perigosas. [...] Embora, a representacdo materna em muitos
textos literarios possa desagradar também as mulheres
brancas em geral, o que se pretende argumentar aqui é:
qual seria o significado da nido representacdo materna
para a mulher negra na literatura brasileira? Estaria o
discurso literario, como o histérico, procurando apagar os
sentidos de uma matriz africana na sociedade brasileira?
(EVARISTO, 2005)

Na contramao da literatura problematizada pela estudiosa,
Becos da Memoria (2006) apresenta varias figuras maternas,
nas quais elencamos trés para falar: Mae Joana, Dora e Ditinha.
Personagens bem desenvolvidas e de forte impacto para a
construc¢ao do enredo poético e sensivel do romance.

Mae Joana era bonita aos olhos da filha, que a via como
alguém triste e também muito bonita, principalmente durante
a época de festa junina, quando vestia um vestido cheio de
bordados, feito por ela propria durante os meses que antecediam
a comemorac¢ao. Nem nesses momentos de alegria que, pela
dedicacao do preparo, podemos perceber que era de grande
importancia para a mulher, ela sorria.

Somos levados, junto a protagonista-narradora, a admirar
a figura de sua mae, mais do que isso, compreendé-la como
uma boa mae, mesmo que Maria-Nova more com seus tios, e
nao com ela propria. Em momento algum da composicao Mae
Joana, uma mulher “cheia de filhos”, é apresentada como uma
mae injusta ou que tenha abandonado a menina, pelo contrario:

mostra-se uma participante ativa da criacao e da educacao da
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menina. Suas particularidades e seu jeito de poucos sorrisos e
conversas nao diminui a intensidade e o amor da relacao entre
Mae Joana e Maria-Nova, que ressalta mais de uma vez em seus
pensamentos o quanto acha a mulher bonita e encantadora.

A beleza a se admirar da mulher € a beleza da mulher
negra: os olhos saltados e expressivos, a pele escura, os tracos
de quem muito viveu e carrega em si o mistério da vida. O
comedimento de Mae Joana contrasta com o constante revelar
do corpo, do provocar de Cidinha-Cidoca.

Na quadrilha de Cabo Armindo, duas mulheres sobressaiam
sempre: Mae Joana e Cidinha-Cidoca. Mae Joana, todo
ano, estava linda e séria. Cidinha-Cidoca, em seu vestido
de caipira sempre branco e cheio de renda. Mae Joana,
linda e séria; Cidinha-Cidoca, bonita e risonha, bonita e
faceira, bonita e insinuante. (EVARISTO, 2006)

Dora, diferente de Cidinha-Cidoca, personagem sensual
usada pelos homens como objeto de prazer, ndo era infecunda,
nem passiva as vontades dos outros. Escolhia amar quem
quisesse na hora que quisesse. Também era dona do seu ir
e vir na favela. Era uma mulher atraente de passado longo e
conturbado, mesmo nao sendo velha. Eravivida de experiéncias,
mas nao deveria ter muito mais de trinta anos. Certa vez
namorou um turista espanhol que queria leva-la para a sua
terra natal e se casar com ela. Dora pensou em ir, mas decidiu
ficar com a mae para que ela nao ficasse s6, a mae acabou
falecendo trés meses depois, mas Dora nao se arrependia da
decisao que tomou. Também, em um dos seus romances,
acabou engravidando, nao queria o filho, nao queria ser mae.

O pai da crianga descobriu a gravidez, conversou com
a moca e ofereceu levar e criar a crianca, com a promessa de
que ela poderia visita-los quando quisesse. A mulher aceitou
a proposta, mas nunca viu o filho que gerou, pois nao queria
ser mae. Essa decisao também nao lhe gerou arrependimento,
mas sim remorso, uma dor que segredou a Negro Alirio, seu
parceiro no amor e na vida desde que ele chegou na favela.
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Negro Alirio aceitou o passado conturbado de Dora e ela
aceitou o passado conturbado do seu amado. Gostaram um do
outro e Dora gostou ainda mais quando o homem se apresentou
como Negro Alirio, pensou logo que “Negro” era um apelido,
mas gostou muito que o homem se apresentou com este nome,
foi a primeira vez que ela ouviu alguém se referir a palavra
negro com orgulho. Dora, assim como seu parceiro, nao tinha
vergonha e sim orgulho de ser como é. Juntos, formariam um
casal parceiro para ajudar os demais moradores na favela, seja
com os tramites da mudanc¢a daqueles que estavam sendo
despejados pelo desfavelamento ou com demais necessidades.
Juntos, também formariam a prépria familia.

Mais tarde, a mulher engravidou. Dessa vez sentia-se
pronta, queria ser mae, queria esse filho e queria constituir
uma familia com o Negro Alirio. A partir de entdo, Dora se
torna mais uma personagem maternal de Becos da memoria
(2006), demonstrando também que a maternidade nao € uma
historia inica e que maes sao mulheres ativas, passiveis de
erros extremamente questionaveis na sociedade brasileira,
como decidir ndo se aproximar de um filho e, quando se sentir
pronta, se permitir viver a experiéncia da maternidade.

Autoestima dentro dos moradores da favela era algo raro,
principalmente quando comparavam as suas condi¢oes de vida
com os moradores dos bairros vizinhos, bairros de pessoas
ricas. Era facil se sentir inferior ao compararem suas casas, suas
roupas, seu nivel de educacao escolar, seu estilo de vida num
geral com os moradores dos condominios vizinhos. Ditinha
era mais uma das pessoas que trabalhavam em uma casa perto
da favela. A mulher nao s6 se sentia feia, como também suja,
principalmente quando reparava na sua patroa, Dona Laura.

Ditinha estava cansada, humilhada. Olhou seu barraco,
uma sujeira. As roupas amontoadas pelos cantos. Olhou
as paredes, teias de aranha e picumas. Um cheiro forte
vinha da fossa. Era preciso jogar um pouco de cal virgem
sobre as bostas. Esperou as criang¢as um pouco mais. Nao
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chegaram. Tirou o pai da cadeira de rodas e o colocou na
cama. O pai fedia a sujeira e a cachaca. Lembrou da patroa
tao limpa e tio linda como as joias. (EVARISTO, 2006)

Ditinha é mais uma mulher negra que cresceu em situacao
de vulnerabilidade. Aos quinze, ja era mae de seu primeiro
filho, fruto de uma relacao desprotegida com o rapaz que
na época era o seu namorado. Com o passar do tempo, teve
mais dois filhos. Ela representa um dos inumeros casos de
adolescéncia e vida escolar interrompidas pela chegada precoce
das responsabilidades da vida adulta, tanto por ser a filha mais
velha de uma casa que perdera cedo a sua matriarca, quanto
por ter se tornado mae muito antes do planejado.

Ainda durante a primeira gravidez, tentou recorrer ao
aborto, mas sem sucesso. Quando engravidou pela quartavez,
tentou de modo mais incisivo: recorreu a uma “fazedora de
anjos”. O aborto funcionou, mas quase levou a vida de Ditinha
junto. Segundo os dados disponibilizados pelo Conselho Federal
de Enfermagem (2018), cerca de um milhao de abortos induzidos
sao realizados no Brasil todos os anos e, deste niumero, cerca
de 25% sao internadas nos setores de urgéncia e emergéncia
dos hospitais por complica¢des com o procedimento.

A estimativa do Ministério da Satude € de cerca de 1 milhao
de abortos induzidos, portanto, uma carga extremamente
alta que independe da classe social. O que depende da
classe social é a gravidade e a morte. Quem mais morre
por aborto no Brasil sio mulheres negras, jovens, solteiras
e com até o Ensino Fundamental’, afirmou Maria de
Fatima Marinho de Souza, diretora do Departamento
de Vigilancia de Doencas e Agravos nao Transmissiveis
e Promocido da Saude. (COFEN, 2018)

Ditinha sobreviveu, mas teve seu utero e ovarios retirados
por conta dos danos causados a eles pelo aborto que provocara
junto com Maria Cosme. A mulher respirou aliviada duas vezes:
por ndo ter um quarto filho e por nunca mais poder engravidar.
As sequelas psicologicas, entretanto, jamais seriam apagadas,
tanto as da sua precoce entrada na vida materna, quanto das

complicac¢oes do aborto efetuado. Uma das maiores sequelas
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¢é justamente a baixa autoestima, revelada sempre que Ditinha
pensa em si propria e, principalmente, quando se compara
com a branca, rica e nada maternal Dona Laura.
Como D. Laura era bonita! Muito alta, loira, com os olhos
da cor daquela pedra das joias. Ditinha gostava muito de
D. Laura e D. Laura gostava muito do trabalho de Ditinha.
Olhando e admirando a beleza de Dona Laura, Ditinha
se sentiu mais feia ainda. (EVARISTO, 2006)

Ditinha ndo possuia orgulho nenhum nem da sua histoéria
e nem da sua aparéncia: ao contrario, julgava-se feia. Dentre
suas caracteristicas fisicas, o cabelo crespo recebia insatisfacao
especial, aempregada doméstica odiava os fios grossos e escuros.
Dentre os aspectos da sua vida, a condi¢cao de pobreza e a sua
formacao familiar sem qualquer rede de apoio era o que mais
lhe desgostava.

Lelia Gonzalez (2020) afirma que a discriminagdo tanto
de sexo quanto de raga torna a mulher negra o segmento mais
oprimido da sociedade brasileira, uma vez que representa
o extremo oposto do dominante homem burgués branco.
Além disso, a recorréncia de casos de infancia e adolescéncia
interrompidos pela precoce chegada das preocupacoes da vida
adulta, substituindo a rotina escolar pela rotina de trabalho,
prejudicam este grupo social na busca por melhores condi¢oes
de emprego e renda, uma vez que dificilmente conseguem
retornar as salas de aula e concluir o ensino basico.

Consideracgoes finais

A mae bonita e séria, a mae que escolhe quando ser mae,
amae que se obriga a ser mae. Estes trés exemplos sdo apenas
alguns que compoem a trama de Becos da Memoria (2006),
observados pelo olhar da menina Maria-Nova, sdo figuras que
inspiram a menina durante a sua vida e suas reflexoes acerca
do mundo. Mae Joana € a maior musa da garota, ela deixa
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evidente o quanto aprecia a figura da mae, vista por ela como
uma mulher linda, algo que a seriedade constante na sua feicao
nao consegue estragar.

A figura de Dora também ¢é percebida pela garota com
um olhar interessante, pois a mulher se torna par romantico
do homem que pela primeira vez despertou um interesse na
menina, o Negro Alirio.

E preciso colocar em pratica o ato de refletir a respeito
do tema e executar mudancas para que a realidade exposta
neste trabalho fique isolada no passado, nao mais referente
a um cotidiano cruel e violento para com a classe que, como
argumentado, representa o extremo oposto dos dominantes
homens brancos e burgueses. Sendo assim, encerro este trabalho
fazendo um convite a repensar os moldes da nossa sociedade
para com as mulheres negras, sobretudo as que estao em
posicoes de vulnerabilidade econémica e social.
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“NOS TAMBEM SOMOS TERRA QUE
POVOA” AUMBANDA COMO FACE
RENEGADA DA IDENTIDADE
CULTURAL BRASILEIRA

Virna Rodrigues Leal Moura
Yana de Moura Gongalves

Introducao

O Brasil é um pais que teve sua historia marcada pela
colonizacgao realizada pelas nacdes europeias no periodo
das “grandes navegacoes” ocorridas no século XVI. Dessa
maneira o caminho da formacao de seu povo se deu pela
interacdo de diversas etnias que, entre colonizados, imigrantes
e colonizadores, construiram a pluralidade que permeia a
sociedade brasileira.

Diante de um espectro étnico e cultural existente
na realidade social brasileira, estudiosos do século XIX,
acompanhando as correntes de pensamento desenvolvidas
na mesma época nos paises ditos globalizados, passaram a
investigar as possibilidades de afirmacao de identidades cultural
e nacional para o povo brasileiro. Segundo Ortiz (1994) “falar
em cultura brasileira € falar em relacdes de poder” por meio
das quais se tenta, além de produzir uma identidade nacional
vinculada aos ideais de “civilizacao” desenvolvidos no bojo do
(neo)imperialismo, afirmar como inferiores as praticas culturais
desenvolvidas pelos povos indigenas, que aqui ja habitavam,
e dos povos afro-diasporicos que forcosamente foram, em
grande numero, inseridos na populacao brasileira no periodo
escravocrata.

“Nos também somos terra que povoa” a umbanda como face renegada da identidade cultural brasileira
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Se observa, com o estudo das obras de Nina Rodrigues, que
airrefutavel multiplicidade étnico-racial brasileira decorrentes
da presenca de tragos da cultura afro-indigena nos processos
de “mesticagem” afastava o povo brasileiro da possibilidade
civilizatoria de construcao de uma identidade nacional plausivel.
Assim, a Unica solucao para o problema identitario nacional
seria, em apertada sintese, a negacao da diversidade sociocultural
existente, na busca por uma higienizagao da populagao nacional,
voltando-se a reconstruc¢ao das bases culturais euro-ocidentais
como Unico caminho viavel para a consolidacao de uma cultura
essencialmente nacional (RODRIGUES, 1935) que permitisse a
construcao de um imaginario capaz de unir o povo brasileiro
em volta de um sentimento nacionalista, assim como Benedict
Anderson trata sobre as raizes culturais do nacionalismo em
“Comunidades imaginadas”.

De toda sorte, tentar estabelecer uma compreensao em
torno dos processos identitarios ocorridos no Brasil com base
em estudos desenvolvidos em paises cuja construcao historico-
cultural distam sobremaneira da realidade brasileira, configura-
se em grave distanciamento do caminho adequado para a
compreensao da origem e das possibilidades de construcao de
uma identidade nacional de fato (QUEIROZ, 1989). Exatamente
porisso, leciona Queiroz (1989), aimpossibilidade de se afirmar
uma identidade nacional brasileira distante sua identidade
cultural, tratando-as como conceitos apartados.

Nessa conjuntura de producao de conhecimento embasada
em epistemologias eminentemente coloniais, fortalecia-se,
a sombra das ciéncias sociais da época, uma interacao entre
etnias e culturas que configuraram a individualidade da cultura
nacional brasileira, a qual, apesar do racismo, nao pode se
furtar do sincretismo sociocultural originario da brasilidade.
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Mister destacar que, na contramao da logica capitaneada
pelos demais cientistas sociais do século XIX, Manuel Bonfim
contradizia a concepc¢ao de que a valorizacao da cultura da
metrépole traduziria a Unica opgao viavel para a afirmacao
dos aspectos identitarios da colonia (ORTIZ, 1994).

Calcada nesse ideal de brasilidade a Semana de Arte
Moderna, ja no século XX, reforca-se a ruptura com os ideais
de degenerescéncia com causa na miscigenacao amplamente
difundidos na obra de Nina Rodrigues. E seguindo a maxima
“Tupi or not Tupi that is the question” que Oswald de Andrade,
seguido de outros nomes como Tarsila do Amaral e Mario
de Andrade, dao azo ao movimento antropofagico, marco
protagonista da mudanca do pensamento cientifico acerca das
indagacoes em torno da identidade brasileira.

Paralelamente a mudanc¢a dos rumos do pensamento
cientifico envolto na tematica em questao, difundiu-se o
crescimento da umbanda enquanto religido eminentemente
nacional. Fundada em principios que sincretizavam o
catolicismo europeu, por meio da doutrina espirita kardecista,
o candomblé afro-diaspérico e a espiritualidade autoctone
amerindia, a religido em ascensao sintetizava aspectos religiosos
e culturais das etnias matrizes do povo brasileiro. Inobstante
nao relacionada diretamente com o movimento intelectual da
antropofagia, rumava a disseminacao da umbanda nos mesmos
caminhos trilhados pelo movimento cientifico-cultural em
desenvolvimento no Brasil (QUEIROZ, 1989).

A umbanda, enquanto construc¢do espiritual, ndo surgiu,
tampouco foi criada a partir do comando enviado pelo Caboclo
Sete Encruzilhadas por intermédio do médium Zélio de
Moraes (SOUZA, 2014), contudo, € o ano de 1908 que marca
o momento que formalmente é conhecido como a fundacao
da religido. Fruto da resisténcia afro-diaspoérica em cultuar
suas crenc¢as em meio a um Estado que tinha o catolicismo
como religido oficial e inica autorizada, a pratica umbandista
reflete uma engenharia empregada pelos negros escravizados
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para simular uma submissao ao mandamento estatal que
criminalizava a pratica de outras religides e, além disso,
disseminava amplo repudio as praticas de magia e feiticaria
existentes na religiosidade de matriz africana.

Apropriando-se, com expertise, dos recursos que lhes
eram disponiveis, os negros escravizados passaram a cultuar as
divindades de origem ioruba (Orixas) sob o signo das imagens
catolicas, evitando-se, assim, que fossem perdidas as praticas
de fé que lhes eram inerentes. Aliados, ainda, a ritos e cultos
de matriz indigena, os africanos diasporicos assimilaram os
caracteres dessas crencas e se serviram das imagens advindas
do catolicismo para assegurar sua profissao de fé.

Em vista do contexto de interacdo com outras matrizes
culturais, a pratica sincrética que despontaria na criagao da
umbanda assimilou aspectos religiosos do espiritismo kardecista
e das religioes indigenas, incorporando, para além de suas
bases teoricas e espirituais, seus modos de agir e de fazer
ser a espiritualidade. A umbanda, portanto, nao € uma nova
forma de candomblé, espiritismo ou pajelanca, em verdade, é
a expressao de uma religido auténtica e que, em que pese beba
na fonte de outras matrizes religiosas, ostenta forma propria
de fundamentacao e solidificacdao de sua fé, que nao pode ser
confundida, senao assimilada, com suas semelhantes.

Assim como ocorrido com a populacgao brasileira, no bojo
de uma sociedade miscigenada, a fé umbandista sustenta o
sincretismo como uma realidade possivel de fundacao de uma
expressao religiosa diferente com a reuniao de matrizes outras,
reverberando, de maneira inconteste, em seus aspectos basilares,
caracteristicas que nao s6 se assemelham, mas traduzem a
historia do povo brasileiro.

Neste artigo, com base em pesquisa bibliografica de natureza
qualitativa e seguindo a premissa de que, no Brasil, identidade
nacional e cultural sao convergentes entre si (QUEIROZ,; 1989),
buscou-se demonstrar como a construcao racista da intelligentsia
brasileira dominante no século XIX (ORTIZ, 1994) dificultou a
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identificacdo de um aspecto identitario bastante a representacao
da realidade brasileira na medida em que assumiu que a
apartacdo com asimportantes contribuicoes dos povos negros
e indigenas para a constru¢ao de uma identidade cultural. De
mais a mais, pugnou-se, ainda, por afirmar aumbanda, enquanto
assimiladora de aspectos religiosos e culturais oriundos de
premissas afro-diasporicas, indigenas e kardecistas, como
espelho de uma religido que reflete, de maneira cristalina, a
historia e cultura do povo brasileiro.

1 A heterogeneidade como marco da identidade cultural
brasileira

Segundo afirma Queiroz (1989), pautar a busca uma
compreensao da identidade nacional brasileira como distinta
de sua identidade cultural, como cunhado por intelectuais
euro-ocidentais, reflete-se num afastamento substancial e
perigoso de bases fundamentais para a construcao de um
aspecto identitario brasileiro. Isso porque, conforme afirma
autora, o Brasil ndo € um pais que precisou voltar “sua arma
ideolégica contra outras sociedades”.

Vivendo num pais de dimensoes continentais em que,
mesmo apos a conquista da independéncia, permaneceu sob
a égide do comando por um herdeiro da metrépole, visto que
os conflitos existentes em prol da desvinculagao com a “Coroa”
foram duramente combatidos pelas forcas do Estado, bem
como que nao se valeu da guerra contra outras nagoes para
expandir seu territorio, figurou no cenario nacional uma forma
diferenciada de desenvolvimento de uma identidade nacional
nos moldes delineados pelas epistemologias euro-ocidentais.

Ocorreu no Brasil, portanto, uma maneira de identificacao
nacional pautada muito mais em propositos internos do que
exteriores a suas fronteiras (QUEIROZ, 1989). Assim, enquanto,
no século XX, nas nagdes do continente europeu eclodiam
cenarios de guerras e batalhas pela expansao e dominacao
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territorial, ao passo que as ciéncias sociais do periodo, nesses
paises, se voltavam a compreensao do “espirito nacionalista”
como forca motriz do envolvimento dos cidadaos de cada
Estado-nagao em um sentimento de unidade e amor a patria
(ANDERSON, 2008; QUEIROZ, 1989), os intelectuais brasileiros
debrucavam-se sobre a afirmacao da possibilidade de existéncia
de uma identidade nacional pautada na multiplicidade
sociocultural de um povo que, embora diverso, convergia
entre si exatamente por meio da convivéncia com a diferenca.
A desnecessidade da purificacao dos aspectos étnico-sociais
como forma tnica de afirma¢ao de uma identidade nacional,
vivenciada empiricamente com sobrevivéncia da pluralidade
cultural brasileira, demonstram que a esséncia do mito da
mesticagem nao so6 se revelou insustentavel por ser baseado
em ideais racistas, mas por, em sua ambiguidade, ndo sintetizar
a realidade social brasileira (ORTIZ, 1994). Essa observacao,
portanto, consegue estruturar que a confluéncia das etnias dos
povos autoctones, dos africanos diasporicos, e dos brancos
europeus, ainda que de maneira inconsciente e sob o prisma
dos ideais colonialistas de supremacia entre etnias, constituem
irrefutavel contribuicao a consolidacao da identidade cultural
brasileira (RIBEIRO, 2006). Segundo Queiroz (1989):

Na verdade se os intelectuais brasileiros persistissem em
desprezar os tracos culturais arborigenes e africanos,
anulariam os Unicos elementos que tornavam sua
civilizacao #nica entre as demais do globo. Se continuassem
a se apresentar como europeus, €, - pior ainda, - como
europeus de qualidade inferior porque possuidores de
uma cultura mestica, recheada de tracos barbaros, -
continuariam negando a existéncia da identidade nacional.
A tnica forma de encarecer a posicao subordinada dos
imigrantes europeus e de sua civiliza¢do, na sociedade
brasileira, era dando énfase e atribuindo um maior valor
a heterogeneidade da civilizagdo nacional.

O movimento antropofagico engendrado no seio da
Semana de Arte Moderna tracou importantes consideracoes
acerca do comportamento social brasileiro no ato da capacidade
de absorc¢ao de ideias estrangeiras e assimila-las com elementos
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ja presentes na sociedade nacional, e, sincretizando-os, por
analogia, em algo novo e condizente com a identidade nacional
(ORTIZ, 1994).

Assim como retratado por Viveiros de Castro (1996) em “O
marmore e a murta e ainconstancia da alma selvagem?”, buscou-
se, com o antropofagismo, afirmar que a sociedade brasileira,
ao recepcionar com facilidade aspectos culturais estrangeiros
(ORTIZ, 1994), funcionava como a metafora da murta, que
inobstante ostente consideravel simplicidade modular, nao
permanecia partilhando da inovacao apresentada por muito
tempo sem que a ela associasse seus costumes tradicionais até
o ponto de retornar integralmente a eles.

2 O nascimento da umbanda e suas caracteristicas
fundacionais

A umbanda é uma religido sincrética que tem seu inicio
marcado pela resisténcia dos religiosos de matriz africana
em negar seus cultos e deuses em detrimento do exercicio
da religido oficial do Estado, o catolicismo, nao deixando,
contudo, de se organizar sob a forma politeista de cultuar suas
divindades nos modos dos povos pagaos, como retratado por
Santos (2015). E fundada em um aspecto pacifico e inteligente
de resistir que negros e negras escravizados passam a usar das
imagens catolicas para rememorar sua devo¢ao original.

Além do sincretismo cristianizado foram incorporadas a
essanova forma de rememorar sua ancestralidade, alguns usos
e costumes advindos dos povos pindoramicos (SANTOS, 2015)
que, assim como nas crencgas iorubas, retiravam da natureza
sua conexao com o sagrado.

O candomblé de resisténcia, entao, ao associar-se
paulatinamente a outras formas de culto, promoveu com sua
ritualistica e representacoes o que ocorre com a identidade
cultural brasileira: uma autofagia das diferencas que da origem
a algo novo (ISAIA, 1998). Além disso, inobstante a resisténcia,
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nao ha como refutar que, a partir da catequizacao colonial,
diversos escravizados passaram a professar a fé do colonizador,
seguindo seus rituais e codigos de conduta moral pautados no
que reza o cristianismo.

Ocorre, porém, que, diferente do que ocorre nos templos
apostolicos, onde o milagre s6 pode vir de Deus, mesmo com
areproducao de ritos, falas e cantos citando sujeitos provindos
do catolicismo, os africanos diasporicos, dotados de uma
ancestralidade enérgica, circular e dindmica, protagonizavam
seu fazer ritual, promovendo a cura fisica e espiritual com a
reproducao de rezas de origem catoélica, mas que, proferidas
por aquelas pessoas, produziam efeitos que refletiam um
verdadeiro ato de magia.

Assumindo o kardecismo como uma doutrina que tem
por base o catolicismo, é no espiritismo kardecista que os
praticantes da nova religido encontram maior proximidade
com o cristianismo catélico. Oportunizando contato direto
com o plano espiritual e seus mentores, sem fugir do véu do
cristianismo, a umbanda extrai da doutrina espirita formas de
continuar tendo contado com o sagrado, neste caso, por meio
da incorporacdao medianica. Assim, enquanto nas premissas
judaico-cristas os pedidos sao atendidos em oracoes elevadas
diretamente a Deus, a quem unicamente se pode recorrer, na
umbanda os mentores espirituais ostentam a permissao divina
para, além de orientar, efetivar a cura e atender pedidos.

Dessa maneira, € sob a égide de uma Constituicao que
consagrava o catolicismo como religido oficial, de maneira
inteligente, se faz nascer uma estrutura religiosa essencialmente
brasileira e que contempla em sua fundagao aspectos que compoe
e refletem a realidade social do Brasil. Entre colonizadores
e colonizados, a sombra do olhar punitivo de um Estado
racista, a umbanda adequa e faz confluir praticas provindas de
religiosidades diversas e que, juntas, notadamente fomentam
uma forma Gnica de se aproximar do sagrado.
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Assumimos, portanto, que a origem da umbanda nao se
da no ano de 1908, apesar do que se encontra formalizado. E
inconteste que uma religido com tantas formas e estruturas
rituais, dotada de uma heterogeneidade que contemplava desde
aspectos euro-coloniais, afro-diasporicos e ainda dialogava
diretamente com a espiritualidade autéctone, ja vinha se
moldando ao longo das décadas, até reivindicar nao s6 um
signo, mas um espaco dentre as denominacoes religiosas pré-
existentes no Brasil (SOUZA, 2014).

Segundo Reis (2005), mesmo antes da “abolicao da
escravatura’, ja existiam os chamados de “feiticeiros negros”,
que faziam atendimentos em suas proprias casas, realizando
praticas de cura e adivinhacgao, fora dos barracées de candomblé
e sem seguir de forma fidedigna os procedimentos e hierarquias
praticados na religidao de origem ioruba.

De toda sorte, ¢ com o advento da modernidade que
a umbanda € efetivamente anunciada como uma religiao,
contudo, consoante afirma Queiroz (1989), o surgimento da
umbanda nao possui relacdo, sendao indiretamente, com o
movimento ufanista que se desenvolve no pais no século XX,
com a insistente busca pela identidade nacional.

Fato é que se, por um lado, o movimento modernista
anunciava a consagra¢cao de um novo corpo de intelectuais
os quais expunham a luz da producdao de conhecimento e
arte suas consideracoes tedricas e representacoes artisticas
acerca do reconhecimento de uma identidade cultural pautada
na miscigenacao, a umbanda surgia as margens das novas
metropoles, sendo a cidade do Rio de Janeiro onde se registrou o
comando do Caboclo Sete Encruzilhadas por meio do médium
Z.élio de Morais (QUEIROZ, 1989).

Para além disso, a umbanda € uma religiao em constante
movimento que, pautada no registro da oralidade, funda suas
raizes doutrinarias nas licoes e conselhos dos guias espirituais
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que, sempre que vém em terra, deixam recados e dao instrucoes
sobre como melhor seguir na pratica de atos dentro e fora dos
terreiros.

O que se percebe, portanto, é que a umbanda encontra
sua origem na resisténcia afro-diaspérica, mas, ao longo do
tempo, o sincretismo que lhe € inerente a principio atrai
crencgas e praticas que, incorporadas a seus ritos, da origem
a uma religiosidade que modifica, inclusive, a finalidade das
rezas de origem catolica, deixando de adota-las apenas como
uma forma de dialogo com o divino, uma forma de realizacao
efetiva de cura e concretizacao de desejos.

Inobstante a tentativa de incorporacdao de elementos
cristaos como forma de proporcionar a aceitacao da religiao,
a aspiracao inicial ndo atingiu sua finalidade, sendo alvo, ao
lado do candomblé, principal matriz religiosa da umbanda,
dos maiores percentuais registrados de intolerancia religiosa
no Brasil.

3 Cenario atual: intolerancia religiosa e a manutencao da
teoria racista de Nina Rodrigues no Século XXI

Nao se pode negar que, inobstante a multiplicidade
cultural que forma a identidade nacional que o racismo €
presente na estrutura social brasileira (ALMEIDA, 2019) de
modo que a convivéncia de padrdes europeus, autoctones e
afro-diasporicos nao implicam na existéncia de uma democracia
racial (ORTIZ, 1994), contudo, coroam a esséncia do povo
brasileiro: a diversidade. Contudo, apesar dessa heterogeneidade,
o racismo no Brasil opera mais fortemente a medida que as
etnicidades negra e indigena se fazem mais presentes, seja em
tracos fenotipicos, culturais, religiosos ou relacionais.

Nessa conjuntura, sendo a umbanda corolario de uma
pratica de resisténcia afro-brasileira e que, para além disso,
traz em sua estrutura, fortes manifestacoes de origem indigena,
¢é inconteste que a pratica do racismo frequentemente recai
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sobre essa forma de fé. O que se vislumbra a partir disso é,
portanto, a tentativa de afastar da realidade cultural brasileira
uma religido que, para além de surgir no Brasil, representa a
esséncia da brasilidade (Queiroz, 1989).

E mister destacar que, desde a génese da umbanda, a
religido ¢ associada ao candomblé, vez que esta € a principal
religido na qual se baseia, inclusive, até o ultimo Censo, realizado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, no ano de
2010, umbanda e candomblé sao associados para fins estatisticos,
embora sejam religides distintas. Isso se deve porque ambas
as expressoes religiosas foram, no curso da historia brasileira,
reduzidas a condi¢iao de “macumba” com o fito de degenerar
as praticas culturais que ostentassem qualquer relacao afro-
diasporica.

Segundo dados coletados com base em denuncias feitas
pelo “Disque 100”, criado no ano de 2011 para reportar violacao
a Direitos Humanos, no ano de criacao foram registrados
apenas 15 (quinze) casos de Discriminacao religiosa, dos quais
11 ndo informaram a religido. E a partir do ano de 2012 que
o numero de denuncias cresce e o que se registra, até o ano
de 2019, € que, dentre os casos em que se informa a religiao
contra a qual foi perpetrada a violéncia, Umbanda, Candomblé
e Matriz Africana contemplam o maior nimero de registro
de violagoes.

Em 2012, de 38 (trinta e oito) casos nominalmente
informados, 13 (treze) foram praticados contra as categorias
religiosas supra indicadas. No ano de 2013, foram 28 (vinte
e oito) casos de intolerancia religiosa reportados, nimero
esse que foi crescente entre os anos de 2014 e 2017, sendo
que no ano de 2016 foi registrado nimero recorde de casos
de intolerancia religiosa, sendo atingida a quantidade de 176
(cento e setenta e seis) casos de discriminacado contra religides
de matriz afro-brasileira.
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No referido relatorio inferiu-se que os principais autores
das praticas discriminatérias sao pessoas com idade entre 18 e 65
anos, em sua maioria brancas. Isso € resultado da manutencao
das estruturas etnocéntricas no bojo de uma sociedade que
foi consideravelmente construida sobre os pilares da cultura
afro-indigena, mas que busca se afastar dos tragos étnicos
representados por essas categorias.

Tendo em vista que a diaspora de povos africanos se deu
de maneira for¢ada e sob a égide do colonialismo, com a vénia
e ordenanca da igreja catolica, como uma “missao civilizatoria”,
¢ indiscutivel que a ideia de sobreposicao racial e cultural foi
fator determinante para a afirmacao da religido crista como
Unicavalida (SANTOS, 2015), dessa maneira, mesmo o aparelho
estatal encontra-se viciado, desde a acao legiferante, de ideais
coloniais subjugadores.

A subnotificacdo das praticas preconceituosas sofridas
pelos que professam religioes de matriz africana é, entao,
realidade patente daqueles que se afirmam como tais, mesmo
diante de culturas que, mediatamente, parecam ser de outra
realidade cultural, umavez que aigualdade de fato, nao implica,
por si s6, uma igualdade de direito.

Aliado a subnotificacdo, ainda persiste a parcialidade
latente dos integrantes do Poder Judiciario. Prova disso € a
decisao proferida pelo juiz titular da 17* Vara Federal do Rio de
Janeiro, Eugénio Rosa de Araugjo, no exercicio do iuris dictum,
em sede do processo n° 0004747-33.2014.4.02.5101, eivada de
ofensas a Umbanda e ao Candomblé, ostentando, nos exatos
termos que se seguem, a declaracao de que essas religidoes nao
poderiam assim ser consideradas porque “nao contém os tragos
necessarios de uma religiao” e, segundo o magistrado, verifica-
se “auséncia de estrutura hierarquica e auséncia de um Deus
a ser venerado”, revelando a imposic¢ao, dentro do judiciario
brasileiro, de premissas euro-referenciadas para classificar o
que merece ou nao ser tratado como religiao valida aos olhos
de uma legislacdao que, desde 1988, se presume laica.
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Inobstante tenha o magistrado retificado sua decisao,
afirmando as religides afro-brasileiras como dignas de
ostentar tal titulo, — qual fosse jurisdicional a autoridade para
tanto — tanto o fato gerador da demanda judicial, quanto os
fundamentos judiciais com vistas ao indeferimento liminar
do pedido trazem consigo uma constante vivida pelos
umbandistas, candomblecistas e afins, no Brasil: primeiro,
os desmedidos ataques, mormente advindos de fieis cristaos,
contra suas praticas e afirmacoes; além da patente busca por
tracos hebraicos em todas as expressoes religiosas, afirmando,
ainda que inconscientemente, a preeminente necessidade de
que todas as religides sigam um s6 parametro de apresentacao,
diminuindo e desqualificando todo e qualquer sistema de
reveréncia que daqueles difiram.

Saliente-se, ademais, que, apesar da retificacao da
justificacdo empregada, manteve-se, em primeiro grau,
o indeferimento do pedido, assim, uma série de videos
hiperbélicos e falaciosos seguiria disponivel para o acesso do
publico em geral, com poderes suficientes para alienar um
contingente populacional significativo, constituindo 6bice a
concretizacao de exigéncias constitucionalmente impostas ao
Estado. Entretanto, restou a presente decisio ser reformulada
pelo colegiado do Tribunal Regional Federal da 2* Regiao em
sede de Agravo de Instrumento, o que, de nenhuma maneira,
anula a forga das primeiras declaragoes sobre os ofendidos.

Defronte a isso, passivel é de conclusao o fato de que o
texto constitucional vem sendo desrespeitado até mesmo por
quem deveria conserva-lo e efetivar sua execucao: titulares
da magistratura, os quais somente corrigem posicionamentos
preconceituosos € segregacionistas apOos macicas pressoes
populares. Coadunado ao exposto tem-se o fato de as demandas
envolvendo lesoes aos direitos de livre profissao de fé nao
chegarem ao judiciario.
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Em virtude disso, o que se vislumbra é que o Estado,
moldado por uma engenharia colonizadora e permeado pros
individuos que creem numa metodologia religiosa unica
como valida, jamais sera bastante a concretizacao da laicidade
constitucionalmente pregada.

No século XIX, Raymundo Nina Rodrigues construiu
teorias acerca da identidade brasileira, concluindo que o
Brasil ndo ostentava qualidades para construir um sentimento
de nacao em virtude de ndo existir em sua estrutura social
pureza nos tracos socioculturais desenvolvidos internamente.
Todavia, para o autor, essa pureza deveria ser estruturada com
base em padroes eurocentrados, vez que o negro e o indio nao
eram possuiam atributos civilizatérios para o reconhecimento
identitario (ORTIZ, 1994).

Para Rodrigues (1935), a presenca do negro e do indio
na sociedade brasileira acarretavam uma degenerescéncia
que impedia a camada intelectual brasileira de reconhecer a
validade de uma identidade brasileira ou de uma identidade
nacional (QUEIROZ, 1989).

Consideracgoes finais

Infere-se, assim, que a sociedade brasileira, mesmo apos o
movimento modernista, continua sem reconhecer, na pratica,
que sua representatividade identitaria, encontra-se fundada no
fato de ser inica por ser plural e construida por trés bases étnicas
que carregam consigo tracos culturais sélidos e capazes de dar
origem, quando unidos, a uma identidade cultural propria,
identidade essa que deve fomentar o proprio sentimento de
nacionalismo.

Contudo, em evidente negacao ao que € genuinamente
seu, o povo brasileiro continua por buscar fora de sua propria
historia e territorio razdes para a construcao de sua identidade,
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buscando assemelhar-se sobremaneira aos aspectos culturais
euro-ocidentais, distanciando-se das construcoes que de fato
fazem parte de sua cultura e histoéria.

A pratica de intolerancia religiosa contra religioes de
matriz afro-brasileira e afro-indigena € prova da perpetuacao
conceitual cunhada por Nina Rodrigues no século XIX, ficando
evidente que mesmo ap6s empreendidos esfor¢os intelectuais
em torno de sua desconstrucao, continuam vigorando no
seio da sociedade brasileira, que constantemente nega sua
proximidade com as bases culturais africanas e arborigenes.
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Os artigos aqui reunidos visam a contribuir para reflexdes
impertinentes e necessarias dentro e fora da universidade
quando se comemora duzentos anos de independéncia

dos brasis. Frutos das apresentagoes dos Simpésios, realizados
no Seminario Internacional Independéncias dos Brasis e

| Seminério Interdisciplinar em Sociedade e Cultura do Programa
de Pdés-graduacao Sociedade e Cultura da UESPI, realizado

em agosto de 2022, os textos apresentam resultados de pesquisas
desenvolvidas atualmente as quais contemplam e situam a
produtividade da arte, da histéria e da literatura brasileiras.

Por vias interdisciplinares, as abordagens evidenciam pluralidade
e diversidade de acoes de homens e mulheres participantes

da histéria com seus anseios e protagonismos.

A problematizacao dos lugares e experiéncias, a captura

do imaginario que expressam as vivéncias e o combate

as opressoes configuram os pensamentos que aqui se

esbocam os quais tém o intento de provocar novas
interlocugdes e outras possiveis intervengdes socioculturais

e histéricas sobre a realidade brasileira.
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