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APRESENTACAO

Este livro tem como objetivo principal investigar a Semidtica e a
Linguistica em suas varias especialidades e dreas, bem como divul-
gar parte dos resultados alcancados em 9 (nove) teses defendidas
pelo Programa de Doutorado Interinstitucional em Linguistica entre
a Universidade de Sao Paulo (USP) e a Universidade Estadual do
Piaui (UESPI).

Trata-se de um livro destinado a graduandos, pés-graduandos
e profissionais das areas de Letras, Linguistica e Artes que contri-
bui tanto para o conhecimento tedrico da Semidtica e da Linguistica
quanto para sua aplicagao pratica em diversos campos. Entre esses
campos, est3o os estudos culturais e mididticos, os estudos de tradu-
¢do e interpretagao, os trabalhos de analise do discurso, de analise
semiotica, o ensino de linguas e a elaboragao de praticas pedagégicas
mais reflexivas e assertivas.

Esta dividido em duas unidades: Estudos em Semidtica Discursiva,
e Estudos Semdnticos e Morfossintaticos da Linguagem. Essa divisao per-
mite uma organizagao clara e logica dos contetdos, facilitando a lei-
tura e o entendimento dos temas abordados no livro.

A Unidade 1é composta por 5 (cinco) capitulos que se desenvolvem
sob a perspectiva dos estudos semidticos e a Unidade 2, por 4 (qua-
tro) capitulos que se desenvolvem sob a perspectiva dos estudos lin-
guisticos. A unidade 1(um) analisa a construgao do sentido em textos
sincréticos; a construgao das representagdes dos idosos no Facebook;
aisotopia em discursos parabdlicos; a construgao do significado sin-
crético na poesia visual e a isotopia em videos do Youtube. A Unidade
2 (dois) apresenta as nuances semanticas dos afixos negativos no por-
tugués brasileiro, descreve as propriedades semantico-gramaticais
do verbo gustar no espanhol, elabora estratégias de ensino do sin-
tagma nominal composto por mais de dois modificadores adjetivais
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na lingua inglesa e analisa como os sinalizantes da cena criam e inter-
pretam o sentido das narrativas em diferentes contextos.

Cada capitulo foi escrito por um professor doutor da UESPI
egresso do Programa de Doutorado Interinstitucional em Linguistica
da USP/UESPI em coautoria ou nio com o orientador de sua tese,
obedecendo a seguinte organizagao: as consideragdes iniciais de
cada capitulo oferecem uma contextualizagio geral, em seguida, o
desenvolvimento aprofunda a andlise, explorando as diferentes par-
tes do trabalho e detalhando o que cada uma aborda, as considera-
¢oes finais sintetizam os principais achados e reflexdes do estudo e
as referéncias.

Agradecemos imensamente ao Governo do Estado do Piaui pelo
imprescindivel apoio financeiro destinado ao Programa de Doutorado
Interinstitucional em Linguistica da USP/UESPI, que, dentre outras
agoes, incluiu o financiamento da revisao e diagramagao desta obra.
Agradecemos também a Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado do
Piaui - FAPEPI pelas bolsas de apoio a pesquisa concedidas a alguns
dos autores do programa por meio do EDITAL FAPEPI n° 001/2022.

Além disso, expressamos nossa gratidao a professora Ana Milller,
coordenadora do Programa na USP, bem como aos professores do
Departamento de Linguistica da USP, pela paciéncia, planejamento,
inspiracdo e motivagao durante o curso. Agradecemos também a
Erica, secretaria da pés-graduagio em Linguistica do Departamento
de Linguistica da USP, e ao setor de convénios da FFLCH/USP pelo
cuidado e aten¢do dedicados ao Programa.

E, por tltimo, mas nio menos importante, expressamos nossa
profunda gratidao a Universidade Estadual do Piaui (UESPI), repre-
sentada pelo atual Reitor, Prof. Dr. Evando Alberto de Sousa, pelo
apoio inestimavel durante o desenvolvimento deste Projeto que cul-
mina com a divulgacao de varios resultados, dentre eles, a publicagao
deste livro. A colaboragio e o incentivo continuo da Administragao
Superior, dos técnicos e dos colegas de trabalho da UESPI foram



essenciais durante todo o desenvolvimento do Projeto. A contribui-
¢ao de todos fortaleceu os lagos de cooperagao entre as instituigdes
de ensino superior, promovendo um ambiente de aprendizado e pes-
quisa de exceléncia.

Serd, para nds, muito gratificante se este livro puder incentivar
e intensificar os estudos Semidticos e Linguisticos em nosso pais e o
intercimbio de conhecimentos entre instituigdes de ensino superior!

Bruna Rodrigues da Silva Neres
Demoacrito de Oliveira Lins
Nize Paraguassu Martins

© Apresentacao
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A Semibtica e a Linguistica s3o campos de
estudo essenciais para compreender os proces-
sos de comunicagao e de produgao de significado.
Enquanto a primeira se concentra no estudo dos
signos e dos sistemas de significagdo, a segunda
se dedica a estrutura e ao uso da linguagem
verbal humana.

Este livro oferece uma visao abrangente e
integrada dos temas estudados, destacando a
importancia de uma anilise detalhada e contex-
tualizada da linguagem, das linguas humanas
e do discurso e evidencia os beneficios que um
intercambio entre instituigdes de ensino supe-
rior pode gerar, aproximando cada vez mais as
institui¢oes envolvidas e ampliando as possibi-
lidades de novas parcerias.

A obra estd estruturada em duas unida-
des: Estudos em Semidtica Discursiva e Estudos
Semanticos e Morfossintaticos da Linguagem. A
Unidade 1 é composta por 5 (cinco) capitulos:
O discurso dos emblemas: andlise semidtica do
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texto sincrético na alegoria moral Reyno de Babil6nia; Simulacros
sobre o idoso no Facebook: uma reflexao sob a pratica semidtica;
Isotopia do/no discurso parabdlico; Poesia visual: sincretismo e sig-
nificado; Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson
Nunes: analise de isotopias pela semidtica greimasiana.

O capitulo O discurso dos emblemas: analise semidtica do texto sincré-
tico na alegoria moral Reyno de Babilonia apresenta uma analise semio-
tica da obra “Reyno de Babilonia ganhado pelas armas do Empyreo”
(1749), escrita pela freira portuguesa Maria Magdalena da Gléria, sob
o pseuddnimo Leonarda Gil da Gama. A andlise utiliza a Semidtica
francesa para compreender os niveis de construgao do sentido do
texto, desde o fundamental até o discursivo. A obra é um discurso
moral que mescla doutrinagdo e fic¢io, e a analise destaca as rela-
¢Oes intertextuais e as estratégias argumentativas utilizadas para
promover a adesdo a doutrina catdlica.

O capitulo Simulacros sobre 0 idoso no Facebook: uma reflexdo sob a pra-
tica semidtica examina como os idosos sao representados no Facebook,
utilizando a teoria semiética para analisar as imagens e discursos que
simulam a realidade dos idosos. Muitas vezes, essas representagdes
distorcem ou simplificam suas experiéncias e identidades. A analise
semidtica ajuda a entender a formagao dessas representagoes e seus
efeitos na percepgao social dos idosos. O texto enfatiza a importin-
cia de uma leitura critica dessas imagens e discursos, promovendo a
necessidade de representac¢des mais auténticas e diversificadas dos
idosos nas redes sociais.

O capitulo Isotopia do/no discurso parabélico explora a isotopia no con-
texto do discurso parabdlico. A isotopia é um conceito semidtico que
se refere a recorréncia de tragos semanticos que garantem a coeréncia
de um texto. No discurso parabdlico, a isotopia desempenha um papel
crucial na constru¢ao do sentido, permitindo que diferentes elemen-
tos do texto se conectem e reforcem mutuamente. A andlise detalhada
deste capitulo revela como a isotopia é utilizada para criar camadas de



significado e como ela contribui para a interpretagao das parabolas.
Através de exemplos especificos, o capitulo demonstra a importincia
da isotopia na compreensao e na andlise critica dos textos parabélicos.

O capitulo Poesia visual: sincretismo e significado explora a poesia
visual como uma arte que une elementos verbais e visuais para criar
um significado sincrético. A analise foca na obra “Reyno de Babilonia”
de Leonarda Gil da Gama, que usa emblemas para ilustrar e resumir
as agoes dos capitulos. Esses emblemas, compostos por titulo, figura e
verso, sao inspirados no livro “Pia Desideria” do jesuita belga Hermano
Hugo. A obra utiliza a parabola biblica da Torre de Babel como metafora
para a confusdo humana e a necessidade de reden¢ao divina. A andlise
semiotica da obra revela como a doutrinagao crista catdlica é transmi-
tida através da figurativizagio e da manipula¢do ideolégica, utilizando
figuras de retérica para concretizar conceitos de vicio e virtude.

O capitulo Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson
Nunes: analise de isotopias pela semidtica greimasiana analisa as estra-
tégias discursivas utilizadas nos videos do youtuber Whindersson
Nunes, focando na analise de isotopias pela semidtica greimasiana.
A semidtica greimasiana é uma abordagem que estuda a constru-
¢do do sentido nos textos, considerando diferentes niveis de profun-
didade, desde o mais abstrato até o mais concreto. A andlise revela
como Whindersson Nunes utiliza diferentes isotopias, ou seja, recor-
réncias de temas e figuras, para construir seu discurso humoristico
e engajar seu publico. Através de exemplos especificos de videos, o
capitulo demonstra como essas isotopias sao articuladas para criar
um efeito cdmico e, 20 mesmo tempo, transmitir mensagens subja-
centes sobre temas sociais e culturais. Além disso, o capitulo discute
a importancia da compreensao das isotopias para a andlise do dis-
curso humoristico e como essa abordagem pode ser aplicada a outros
contextos de comunicag¢ao digital.

A unidade 2, por sua vez, é composta pelos seguintes capitu-
los: Nuances semanticas geradas por afixos negativos do portugués

Uma visdo geral dos estudos e do que se pretende alcancgar
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brasileiro: uma abordagem morfossintatica e semantica; Estudo
sobre o verbo gustar: propriedades semanticas e sele¢ao argumen-
tal; Estratégias de ensino na construgao do sintagma nominal com-
posto por modificadores adjetivais na lingua inglesa; e A construgao
do sentido em narrativas sinalizadas em cena, a lingua da comuni-
dade surda de Varzea Queimada, Jaicds-PI.

O capitulo Nuances semanticas geradas por afixos negativos do portu-
gués brasileiro: uma abordagem morfossintatica e semdntica foca na nega-
¢do afixal e visa analisar sua presenca no Portugués Brasileiro (PB).
Embora existam estudos sobre prefixos negativos especificos, como
des- e in-, poucos abordam a natureza comum dos afixos negativos
no PB. A pesquisa propde analisar a negacao afixal em termos mor-
fossintaticos e semanticos. Os estudos mostram que a negagao afixal,
diferentemente da Negacao sentencial, apresenta diversas nuances
semanticas, incluindo reversao, privagao, remogao e avaliagao pejo-
rativa. Esses fendmenos s3o observados no PB, principalmente com o
prefixo des-. A pesquisa adota a perspectiva da Morfologia Distribuida
(MD), que propde que sentengas e palavras sao geradas pelo mesmo
componente sintatico.

O capitulo Propriedades semanticas e selegdo argumental do verbo gus-
tar aborda as propriedades semanticas e a selegao argumental do verbo
gustar em espanhol. O estudo se concentra em como esse verbo, que
expressa gostos e preferéncias, seleciona seus argumentos e como suas
propriedades semanticas influenciam essa sele¢ao. O capitulo oferece
uma analise detalhada do verbo “gustar”, explorando suas proprieda-
des semanticas e como elas determinam a sele¢ao argumental, além
de comparar com outros verbos experienciadores e considerar fatores
contextuais e pragmaticos.

O capitulo Estratégias de ensino na construgdo do sintagma nominal
composto por modificadores adjetivais na lingua inglesa discute a impor-
tancia dos modificadores adjetivais na construgao de sintagmas
nominais, destacando como eles influenciam o significado de um



substantivo. O objetivo principal é fornecer explica¢des semanti-
co-gramaticais que ampliem a compreensao dos alunos acerca dos
usos dos modificadores em contextos variados. Para isso, além de
descrever os usos dos modificadores adjetivais em inglés, a autora
didatiza algumas atividades de andlise linguistica que podem aju-
dar no desenvolvimento dessa compreensao.

O capitulo A construgdo do sentido em narrativas sinalizadas em cena,
a lingua da comunidade surda de Varzea Queimada, Jaicos-PI, explora
como a lingua de sinais é utilizada pela comunidade surda para criar
e interpretar narrativas em diferentes contextos. Ele destaca a impor-
tancia dalingua de sinais como um meio de comunicagao rico e com-
plexo, capaz de transmitir nuances e significados profundos. Além
disso, a autora discute a relagdo entre a lingua de sinais e a iden-
tidade cultural da comunidade surda, mostrando como a lingua é
um elemento central na construgio e manutengao dessa identidade.
Em breves palavras, o capitulo oferece uma visio detalhada e apro-
fundada sobre a lingua de sinais na comunidade surda de Varzea
Queimada, destacando sua importancia na construgao de sentido e
da expressio cultural.

Ao explorar essa variedade de temas, este livro busca fomentar
novas discussoes e pesquisas que possam enriquecer ainda mais as
varias especialidades e subareas da Semiética e da Linguistica. Nesse
sentido, ele contribui ndo s6 para enriquecer o entendimento tedrico,
como também fornece meios praticos para enfrentar os desafios con-
temporaneos que se impdem as areas em estudo.

Convidamos vocé a prosseguir com a leitura desta obra, que
se revela uma fonte valiosa e enriquecedora de conhecimento.
Acreditamos que o conteddo aqui apresentado n3o apenas ampliard
seus horizontes académicos, mas também inspirard novas perspec-
tivas e reflexdes acerca dos estudos Semidticos e Linguisticos. Nao
perca a oportunidade de ficar por dentro das contribui¢des e desco-
bertas que uma leitura atenta da obra pode oferecer!
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Consideracoes iniciais

O presente capitulo é a apresentagdo, em linhas
gerais, do primeiro capitulo da tese intitulada
Perdicao e salvagao em Reyno de Babilonia: uma
analise semiotica da figurativizagao e da persua-
sao, defendida no ambito do Programa de Pds-
graduagdo em Linguistica, na area Semidtica e
Linguistica Geral, em fevereiro de 2024. No estudo
realizado sobre as praticas letradas desenvolvi-
das no século XVIII, observou-se que aspectos
sociais como religides e doutrinas, especificos
desse periodo, afetavam diretamente as artes.
No ambito dessas praticas, a producao poética de
cunho religioso, realizada por mulheres em situa-
¢ao de clausura, é notavel tanto por suas qualida-
des, quanto por seu ostracismo. Com o objetivo de
langar luz nessas produgdes, a tese expde uma ana-
lise da obra Reyno de Babilonia ganhado pelas armas
do Empyreo (1749), de autoria da freira portuguesa

19
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Maria Magdalena da Gléria, que assina seus titulos com o pseudénimo
Leonarda Gil da Gama.

Reyno de Babilonia é um discurso moral exemplar de prosa dou-
trindria largamente exercitada por freiras em situagao conventual’,
tendo sido bem recebido pelo ptblico e pela critica (seja religiosa, seja
letrada), como mostram os textos preambulares, compostos pelas
licengas oficiais concedidas (duas do Santo Oficio, uma do Ordindrio
e duas do Pago) e os poemas dedicados a autora que também inte-
gram a edi¢do (14 composigoes poéticas em louvor da autora e/ou da
sua obra: 4 romances, 8 sonetos, 1 epigrama em latim e 1 conjunto de
décimas). Em soneto encomidastico de Henrique Felix Maldonado,
ao engenho de Gama sao dados dois epitetos que revelam a admira-
¢do e o respeito dos quais gozava no meio letrado de que fazia parte:
“Sdbia Minerva” e “Unica Fénix”. Minerva faz clara alusio a deusa
latina da sabedoria, e Fénix é denomina¢ao metaférica de todo aquele
que é sabio por compreender a morte como regeneragao e renasci-
mento para uma vida virtuosa — epitetos que convergem com o tema
central da obra.

Resumidamente, podemos apresentar o percurso narrativo do
sujeito Angélica marcado por varias provas impostas por seu destina-
dor, o Principe - modelo de virtudes. Este quer toma-la como esposa
e fazé-la rainha do seu império. Ela, totalmente entregue aos vicios,
n3o identifica as razdes da insisténcia do pretendente em dar-lhe
nova vida. Todo o enredo se desenvolve numa espécie de peregri-
nagao pelo confuso mundo habitado por Angélica, descrito como a
torre de Babel, um jardim de delicias enganosas, cheio de vicios que
seduzem e confundem. Ao final, o sujeito acede a manipulagao do
Principe, rendendo-se as armas do seu império virtuoso.

1 Sobre as praticas letradas de mulheres na realidade do claustro, em Portugal do século XVIII, ler
MORUJAQ, Isabel. Por trds da grade: poesia conventual feminina em Portugal (séculos XVI a XVIII).
Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2012.



A breve apresentagao desse objeto semidtico aponta para ques-
toes que merecem ser discutidas tanto no ambito religioso, quanto
no ambito literario, posto ser uma produgao que mescla doutrina-
¢do e ficgao. Diante disso, a andlise semidtica de Reyno de Babilonia,
entende que as relagdes entre histéria e cultura sio fundamentais
para compreender o lugar desse texto na sociedade, mediante o exame
das relagoes estabelecidas com outros textos.

Estudar um texto antigo e tentar compreender de que modo a
doutrinagao crista catdlica operava em varias frentes se faz um exer-
cicio, além de necessario, atual, visto que mostra a atuagio dos meios
de manipulag¢do ideolégica desde aqueles tempos, o que justifica a
pertinéncia de sua leitura e do seu estudo.

Uma das caracteristicas dos textos doutrindrios, sejam ficcio-
nais ou ndo, é a prescri¢ao de condutas, sobretudo, para mulheres.
Nesses textos, ao defenderem o siléncio, o discurso reticente ou o
falar parcimonioso como conduta exemplar para os seus leitores,
ainda que na esfera da ficgao, observa-se uma forte carga ideoldgica
de uma doutrina que preza pela conservagao de um estado de hie-
rarquia, em cujo topo é possivel identificar a Igreja Catélica. Sobre
essa carga ideoldgica presente nos discursos, nos esclarece Fiorin:

O enunciador é o suporte da ideologia, vale dizer, de discursos,
que constituem a matéria-prima com que elabora seu discurso.
Seu dizer é a reproducao inconsciente do dizer de seu grupo
social. Nao ¢ livre para dizer, mas coagido a dizer o que seu grupo
diz. (Fiorn, 1998, p. 42).

Nesse sentido, para a realizagao da tese de que resultou este
artigo, optamos pela pesquisa descritiva e analitica, com abordagem
qualitativa, embasada e fundamentada na semidtica discursiva de
linha francesa, pois compreendemos que ha ainda muito o que apren-
der sobre os séculos XVII e XVIII e que s6 poderemos alcangar a sig-
nifica¢ao pertinente ao texto a partir das perguntas feitas ao préprio
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objeto de pesquisa, num percurso que visa ao texto, apontando para
os seus proéprios limites. E imprescindivel, portanto, que a analise
dos textos setecentistas seja realizada a luz de um método que con-
temple a leitura das préprias fontes, ou seja, s20 as produgdes retd-
ricas, poéticas, em prosa ou em verso, e preceptivas coevas que nos
apresentam uma possibilidade de compreensao neste estudo, a par-
tir da descrigdo, explicacio e interpretagao do seu objeto.

Tais pressupostos basilares da pesquisa cientifica, que carac-
terizam o presente estudo, coadunam-se a proposta metodoldgica
defendida pela semidtica discursiva, que se distingue pela analise
do texto. Para tanto, considera o trabalho de construgao do sentido
como um percurso gerativo, “que vai do mais simples e abstrato ao
mais complexo e concreto, em que cada nivel de profundidade é pas-
sivel de descrigbes auténomas” (Barros. 1988, p. 13), além de entender
esse percurso “como um percurso de conteiido, independente da mani-
festagdo, linguistica ou nao, e anterior a ela” (Idem. Ibidem.).

Os métodos e as técnicas adequadas para a anilise dos textos
na perspectiva da semidtica de linha francesa, a qual nos alinhamos,
favorecem a leitura de textos antigos sem que incorramos em ana-
cronismos decorrentes de leituras e compreensdes apressadas. Pois,
ainda segundo Barros, “pretende-se, assim, cobrar da semidtica a
explicacdo dos mecanismos de produgio do sentido, produgio que
nao se fecha no texto, mas vai do texto a cultura, a0 mesmo tempo
que dela depende.” (Idem. p. 14).

Desse método decorre que a compreensio de Reyno de Babilonia
exigird o entendimento da rede de relagoes estabelecida entre os textos
com os quais dialoga, mas, sobretudo, entre aqueles que o compdem
e que muitas vezes “mostram” os didlogos intertextuais. Dizendo de
outro modo, serd imperativa a leitura e a analise dos diversos tex-
tos que se fazem presentes no texto de Leonarda Gil da Gama, e que
sdo representativos de uma escrita particular no seu tempo. S2o eles:
a Biblia, a comegar pela famosa parabola sobre a Torre de Babel, e,



sendo a alegoria em analise uma espécie de guia de oragOes, hd varias
referéncias a livros biblicos do Antigo e do Novo Testamento — deste,
sobretudo os Salmos estao presentes. Além da referéncia biblica, ha
alusao ao texto do jesuita belga Hermano Hugo, os Pia Desideria (1624),
no qual a autora se inspira para dar origem aos emblemas que figu-
ram no seu texto e que sao o objeto de andlise do presente capitulo.

Nossa proposta de andlise do texto setecentista a luz da semié-
tica discursiva leva em consideragio toda a gama de textos coevos
que se relacionam entre si para revelar o significado inerente a obra.
Nas palavras de Barros,

(..) o texto s6 existe quando concebido na dualidade que o define -
objeto de significacdo e objeto de comunicacao - e, dessa forma,
o estudo do texto com vistas a construcdo de seu ou de seus
sentidos s pode ser entrevisto como 0 exame tanto dos meca-
nismos internos quanto dos fatores contextuais ou sécio-histori-
cos de fabricacdo do sentido. Nos seus desenvolvimentos mais
recentes, a semidtica tem caminhado nessa direcéo e procu-
rado conciliar, com 0 mesmo aparato tedrico-metodoldgico, as
analises ditas ‘interna’ e ‘externa’ do texto. Para explicar ‘o que o
texto diz' e ‘como o diz, a semidtica trata, assim, de examinar os
procedimentos da organizacgao textual e, ao mesmo tempo, 0s
mecanismos enunciativos de producdo e de recepcao do texto
(Barros, 2011, p. 8)).

Sendo assim, a abordagem tedrico-metodoldgica que se vale da
compreensao dos procedimentos previstos e aplicados pelas con-
vengoes letradas em vigéncia entre os séculos XVI, XVII e inicio do
XVIII é necessaria na medida em que esses discursos sao elaborados
de acordo com determinagdes convencionais e histéricas, segundo
critérios poéticos, retdricos, politicos e teoldgicos. Critérios esses
que participam da constitui¢ao da obra e que a caracterizam, con-
forme ja exposto.

Desse modo, estabeleceu-se como objetivo geral analisar a
obra, observando o género novela alegérica e a organizagao de suas
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estratégias argumentativas com vistas & manipulacao em dire¢do a
adesao a doutrina catdlica e, principalmente, como as figuras de ret6-
rica colaboram para isso. Por conseguinte, desdobramos o primeiro
objetivo em trés mais especificos, quais sejam: examinar as categorias
semanticas que pontuam a perdi¢do e a salvagdo do sujeito narrativo,
segundo valores pautados pela doutrina catdlica difundida; estudar o
género alegoria moral e compreender de que modo ele define a con-
cretizacao das imagens que envolvem os conceitos de vicio e virtude,
bem como de que forma essa estruturagao colabora para a persuasao
do enunciatdrio pelo enunciador no sentido da conversao doutrina-
ria; e entender como se d4 a manipulagio ideoldgica crista catdlica,
a partir da figurativizag¢ao saturada que marca o texto analisado.

Conforme ji afirmado anteriormente, por questdes de espago,
trataremos neste artigo de apenas duas questdes: as relativas a inter-
textualidade e ao sincretismo, sobretudo com os emblemas; as que
dizem respeito ao género novela alegdrica de cunho moral.

Com o suporte tedrico-metodoldgico fornecido pela semidtica
greimasiana, a pesquisa que ora se apresenta resumidamente, procura
desvendar os mecanismos discursivos utilizados no texto para que ele
seja instrumento de doutrina¢ao. Para tanto, devemos compreender
o0 género no qual se desenvolve a obra estudada como um ‘facilita-
dor’ discursivo nesse processo de doutrinagao catélica. Pretendemos,
ainda, observar, a partir dessa finalidade didatica, como s3o concre-
tizados conceitos inerentes a doutrina, presentes difusamente ao
longo do texto, caracterizando-o como essencialmente figurativo.

Uma teia de discursos preenchendo a narrativa

Em Reyno de Babilonia a parabola biblica da Torre de Babel ganha con-
tornos ficcionais a partir do desenvolvimento de uma novela alegé-
rica de cunho moral. Retirada do Génesis, primeiro livro que integra
0 Antigo Testamento, sabe-se que a parabola narra a organiza¢ao dos



homens para construir uma torre com o objetivo de alcancar os céus,
despertando, assim a ira divina. Como castigo, Deus no apenas des-
trdi a torre, como também dispersa seus habitantes por toda a terra,
atribuindo linguas diferentes a cada povo espalhado pelos mais diver-
sos lugares. Assim, sem unidade linguistica e geograficamente dis-
persos, nao conseguiriam se organizar novamente para afronta-lo.?

Para além de ser um mito que explica a origem das diversas lin-
guas no mundo, a pardbola também é lida como uma metafora da
confusdo humana: a humanidade ignorante da palavra divina, ao
ver-se diante das belezas do mundo e dos prazeres que ele pode pro-
porcionar, perde-se na propria arrogancia. O desentendimento com
Deus, inicialmente, e, posteriormente, dos homens entre si, marca
as interpretagdes, que podem ser facilmente identificadas no texto.

Ha ainda outros livros biblicos do Antigo Testamento (Livro de J6,
Livro de Jeremias, Salmos e Cantares) e do Novo Testamento (Galatas)
mencionados ao longo dos dezesseis capitulos que integram a obra.

Somadas as referéncias textuais biblicas, hia a mengao as vidas
de santos (Santa Luzia, S0 Pedro, Santa Quitéria, Santa Catarina,
Santa Rosa de Santa Maria e Santa Clara). E preciso dar destaque a
presenga de Santo Agostinho n3o apenas como modelo de conduta
crista a ser seguido, mas, sobretudo, como aquele que ajudou a con-
solidar as bases teoldgicas da doutrina crista catdlica, fundadas numa
cristianizagao de autores gregos, como Platdo. Do mesmo modo, S2o
Tomas de Aquino tem extrema importancia para a religido catdlica
por ter-se dedicado a cristianizar alguns elementos da filosofia aris-
totélica. E nesse sentido que Etienne Gilson formula uma sintese do
que as obras dos santos padres da Igreja representam para a filosofia:

Por sua amplitude e sua profundidade, a obra filoséfica de Santo
Agostinho superava de longe todas as expressoes anteriores do
pensamento cristdo, e sua influéncia devia agir profundamente

2 \Verificar: A Biblia de Jerusalém. Livro Génesis, 11 - 1, 9. 42 impressao, Sao Paulo: Paulus, 2006.
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nos séculos vindouros. Reduzida a sua férmula mais esquema-
tica, ela se apresenta, sequndo a expressao perfeitamente justa
de santo Tomas de Aquino, como um esforco “para seguir 0s
platénicos tdo longe quanto a fé catdlica permitisse”. A dose de
platonismo que o cristianismo podia tolerar permitiu-lhe dotar-
-se de uma técnica propriamente filoséfica, mas as resisténcias
opostas pelo platonismo ao cristianismo condenaram Agostinho
a originalidade. Uma vez que seu génio lhe permitia vencer essas
resisténcias, ele teve éxito na obra teoldgica em que Origenes
em parte fracassara, mas dado que essas resisténcias se localiza-
vam em certos pontos invenciveis, certas indeterminacoes ine-
rentes a sua filosofia subsistiriam depois dele, como um chamado
a alguma nova reforma do pensamento catélico e a um novo
esforco para supera-las. Nem essa reforma, nem esse esforco
podiam ter éxito sem Aristételes. Platdo se aproximara da ideia
da criacdo tanto quanto se pode fazé-lo sem atingi-la, mas o uni-
verso platénico, com o homem que contém, ndo sdo mais que
imagens apenas reais da Unica coisa que merece o titulo de ser.
Aristoteles havia-se afastado dessa mesma ideia de criacao; no
entanto, o mundo eterno que ele descrevera gozava de uma
realidade substancial e, se assim podemos dizer, de uma den-
sidade ontoldgica dignas da obra de um criador. Para fazer do
mundo de Aristételes uma criatura e do Deus de Platdo um ver-
dadeiro criador, era preciso superar a ambos por alguma inter-
pretacéo ousada do Ego sum do Exodo. O grande mérito de
Santo Agostinho é ter levado essa interpretacéo até a imutabi-
lidade do ser, pois essa interpretacao é bastante verdadeira e,
dela deduzir, com génio, todas as consequéncias que comporta.
(Gilson, 1995, p. 157-158).

Aimportancia da figura histdrica do santo de Hipona concreti-
za-se no texto quando aparece como o Embaixador do Principe (refe-
renciado pelos epitetos elogiosos “veneravel Anciad”, “valor Affricano”,
“Héroi da caza Real”?), sendo, portanto, representante direto do des-
tinador principal na narrativa.

Nessa teia de textos, e seguindo a tradigao letrada seiscentista

da emulagio de modelos (ainda em prética na primeira metade dos

3 Palavras, termos e expressoes extraidos da primeira publicacédo de Reyno da Babilénia, de 1749, perma-
necerdo com a grafia original.



anos de 1700)*, Reyno de Babilonia invoca o célebre livro de emblemas
dojesuita belga Hermano Hugo, os Pia Desideria, publicado em 1624.
Esta obra é considerada:

de larga fortuna editorial e, talvez, de ainda maior descendéncia
e influéncia, influéncia ndo sé nos dominios da literatura de espi-
ritualidade — e ndo apenas catdlica, pois foi adaptada e adoptada
em terras reformadas — e de alguma que podemos dizer, a falta de
melhor, religiosa e moral — poesia incluida, naturalmente — mas
também da iconografia. A atencao que Julian Gallego lhe con-
cede através da traducdo para o castelhano, é bem significativa
do seu lugar na teoria e préticas simbdlicas nas artes plasticas do
século XVIl e, talvez, mesmo no sequinte... (Carvalho, 1995, p. 169).

Em dialogo com o livro de Hugo, Reyno de Babilonia tem seus 16
capitulos introduzidos, cada um, por um emblema que resume as
agoes contidas no capitulo que ilustram. Esses emblemas nao sao
copiados dos Pia Desideria, mas o imitam, partindo de xilogravuras
de Guilherme Francisco Lourengo Debrie®, importante nome da ico-
nografia portuguesa. Debrie era francés, foi a Portugal a convite de
D.JoaoV, para quem trabalhou como desenhador e gravador, durante
os anos de 1729 e 1753.

Os emblemas® s3o textos sincréticos. Greimas e Courtés, no
Diciondrio de Semidtica, apresentam a segunda defini¢ao para o
verbete sincretismo da seguinte forma:

4 “Na pintura e na poesia a imitagdo da natureza e da arte provém de modelos antigos; retine numa
figura o melhor e mais persuasivo de cada um, comporta todos os conhecimentos, mesmo os filo-
soficos, e resulta numa obra que, por sua vez, serve de modelo, admiracao, emulagao, imitacao para
novas obras”. MUHANA, Adma. A epopéia em prosa seiscentista: uma definicdo de género. Sao Paulo:
Unesp; Fapesp, 1997, p. 61.

5  Epossivel conhecer parte da obra de Debrie acessando o acervo disponibilizado no portal da
Universidade de Coimbra, disponivel em: 500 Anos | 500 Obras (uc.pt).

6 Hermano Hugo nao foi o primeiro a dedicar-se a arte dos emblemas. Foi o italiano Andrea Alciato quem
publicou o primeiro livio de emblemas, Emblematum Libellus, ou Livro de Emblemas, em Paris, no ano de
1534. Sobre a obra, Mariana Sauka afirma: “Os Emblemata constituem uma colecéo de temas e simbolos
alegdricos, muitas vezes reproduzidos por incisdo de artistas renomados. Compostos por poucos versos
escritos em latim, na maior parte das vezes, veiculam um ensinamento moral. O género tem origem
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Num sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas
as semioticas que — como a dpera ou O cinema — acionam varias
linguagens de manifestacéo; da mesma forma, a comunicacao
verbal ndo é somente de tipo linguistico: inclui igualmente ele-
mentos paralinguisticos (como a gestualidade ou a proxémica),
sociolinguisticos, etc. (Greimas e Courtés, 2018, p. 467).

No caso do texto de Reyno de Babilonia, a estrutura composicio-
nal do emblema atesta seu sincretismo: articulagio das linguagens
verbal escrita e visual, manifestando seu contetido discursivo, inte-
grando um todo de significa¢ao.

Essa forma de composi¢ao teve seu prestigio durante os sécu-
los XVI e XVII, sendo readaptada a novos géneros e subgéneros da
prosa, como atesta o texto em andlise. Manuel Pires de Almeida, no
tratado Poesia e Pintura ou Pintura e Poesia descreve a estrutura com-
posicional do emblema do seguinte modo:

() ¢ uma composicao moral que consta de titulo, figura e verso.
No titulo se mostra o intento, na figura com pouca clareza se da
a entender a moralidade, e nos versos varia e eruditamente se
explica a figura ou figuras, que sempre devem ser bem achadas;
o titulo deve ser brevissimo, como é o dos epigramas; a figura
deve ser uma, como também um o preceito moral pertencente
a todos, e esta ndo importa se humana ou fabulosa, ou natural
ou artificial (..) (Almeida, 2002, p. 159).

Para ilustrar, escolhemos dois emblemas que compdem a obra de
Gama. Eles abrem os capitulos 4 e 5, e aparecem a seguir com os res-
pectivos titulos e com as transcri¢des latinas de versiculos biblicos.
Os versiculos s30 os motes para o desenvolvimento dos versos que
introduzem os capitulos e orientam as a¢oes a serem desenvolvidas’.

medieval, porém o maior interesse de Alciato estava no resgate do espirito dos classicos, que a sua
maneira adquiriu uma forma completa e popular, obtendo grande sucesso no século XVI." SAUKA, M. O
Livro de Emblemas de Andrea Alciato: Apresentacao e tradugdo / Mariana Sauka. Guarulhos, 2016. 202 f.

7 Oemblema introduz o capitulo, como se fosse uma capa. O titulo e os versos correspondentes se
posicionam no texto na pagina seguinte ao emblema. Para dar agilidade a exposicdo, sem perder



Quadro 1- Exemplos de emblemas em Reyno de Babilénia

Emblema 1 Emblema 2
Titulo: Cap. IV - “Peleja entre os dous Titulo: Cap. V - “Evidéncias do pd na
amantes” fragilidade do barro”

Inscricdo latina: Peccavi. Quid faciam Inscricao latina: Memento quaeso, quod sicut

tibi o custos hominun quare posuiste me lutum feceris me, et in pulverem reduces me.
contrarium tibi. Job 6-7 (Trad.: Se pequei,  Job, 10. (Trad.: Lembra-te de que me fizeste
que mal te fiz com isso, sentinela dos de barro, e agora me faras voltar ao p6?)°
homens? Por que me tomas por alvo?)®.

Versos: Versos:

A resistir de amor os duros golpes, Sabio artifice adverte os Babilonios,
Quando da ingratidao esta ofendido, Quando na roda o barro demolindo,

Lhe rende as armas o conhecimento, Que se em constancias crém ser duro bronze,
Ficando o rendimento sacrificio. Logo o fragil metal tocad do vidro.

Fonte: A autora.

No emblema 1, observamos uma oposi¢ao de base a partir dos con-
trarios superioridade e inferioridade ou dominagao e subordinagao,

informagao, optamos por transcrever os textos.
8  Tradugéo retirada da Biblia de Jerusalém.

9  Tradugao retirada da Biblia de Jerusalém.
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concretizados a partir das figuras do anjo e da humana, respecti-
vamente. Essas oposi¢des s2o evidenciadas também pelo plano da
expressao visual: ao fundo, aparecem bem marcados os céus (com a
predominincia da claridade e suas nuvens em abundancia) e a terra
(com a predomindncia do tom sombreado). Além das asas, que mar-
cam o divino, ha também a aura, que circunda a cabega do soldado
angelical, indicando sua sabedoria, advinda do conhecimento da dou-
trina. Observa-se também que a amante humana tem mais contato
com o chao, apresentando-se de joelhos. Sua arma esta no chao, suas
maos estio limpas e a vista do soldado, que empunha sua espada,
firmemente, em dire¢ao aos céus.

Articulando o texto visual aos verbais que o subscrevem, os ver-
sos s30 como resposta ao versiculo biblico citado: o pecador ignora
os motivos do seu castigo, da sua peniténcia (“se pequei” ou “por que
me tomas por alvo?”). A resposta é a exposicao do pecado (“ingrati-
da0”) e sua purgacao (“ficando o rendimento sacrificio”), mediante
conhecimento da doutrina e sua pratica virtuosa (‘lhe rende as armas
o conhecimento”). O preceito moral que pertence ao texto que compde
o emblema é a rendi¢io ao poder divino. Esse conceito retine temati-
camente os textos visual e verbal escrito, colaborando para sua uni-
dade de significagao.

No emblema 2 hd também a oposicao entre superioridade e infe-
rioridade (nos planos de expressio e de contetido), mas acrescen-
tamos outras oposi¢des como sabedoria e ignordncia (subjacentes
aquelas identificadas no emblema 1) e fragilidade e solidez, concre-
tizadas mediante as figuras da humana e do oleiro. Este, com sua
aura, denota sabedoria da doutrina, e estando sentado sobre a roda
de oleiro, poe-se numa posigao superior a humana que o observa. O
corpo desta, a semelhanga do emblema anterior, tem mais contato
com o chio, indicando sua humanidade, falibilidade e perecibili-
dade, enquanto o oleiro marca sua divindade, além das caracteris-
ticas ja citadas, por nao tocar o chao, estando mais préximo do céu.



Este continua se destacando da terra por ser mais claro (sabedoria),
em oposi¢ao ao escuro (ignordncia) ou sombreado, que caracteriza
o ambiente terreno, onde se situa a humana, que apresenta uma
lufada de p6 saindo da boca, elemento que enfatiza a condigao pre-
caria davida humana.

E possivel observar, mais uma vez, o didlogo entre o texto biblico
citado como forma de interpelagao e os versos, como uma resposta.
Ao humano ainda ignorante da doutrina é vedado saber o motivo de
ter sido criado num corpo tao fragil (“me fizeste de barro”) e ser redu-
zido ao final da vida a matéria impalpavel (“me faras voltar ao pd”).
O oleiro (“sabio artifice”) previne os ignorantes (“Babilénios”) da apa-
rente solidez da vida (“fragil metal”), manifestada pelo corpo (“duro
bronze”), que disfarca sua fragilidade (“barro”, “vidro”).

Ainda observando o emblema 2, a correspondéncia entre os tex-
tos visual e verbal escrito da-se mediante a conformidade entre os
elementos que evocam a superioridade divina (o oleiro) e a inferiori-
dade humana (a mulher), bem como a fragilidade dos bens munda-
nos e a perecibilidade do corpo humano, em contraposicao a solidez
dos valores divinos, alcangados pela alma. O conceito moral que com-
pOe o emblema é a evidéncia da fragilidade de que é feita a vida do
homem na terra.

Assim sendo, as referéncias encontradas na obra sustentam
sua organiza¢ao discursiva, a0 mesmo tempo que remetem ao seu
contexto, colaborando para a identifica¢ao ideoldgica que emerge
do texto. As relagdes intertextuais em Reyno de Babilonia, como, por
exemplo, as dos emblemas que acabamos de analisar, dao énfase ao
carater doutrindrio que estd em sua esséncia. Fazendo eco aos textos
que o precederam ou seguiram, sua metalinguagem delineia a situa-
¢do discursiva que a originou: prosa doutrindria, de carater ficcional,
para persuadir recreando. Desse entrelagado de vozes, lembramos,
com Mikhail Bakhtin, que “todo enunciado responde aos enuncia-
dos que o0 antecederam”:
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Em realidade — repetimos —, todo enunciado, além do seu
objeto, sempre responde (no sentido amplo da palavra) de
uma forma ou de outra aos enunciados do outro que o ante-
cederam. O falante ndo é um Adao, e por isso o proprio objeto
do seu discurso se torna inevitavelmente um palco de encon-
tro com opinides de interlocutores imediatos (na conversa
ou na discussao sobre algum acontecimento cotidiano) ou
com pontos de vista, visées de mundo, correntes, teorias, etc.
(no campo da comunicacao cultural). Uma visdo de mundo,
uma corrente, um ponto de vista, uma opinido sempre tém
uma expresséao verbalizada. Tudo isso é discurso do outro (em
forma pessoal ou impessoal), e este ndo pode deixar de se
refletir no enunciado. O enunciado esta voltado ndo so para
0 seu objeto mas também para os discursos do outro sobre
ele. (Bakhtin, 2019. p. 61).

Compreendendo o objeto do discurso como um palco de encon-
tro de outros discursos, e 0 enunciado, como sendo uma resposta aos
enunciados que vieram antes, podemos afirmar que essa teia, mais
como uma trama textual, se organiza de modo a ser pano de fundo
para a compreensao do momento em que o texto foi construido,
permitindo-nos reconstituir seu contexto, sua historicidade. Assim
nos diz Fiorin:

A historicidade dos enunciados é captada no proprio movi-
mento linguistico de sua constituicdo. E na percepcao das rela-
¢bes com o discurso do outro que se compreende a Historia
que perpassa o discurso. Com a concepcao dialdgica, a andlise
histérica dos textos deixa de ser a descricdo de uma época, a
narrativa da vida de um autor, para transformar-se numa fina e
sutil andlise semantica, que vai mostrando aprovagdes ou repro-
vacoes, adesdes ou recusas, polémicas e contratos, deslizamen-
tos de sentido, apagamentos, etc. A Historia ndo é exterior ao
sentido, mas é interior a ele, pois ele é que é histdrico, ja que se
constitui fundamentalmente no confronto, na contradicédo, na
oposicao das vozes que se entrechocam na arena da realidade.
(Fiorin, 2020, p. 65).



Nesse sentido, a Histdria que se desenha em Reyno de Babilonia é
a organizagao de textos doutrindrios de autoridade, como os textos
biblicos, somados a outros que remetem a doutrina crista catdlica,
como as vidas de santos e mesmo a presenca de Santo Agostinho como
personagem, bem como os Pia Desideria e os emblemas de Debrie. Essa
teia discursiva mostra-se como a confirma¢ao de um movimento reli-
gioso, alinhado as formas tardias da contrarreforma.

Alegoria: uma questao de género do discurso
e uma questao de tropo

No titulo da obra Reyno de Babilonia ganhado pelas armas do Empyreo,
had um complemento que sugere n3o exatamente uma classifica-
¢do do texto, mas uma marca que o distingue dos textos ficcionais:
“discurso moral, escrito por Leonarda Gil da Gama, natural da Serra
de Cintra”. A expressao “discurso moral” também estd presente nos
textos das licengas, nos quais n2o ha referéncia a novela, género do
modo narrativo ao qual o texto se filia, preferindo-se designagoes
como “parabola” ou “alegoria moral”.

No dmbito da teoria literaria, o género novela tem sido motivo
de reflexao desde suas origens, que remontam a tradigao retd-
rica medieval®.

O género novela praticado em Portugal nos anos 1700" apre-
senta derivagdes (ou subgéneros), das quais duas se destacam pela

10 Massaud Moisés, em estudo sobre o género novela, apresenta sua origem de modo detalhado, na
obra A criagdo literdria: prosa 1. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

11 Micaela Moreira, em sua tese ja referida, se debruca sobre a questao das novelas alegoricas prati-
cadas nos séculos XVIl e XVIll a partir da anélise de cinco obras: Histdria do Predestinado Peregrino e seu
irmdo Precito (1682), de Alexandre de Gusméao; Compéndio narrativo do peregrino da América (1728), de
Nuno Marques Pereira; A Preciosa: allegoria moral (1731) e Enganos do Bosque, desenganos do rio (1741),
de Séror Maria do Céu; e Reino de Babildnia, ganhado pelas Armas do Império (1749), de Séror Madalena
de Gldria. Diante desse estudo, em que o subgénero novela alegérica fora muito bem caracterizado,
nosso proposito, na presente secdo, é promover a reflexao sobre a organizac¢do discursiva do texto
de Reyno de Babilénia a partir da relacdo com outros textos e da escolha do género ficcional profano
novela como veiculo de doutrinagdo crista, mediante uso do tropo alegoria.
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semelhanca com o texto de Reyno de Babilonia, s3o elas a novela sen-
timental e a novela pastoril (ou bucélica, como chama Massaud
Moisés™). Embora guardem semelhancgas entre si, as duas deriva-
¢Oes apresentam diferengas pontuais no que concerne ao desen-
volvimento tematico. A novela sentimental tem como tema um
arroubo de paixao que leva o amante a doenga ou a morte. Ja a
novela pastoril desenvolve o tema do amor espiritual, “desejo de
entendimento que se opde a qualquer ideia de concupiscéncia e que
torna a dor de amor apetecivel.” (Moreira, 2006, p. 66), convengao
bem alinhada com o ideal iluminista que prevaleceu na literatura
classica praticada no periodo.

Assim, o que se convenciona chamar de novela alegérica seria
um simulacro das novelas pastoris, no que diz respeito ao seu plano
técnico compositivo: presen¢a de uma personagem que assegura a
unidade da agao. Esta se da no ambito de uma trama amorosa desen-
volvida em ambiente bucélico. Além disso, ha ainda a referéncia paga
a0 mito grego sobre o amor e suas provas, conforme explica, mais
uma vez, Micaela Moreira:

Subjacente a histdria destas narrativas de autoria feminina estd,
alids, um episddio mitoldgico de origem grega protagonizado
pelo préprio deus do amor — o mito de Eros e Psique. Na verdade,
assim como na narrativa mitoldgica Psique, enamorada de Eros,
é exortada a entregar-se-lhe sem Ihe ver o rosto e, face as hesi-
tacoes e fraquezas amorosas que demonstra, é condenada ao
cumprimento de todo o tipo de penas até se poder unir defini-
tivamente ao seu amado, assim também, nestas ficcdes alegori-
cas, as figuras femininas, personificacdes da alma, sdo instigadas
a dar provas de fé perante as personagens masculinas/Cristo,
sem lhes conhecerem o semblante e sem com elas contacta-
rem directamente, até que, pela sua constancia, perseveranca e
inteireza de entrega, estejam aptas a unir-se-lhes em casamento
mistico. (Moreira, 2014, p. 12).

12 “Descricdo da Natureza e idilios entre pastores sdo as tonicas principais das novelas bucdlicas.”
(Moisés, 2006, p. 137)



Desse modo, a reunido de referéncias a textos ficcionais no reli-
giosos deve situar-se apenas no ambito composicional das novelas
alegéricas. E necessario haver todo um cuidado em dizer que tipo de
texto se esta lendo, pois nao deve existir a possibilidade de elemen-
tos profanos misturarem-se ao texto religioso:

E assim que autores de matéria espiritual evitam fazer figu-
rar nos titulos das obras que compdem a palavra “novela”,
optando por recorrer a outras designagdes que reenviam com
frequéncia para uma dimensao assumidamente pedagdgi-
co-didatica decorrente de uma concepcao utilitéria da arte.
(Moreira, 2006, p. 151).

O cuidado em denominar o texto de discurso moral logo no seu
titulo seria, portanto, uma alternativa para marcar praticas letradas
religiosas que, embora se valessem de um género prosaico, ficcional,
com marcas textuais simples, e remetessem a uma produgao pro-
fana, apresentam uma marca espiritual, de catequese. Nesse sentido,
o texto de Gama apresenta-se como produto de um saber racionali-
zado: 20 mesmo tempo em que corrige o comportamento, instrui a
doutrina; a0 mesmo tempo em que deleita, ensina, deduzindo, assim,
averdade doutrindria a partir do texto ficcional.

Sobre a caracterizagdo moral do discurso em Reyno de Babilonia
e outras obras publicadas no mesmo periodo por outras freiras em
situagdo conventual, assim afirma Micaela Moreira:

Soéror Madalena da Gldria segue o exemplo modelar da autora
anteriormente referida (Soror Maria do Céu), substituindo embora
o lexema “alegoria” por “discurso”. O segmento de titulo “dis-
curso moral” revela, entédo, uma intencionalidade que faz parte
da nocéo retdrica de discurso enquanto instrumento de persua-
séo. Neste contexto, 0 emprego do adjectivo “moral” reforca a
ideia de que a obra encerra uma licdo de vida, traduzindo um
designio de controlo (sic) normativo por parte da autora. (Moreira,
2006, p. 154).
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Diante dessas observagdes acerca do tema, entende-se que o
texto de Reyno de Babilonia, sendo ficcional, usa o recurso textual
da alegoria como forma de didatizar a doutrina mediante modelos
do género profano novela pastoril. Nas palavras de Saraiva e Lopes,
“esta literatura religiosa é em grande parte inspirada pelo propédsito
de edificar, persuadir, condicionar o pablico letrado, ou de municiar
ideologicamente os pregadores e catequistas para obterem o mesmo
efeito junto do pablico iletrado”. (1955, p. 533)

Decorrente disso, como ja sabemos, seu enunciador utiliza o dis-
curso moralizante para atribuir carater virtuoso ao modelo novela pas-
toril, a0 mesmo tempo em que “suaviza a doutrina”. E dessa maneira
que ele se justifica no prélogo ao leitor:

Bem sey, que discursos sem a utilidade acham contrario o juizo,
gue 0s examina; mas quem como eu se paga de negarse algu-
mas horas as préprias imaginagdes, ndo aplica a memoria aos
golpes da calumnia, sendo ao que pode suavizarlhe o animo,
como se justifica nesta curiosa empreza, de que se disseres mal,
lembrate do que te expdem aos olhos o misterioso das pintu-
ras, e nunca ficam de morte cor as estampas, que levam rectas
as primeiras linhas. (Gama, 1749, p. 24).

O tom do texto “Ao leytor” é, como costumava ser no periodo,
marcado pela modéstia afetada, recurso retérico em que hd um rebai-
xamento do real valor de quem fala ou escreve, em nome de uma supe-
rioridade de quem recebe o texto. No trecho, ha a preocupagao do
enunciador em definir a utilidade do seu discurso, a0 mesmo tempo
em que ressalta a importancia da disciplina e da racionalidade para
executar tamanha empresa — a criagio da obra. E necessario negar-
-se as proprias imaginagoes, ou seja, dominar o livre pensamento,
para voltar o engenho para a suavizagao do dnimo, recuperando, no
texto, a férmula retdrica aristotélica, docere, movere et delectare, casada
a0 dulce et utile horaciano, caracteristicos dessa produgao letrada. Em
outras palavras, é preciso racionalizar a prépria vontade, na condigao



de enunciador, para escrever uma obra que apresente a fé crista de
modo simples e que proporcione seu ensinamento e deleite.

Mikhail Bakhtin quando reflete sobre o herdi na escrita das
hagiografias, afirma que o autor, para manter a autoridade divina
do santo, vale-se de um distanciamento promovido pela sua pré-
pria humildade:

() A’ hagiografia se realiza diretamente no mundo do divino, em
que cada um dos elementos representados encontra seu signifi-
cado. A vida do santo é uma vida significante em Deus. Essa vida
significante em Deus deve revestir formas tradicionais; um pie-
doso respeito ndo deixa espaco a iniciativa individual, a escolha
individual da expressao: o autor renuncia a si mesmo, renuncia
a responder individualmente por sua atividade, daf resulta uma
forma tradicional e convencional. (Bakhtin, 1997, p. 198).

Embora Reyno de Babilonia nao seja uma hagiografia, é um texto
do dmbito religioso e, por isso, acreditamos que a reflex3o valha para
nossa andlise. O enunciador é consciente do seu papel doutrinador
e, por isso, mantém a representa¢ao dos elementos divinos no texto,
utilizando a estrutura da novela para catequisar. As cita¢es, refe-
réncias e alusdes ao texto biblico sao o argumento de autoridade
utilizado pelo enunciador para manter a autoridade e resguardar a
tradigdo e a convengao religiosas, ainda que o género no qual o texto
se manifesta seja da esfera ficcional profana.

Sendo a alegoria um tropo que estende seus efeitos para além de
uma palavra ou verso, contemplando todo o enunciado, compreende-
-se que Reyno de Babilénia é uma novela, com discurso moralizante,
estruturada na forma tropoldgica, cuja principal finalidade é ins-
truir a doutrina religiosa catélica. Seu uso pedagdgico vale-se dos
elementos composicionais préprios do género novela, com o prop6-
sito de persuadir o enunciatdrio a crer na doutrina apresentada dis-
farcadamente de enredo amoroso. Na conquista amorosa da mulher
pelo homem, subjaz a conquista da alma por Cristo.

O discurso dos emblemas

w
N



Estudos em semiodtica discursiva

w
-]

Continuamos nosso exame acerca do subgénero no qual se desen-
volve o texto, acompanhando Bakhtin, quando aponta os elementos
constitutivos de todo e qualquer género do discurso:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam,
estdo sempre relacionadas com a utilizacéo da lingua. Nao é de
surpreender que o cardter e os modos dessa utilizagdo sejam tdo
variados como as préprias esferas da atividade humana, o que néo
contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizacao da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e
Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da ati-
vidade humana. O enunciado reflete as condi¢des especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo sé por seu contetiido
(tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos
recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
—, mas também, e sobretudo, por sua construcdo composicional.
Estes trés elementos (contelido temético, estilo e constru¢do com-
posicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado,
e todos eles séo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente é,
claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso. (Idem, 1997, p. 279).

Sabendo que o texto é alegérico e de carater moralizante, e sabendo
ainda que a estabilidade dos géneros é relativa, ou seja, eles podem se
misturar, a depender do projeto discursivo do enunciador, temos no
texto de Gama um exemplar da novela alegérica, de cunho morali-
zante, género hibrido situado entre o ficcional e o espiritual/religioso.

Desse modo, compreende-se que o texto objeto de andlise mos-
tra que as institui¢des se valem (e sempre se valeram) das vérias for-
mas de imposicao ideoldgica, nesse caso, religiosa, possiveis dentro
de uma sociedade. A elaboragao de um instrumento de doutrinagao
mediante recursos linguisticos, que deleitam e orientam o compor-
tamento, com o objetivo de agregar fiéis a uma religido que ia per-
dendo espago na sociedade, impds uma adaptacao da linguagem para



tornar a doutrina mais aceitavel, menos rigida e sisuda, através da
novela alegérica e de seu cunho moralizante.

Alegoria e isotopia

A novela alegérica caracteriza-se por apresentar dois percursos
tematicos, que se unem por intermédio do mesmo percurso figu-
rativo. Dessa forma, a alegoria, como figura de retérica de base
metafdrica, que apresenta duas possibilidades de leitura a partir
da leitura de um mesmo termo, é o procedimento discursivo de
constitui¢ao dos sentidos da novela alegérica, como é o caso do
texto em analise. Ou nos termos usados por Fiorin para explicar
essas relacoes metafdricas:

A metéfora e a metonimia assim construidas (metéforas e meto-
nimias dadas) podem ser tomadas como conectores de isoto-
pia, que permitem passar de uma isotopia a outra num texto
pluri-isotépico. Com isso, todo o discurso (ou parte dele) passa
a ser constituido de metéaforas ou metonimias projetadas, ou
seja, torna-se unidade retdérica dentro de uma determinada iso-
topia. O termo A da isotopia 1 passa a significar A’ na isotopia 2.
Essa relacao entre os dois significados pertencentes a isotopias
distintas sera considerada metaférica quando entre A e A’ exis-
tir uma interseccao sémica, ou metonimica, quando entre Ae A’
houver uma inclusdgo num mesmo conjunto de tracos seman-
ticos ou numa mesma totalidade. Dessa forma, a metdfora e a
metonimia projetadas séo relacdes que se estabelecem entre
significados de um mesmo termo pertencente a varias isoto-
pias. (Fiorin, 2018, p. 119).

Ou seja, a intersecgdo sémica que une as isotopias de Reyno de
Babildnia é o termo amor, que se apresenta superficialmente como
o amor mundano (A da isotopia 1), e profundamente, como o amor
de Cristo (A’ da isotopia 2). A metafora do ‘amor que salva’ transita
entre as isotopias e costura as relagoes de sentido apresentadas em
ambas as leituras.
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Esse jogo de isotopias ocorre com o emprego da alegoria.
Entendida como um recurso retdrico, esse tropo é preferencialmente
utilizado quando se quer atingir pablicos sem grandes e profundas
leituras. Quintiliano, um dos retores latinos mais antigos na tradigao
retdrica e um dos mais visitados e reformulados, ao lado de Aristételes,
no periodo Classico, define o tropo alegoria do seguinte modo:

Se traduz por inversio, mostra um significado pelas palavras e
outro sentido ou até mesmo o contrario. A primeira espécie se
constréi sobretudo por sucessivas metéforas. (...) Ademais, a ale-
goria é Util também aos menos engenhosos e muito frequente
na linguagem cotidiana. (Quintiliano, 2016, p. 44).

Nesse sentido, o que a diferencia de outras figuras, como a
metafora, por exemplo, é que esta é a utiliza¢ao de uma palavra
para sugerir o significado de outra, que a ilustre, que a mencione
de modo a apresentar imagens mentais de um objeto ou de um con-
ceito ou ideia, enquanto a alegoria seria uma ‘metafora continuada’
(isotdpica), pois se organiza na extensao do discurso, valendo-se
de varias pequenas metaforas para constituirem sua unidade. Ou
como define Fiorin (2019, p. 35), a alegoria é ‘um texto que consti-
tui em sua integralidade uma metéafora’. Joio Adolfo Hansen defi-
ne-a da seguinte maneira:

Retoricamente, a alegoria diz b para significar a, observando-
-se que os dois niveis (designacao concretizante b) e significa-
¢do abstrata a) séo mantidos em correlacédo virtualmente aberta,
que admite a inclusédo de novos significados. [..]

Se um pensamento é complicado e dificil de seguir, neces-
sita de ser vinculado a uma imagem transparente, da qual
pode derivar certa simplicidade. Por outro lado, se uma ideia
é simples, ha alguma vantagem em representa-la através de
uma rica figuracdo que pode ajudar a dissimular sua nudez.
(Hansen, 2006. p. 26).



O pensamento cristao catdlico e sua doutrina apresentam certa
complexidade e, por vezes, os conceitos que orientam as praticas
para uma vida virtuosa nao sio compreendidos ou s3o mal interpre-
tados ou sdo tidos como dificeis de serem seguidos. Desse modo, a
imagem transparente a qual Hansen se refere seria uma simplifica-
¢do de termos, expressoes e conceitos, de modo amplo, que passam
a ser mais facilmente compreendidos, colaborando para o processo
de catequese ou de consolidagao dos dogmas cristaos.

No Dicionario de Semiética, Greimas e Courtés assim discor-
rem sobre o conceito do termo: “Alegoria: Rela¢ao de semelhanca
entre elementos discretos da isotopia figurativa e temdtica, pos-
tos em paralelo.” (Greimas e Courtés, 1986, p. 12)" E aqui passamos a
entendé-la como procedimento discursivo que promove a manuten-
¢do de uma relagao de semelhanca entre os elementos que unem as
duas isotopias encontradas no texto, que seriam: o tema do Amor de
Cristo (divino), recoberto pelo tema do amor do principe (humano).
Explicando de outro modo, o tema do amor (inicial mintscula) que
salva, cujo dpice é o casamento, comunhao carnal, recobre o tema do
Amor (inicial maiascula) que salva, cujo apogeu é a conversao, comu-
nh3o com a igreja.

Consideracgoes finais

Nossa andlise de Reyno de Babilonia, portanto, parte da identifica¢ao
dos diversos elementos retdricos e poéticos presentes e que guiam
a interpretagao para um mesmo sentido: os poemas inseridos em
meio a prosa, os versos em latim, ao lado dos salmos em varios tre-
chos, as referéncias a filosofia moral e aos pagdos, aos demais tex-
tos que o integram intertextualmente, como os emblemas e os livros
biblicos - todos esses procedimentos estao a servi¢o do ensinamento

13 Tradugdo nossa. No original: Allégorie: “Relation de ressemblance entre éléments discrets d'isotopie figu-
rative et thématique, mises em paralléle.”
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de uma doutrina a partir do deleite proporcionado pelo texto. Esses
elementos favorecem a compreensao dos sentidos do texto e pro-
porcionam a elucidagao do caminho persuasivo proposto e da con-
sequente manipulagio.

REFERENCIAS

ALMEIDA, M. P. de. Poesia e Pintura, ou, Pintura e Poesia: Tratado Seiscentista de Manuel
Pires de Almeida. Adma Muhana; traducdo do latim de Jodo Angelo Oliva Neto.
Sé&o Paulo: Fapesp; Edusp, 2002.

BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. Trad: Paulo Bezerra. Sao Paulo: Editora 34, 2016.

BAKHTIN, M. Estética da criagcéo verbal. Trad. Maria Emsantina Galvao G. Pereira.
Sao Paulo, Martins Fontes, 1997.

BARRQS, D. L. P. de. Teoria Semidtica do Texto. Sdo Paulo: Atica, 2011.

BARROS, D. L. P. de. Teoria do discurso: fundamentos semidticos. Sao
Paulo: Atica, 1988.

CARVALHO, J. A. de F."As lagrimas e as setas. Os Pia Desideria de Herman Hugo, S.J.
em Portugal’. In: Via Spiritus — Revista de Histéria da Espiritualidade e do Sentimento
Religioso, n°2, Porto: Centro Inter-Universitario de Histéria da Espiritualidade da
Universidade do Porto. 169-201.

COURTES, J. E GREIMAS, A. J. Semidtique: Dictionnaire Raisonné de la Théorie du
Langage Tome 2. Paris: Hachete, 1986.

FIORIN, J. L. Introdugédo ao pensamento de Bakhtin. Sao Paulo: Contexto, 2020.
FIORIN, J. L. Figuras de Retdrica. Sao Paulo: Contexto, 2019.

FIORIN, J. L. Elementos de andlise do discurso. Sdo Paulo:; Contexto, 2018.
FIORIN, J. L. Linguagem e Ideologia. Sao Paulo: Atica, 1998.

GAMA, L. G. da. Reyno de Babylonia ganhado pelas armas do Empyreo. Discurso
Moral, escrito por Leonarda Gil da Gama, natural da serra de Cintra. Offerecido
ao Senhor Francisco Ferreyra da Sylva, Cavaleiro professo na Ordem de Christo.
Lisbo: na Officina de Pedro Ferreira, Impressor da Augustissima Rainha N.S. 1749.

GILSON, Etienne. A filosofia na Idade Média. Martins Fontes. S&o Paulo. 1995.

GREIMAS, A. J. Diciondrio de Semidtica. Orgs. A. J. Greimas e J. Courtés. Sdo Paulo,
Contexto, 2018.

GREIMAS, A. J. e COURTES, J. Diciondrio de Semidtica. Sdo Paulo, Cultrix, 1979.

HANSEN, J. A. Alegoria — Construcéo e interpretacdo da metéfora. Sao Paulo, SP:
Hedra; Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2006.



MOISES, Massaud. A criacéo literdria: prosa 1. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

MOREIRA, M. M. D. P. R. A novela alegdrica em portugués dos séculos XVil e XVIIl -
0 Belo ao servico do Bem. 2006- Tese. (Doutorado em Literatura Portuguesa).
Universidade do Minho, Minho, 2006.

MOREIRA, M. M. D. P. R. Educacdo e recreacdo nos mosteiros femininos no contexto
da Contra-Reforma: as narrativas de ficcdo em prosa de Séror Maria do Céu e de
Soror Madalena da Gléria. Disponivel em: https:/repositorium.sdum.uminho.pt/
handle/1822/54211. Acesso em 12 dez. 2022.

MORUJAQ, |. Um epistolario portugués de clarissa: contributo para a reconsti-
tuicdo de um patriménio esquecido. In: Actas Ill Congresso Internacional sobre El
Franciscanismo em la Peninsula Ibérica. Org. Manuel Peldez del Rosal. Associacion
Hispanica de Estudios Franciscanos. Cordoba, 2012.

MUHANA, Adma. A epopéia em prosa seiscentista: uma defini¢do de género. Sao
Paulo: Unesp; Fapesp, 1997.

QUINTILIANO, M. F. Instituicdo Oratdria. Trad. Bruno Fregni Bassetto. Campinas,
SP: Editora Unicamp, 2016.

SARAIVA, A. J.e LOPES, O. Histdria da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora, 1955.

SAUKA, M. O Livro de Emblemas de Andrea Alciato. Apresentacgao e tradugéao /
Mariana Sauka. Guarulhos, 2016. 202 f.

O discurso dos emblemas

F
w






Consideracoes iniciais'

objetos semidticos na internet tém provocado
reflexdes sobre as relagdes discursivas entre os
sujeitos e as praticas linguageiras e, especial-
mente, acerca da dimensao coparticipava do
enunciatario nesse processo. Entretanto nao é
somente para a categoria de pessoa que se volta
o olhar do semioticista, mas para todos os dis-
positivos da enunciagdo, uma vez que a internet
tende a diminuir a diferenca entre os polos do
euedotu,doaquiedolidedoagoraedoentio.
Nesse contexto, a intera¢ao no ambiente digital
on-line ganha fluidez e ritmo, ja que o suporte

1 Este capitulo é fruto da pesquisa realizada por Raimundo Isidio de
Sousa na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — FFLCH,
da Universidade de Sao Paulo — USP sob a orientagao da Profa. Dra.
Norma Discini. A tese se intitula “A pratica da interagao no Facebook
e a construgdo de simulacros sobre o idoso: questdes semidticas” e
foi financiada pela FAPEPI.

Norma Discini - O trabalho que diz respeito a nossa colaboracéo neste
capitulo foi realizado com apoio da Fundagao de Amparo a Pesquisa
do Estado de S&o Paulo (FAPESP), Brasil, Processo n° 2023/04805-5.
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oferece condigbes para que o sujeito, na constitui¢ao do corpo do
internauta, se potencialize com certo efeito de liberdade e se cons-
titua como um sujeito fingidor. Neste artigo, trataremos do inter-
nauta que finge ser idoso e ser confuso com o uso das tecnologias.

Com o envelhecimento significativo da popula¢ao no mundo
e também com o crescente acesso destes a internet, determinados
segmentos sociais se organizam por meio de redes comunicacionais,
que acabam por acolher, de uma maneira ou de outra, o idoso, como
simulacro discursivo e como ator social inserido nos tempos de nossa
cotidianidade. Essa organizagao passa por uma ordem, a do discurso,
que é configurada simultaneamente aos eventos do mundo. Tais pro-
cedimentos relativos as interagdes de um viver em conjunto propdem
um espaco peculiar para o idoso. Nesse espago, esse sujeito “que acu-
mula juventudes vividas” passa a ser silenciado, uma vez ou outra.
Para contrapor o pensamento reflexivo a um modo preconceituoso
de conceber o idoso, a Assembleia Geral das Na¢des Unidas - AGNU
estabeleceu, em dezembro de 2020, a Década do Envelhecimento
Saudavel: 2021 — 2030. Entre as agdes estabelecidas para esse decé-
nio, destaca-se a primeira: “Mudar a forma como pensamos, senti-
mos e agimos com relac¢do a idade e ao envelhecimento”.

Essa agao ratifica ainda mais a necessidade de pesquisarmos o
sujeito idoso na rede social, especialmente como forma de analisar se
determinados grupos do Facebook alinham-se as a¢des da AGNU. A
sociedade se movimenta semiotizando o mundo, e o tema da velhice
é um desses objetos do universo discursivo que circula na internet,
como nos grupos, nas paginas do Facebook e em outras plataformas
de redes sociais. Esse processo se da pela interagao que, cravada na
fungdo semidtica que traz a luz o significado das coisas, faz emergir
simultaneamente a imanéncia da significag¢ao. Via signo, texto e pra-
ticas, criam-se condi¢Oes para a elaborac¢ao de um simulacro de inte-
rages sociais, por meio de figuras, de temas e modos de enunciar.



Neste capitulo, privilegiamos especialmente o fazer persuasivo
constitutivo da manipulagio que o enunciador realiza para o fazer crer
do enunciatario e assim fazer com que este queira e possa aderir ao
contrato veridictério, que imprime um valor de verdade ao que se diz
e aos simulacros criados na intera¢ao enunciativa. Verificamos, para
isso, como o ator coletivo, administrador dos grupos, articula recur-
sos persuasivos para simular ser um idoso confuso com a tecnologia,
utilizando-se de recursos retdricos e discursivos proprios da intera-
cao digital on-line. Nesse contexto, propomos discutir as seguintes
questdes: Como o idoso é percebido, visto, semiotizado em grupos do
Facebook? Como o enunciador projeta o contrato comunicativo nos
textos-enunciados de grupos do Facebook? Como o objeto-suporte
participa da pratica de interagir nos grupos?

O corpus constitui-se de textos-enunciados representativos da
foto-capa de dois grupos do Facebook: Grupo onde fingimos ser idosos e
confuso com as tecnologias modernas e Grupo onde fingimos ser idosos con-
fusos com a tecnologia, bem como do convite do administrador de um
dos grupos para intensificar o engajamento dos membros. O fun-
damento tedrico-metodoldgico que ampara nossas discussoes é a
semidtica discursiva de tradigdo francesa (e seus desdobramentos),
representada por Greimas (1976, 1978 e 2014), Greimas e Courtés (2016),
Fontanille (2005, 2008a e 2008b), Zilberberg (2004), Barros (2002,
2003), Discini (2018 e 2019) e Fiorin (2004, 2008 e 2016).

Este capitulo esta dividido em trés partes: a primeira trata de
alguns postulados da semidtica discursiva; a segunda, da analise dos
posts e a terceira, das consideragdes finais. Salientamos que n3o pre-
tendemos analisar o que é ou nao verdade nas enuncia¢des das posta-
gens, pensando numa verdade concebida como fidelidade a alguma
referéncia externa ao texto e ao discurso. A verdade serd tratada como
efeito de sentido, ou seja, como construgao que desliza entre o pare-
cer e o ser daquilo que é dito. Tampouco desejamos exaurir as pos-
sibilidades de andlise. Temos como meta discutir o modus operandi
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utilizado pelos atores coletivos (os grupos) na promogao das axiolo-
gizacOes imprimidas na formagao do ator discursivo e operador da
pratica envolvida — o idoso internauta.

Semidtica discursiva: alguns conceitos

A Semidtica é uma teoria que nasce com um arcabougo tedrico-ana-
litico fértil e muito amplo, pois propde dar conta da apreensao, da
producao e da interpretagao dos textos-enunciados e praticas discur-
sivas em suas multiplas formas e materialidades. Desde a sua fun-
dacao, especialmente com a obra Semdntica Estrutural, publicada em
1966, Algirdas Julien Greimas langa as bases epistemoldgicas dessa
ciéncia, momento em que a semantica, entre as disciplinas linguis-
ticas, era considerada como a menos desenvolvida, em virtude da
“complexidade do objeto”.

Greimas propde um modelo teérico-metodolégico denominado
percurso gerativo da significagao, constituido de trés niveis: o fun-
damental, o narrativo e o discursivo, e cada um deles possui uma
sintaxe e uma semantica. Essa organizagao estabelece uma configu-
racao que vai do nivel mais simples, profundo, abstrato e intangivel
(o fundamental) ao mais complexo, concreto, superficial e tangivel
(o discursivo). Os trés niveis estio inter-relacionados e formam uma
estrutura metodoldgica de andlise.

Na primeira etapa do percurso, das estruturas fundamentais,
identificamos as “categorias semanticas que estao na base da cons-
trucao de um texto” (Fiorin, 2008, p. 21). Elas se encontram numa
relagio de contrariedade, constituindo assim as oposi¢oes seman-
ticas minimas que estruturam o quadrado semidtico. Essas estru-
turas “sao determinadas como positivas ou eufdricas e negativas ou
disféricas” (Barros, 2003, p. 10) e j4 remetem a construg¢ao de uma
axiologia imanente ao texto, cuja materializa¢ao ocorrerd na etapa
de discursiviza¢ao do objeto semidtico.



O nivel narrativo contempla as etapas de desenvolvimento das
agoes e transformacoes de estado do sujeito em relagao ao obje-
to-valor. Dois tipos de enunciado sio definidos e diferenciados: o
enunciado de estado e o enunciado de fazer. O primeiro pressupde
ajungao (conjungao e disjungao) entre os actantes da estrutura nar-
rativa elementar: sujeito e objeto; o segundo, a transformagao de um
estado em outro.

Uma narrativa é construida a partir da perspectiva do sujeito,
por meio de programas narrativos. A sintaxe narrativa é, de acordo
com Barros (2002, p. 28), “o simulacro do fazer do homem que trans-
forma o mundo”. Nesse nivel, hd duas concepgdes de narratividade:
a) como “transformacao de estados” e b) como “sucessao de estabele-
cimentos e de rupturas de contratos entre um destinador e um des-
tinatario” (Ibidem, p. 2.8).

A modalizagao sob a abordagem semidtica compreende “a compe-
téncia modal do sujeito que realiza a transformagdo” (Fiorin, 2000,
p- 171). Ela submete o fazer do sujeito a “condigbes prévias”, pois o
sujeito, para agir, deve ter a competéncia modal, e um predicado
modal é um predicado regente. Greimas propde, como “inventario
provisério”, quatro modalidades que compreendem: o querer, o dever,
o poder e o saber. Elas podem sobredeterminar ou reger o predicado
da modalidade do fazer, gerando um querer fazer, um dever fazer, um
saber fazer e um poder fazer.

Num momento de desenvolvimento da Semidtica Narrativa,
ganha destaque a ag3o do sujeito sobre outro sujeito, emergindo
dai os procedimentos da manipulagdo, que é um dos componentes
da narrativa complexa. Este tipo de narrativa possui quatro fases: a
manipula¢io, a competéncia, a performance e a san¢ao. A manipu-
lag¢ao implica que “um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer e/
ou dever fazer alguma coisa” (Fiorin, 2008, p. 29), por meio da sedu-
¢do, da tentagdo, da provocagao e da intimidagao.
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A manipulagio é uma operagao cognitiva segundo a qual
o destinador manipulador oferece ao destinatario manipulado
determinados valores depreendidos no texto. Conforme Discini,
a manipulagao

serd por seducao, se aimagem dada do destinatario manipu-
lado for positiva: Vocé vai tomar a sopa, porque é o filhinho
lindo da mamde. Sera por tentacao, se a recompensa ofere-
cida ao destinatario for positiva: Se vocé tomar a sopa, mamde
lhe dard um bombom. Serd por provocacao, se a imagem
dada do destinatério for negativa: Vocé ndo toma esta sopa,
porque é mesmo uma pedra no meu sapato. Sera por intimi-
dacéo, se a ameaca de um castigo for acionada para o desti-
natério: Se ndo tomar esta sopa, vai levar uma surra (Discini,
2018, p. 188, grifos da autora).

A manipulag¢io, para Greimas e Courtés (2016, p. 300), situa-se
“sintagmaticamente entre o querer do destinador e a realizacao efe-
tiva, pelo destinatario-sujeito, do programa (proposto pelo mani-
pulador)”. O discurso que apresenta uma perspectiva moralizadora
procura “estabelecer nitidamente a distin¢ao entre os dois compo-
nentes autdnomos e os dois niveis superpostos do contrato de veri-
dic¢ao: o saber e o crer, a verdade e a certeza, o saber-verdadeiro e o
crer-certeza”. Ele preceitua que “a certeza, sangao suprema a qual deve
submeter-se o discurso veridico, é um conceito inteiramente relativo
e, 20 mesmo tempo, coisa fragil” (Greimas, 1978, p. 220).

Para Greimas e Courtés, o contrato é o “fato de estabelecer, de
‘contrair’ uma relagao intersubjetiva que tem por efeito modificar o
estatuto (o ser e/ou o parecer) de cada um dos sujeitos em presenga”
(Ibidem, p. 99). Mediante tal perspectiva, trazemos o quadrado semié-
tico do predicado modal — o ser do ser ou a forma debreada do saber-
-ser -, que se relaciona as modalidades veridictérias.



Figura 1 - Quadrado semiético das modalidades veridictérias

verdade

— A —

ser parecer

segredo
A
Y
eJuaw

ndo parecer ndo ser

- Y -
falsidade
Fonte: Greimas e Courtés (2016, p. 532).

As modalidades veridictérias, nesse quadro de relagdes, se dis-
poem segundo os esquemas: a) da manifestagao: parecer/ndo pare-
cer e b) da imanéncia: ser/ndo-ser. Da/na relagao - entre o parecer e
o ser -, averidic¢ao se constitui. Ser e parecer sao termos correlatos
que designam um vinculo sintaxico-semantico entre enunciador
e enunciatario. Este é convocado pelo discurso a interpretar o ser/
ndo ser do contrato, a partir das marcas ou estratégias enunciati-
vas expressas ou tacitamente inscritas no enunciado. Conforme
afirmam os semioticistas dicionaristas, “é entre essas dimensdes
da existéncia que atua o ‘jogo da verdade’ estabelecer, a partir da
manifestagao, a existéncia da imanéncia, é decidir sobre o ser do
ser” (Ibidem, p. 533).

O nivel discursivo constitui a etapa na qual ocorre a proje¢ao
da instancia da enuncia¢iao no enunciado. A partir da relagio entre
enunciado e enunciacao, estabelecem-se, na sintaxe discursiva, simu-
lacros da projegao das categorias déiticas de tempo, de espago e de
pessoa, bem como do aspecto de cada uma delas. Paralelamente, no
discurso, assentam-se, no ambito da semantica discursiva, a tema-
tizagdo, a figurativizagdo e a isotopia. O tempo, a pessoa e 0 espago
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instalam-se a partir das operagdes de debreagem e de embreagem

(Fiorin, 2016). O simulacro da enunciagao estrutura-se na relagao

entre o ego, o hic e 0 nunc, componentes do quadro geral da enunciagao.
Consoante Greimas e Courtés,

[.J enunciacdo se definird de duas maneiras diferentes: seja como
estrutura ndo-linguistica (referencial) que subtende a comunica-
cdo linguistica, seja como uma instancia linguistica, logicamente
pressuposta pela propria existéncia do enunciado (que dela
contém tracos e marcas®) (Idem, 2016, p. 166, grifo dos autores).

Fiorin (2016), no estudo feito a respeito das categorias de pessoa,
tempo, e espaco, desenvolve esse postulado de Greimas, refinando
os modos possiveis segundo os quais a enunciagao se enuncia no
enunciado. Mantemos o principio geral de que a enunciagao é pres-
suposta pelo fato de que ela tem como produto o enunciado. Neste,
o sujeito deixa marcas da propria enunciagao, sejam elas implicitas
ou explicitas. No regime do discurso, de acordo com os postulados
da Semidtica Discursiva, o enunciador se constitui na relagio com o
enunciatario, por este ser “tao produtor do discurso quanto o enun-
ciador” (Fiorin, 2004, p. 69). A participacao do enunciatario no ato
da produgao é determinada pela proje¢ao da imagem que o enun-
ciador faz de seu coparticipe ao longo da interagao discursiva. Esta
se dd mediante o modo como o primeiro escolhe e usa determina-
dos recursos enunciativo-discursivos e patémicos para enunciar e
persuadir o segundo.

Consoante Discini (2019, p. 89), o nivel discursivo “mobiliza a
formacgao do ator da enunciagao como um sujeito que toma corpo
no desempenho de papéis tematicos”. Incorporando a tais papéis, o
sujeito avalia “ideologicamente os valores” e “sanciona os componen-
tes semanticos do enunciado, entre os quais estao, lado a lado com
a tematizagao e a figurativiza¢ao evocadas, os papéis tematicos de
um eventual ator do préprio enunciado”.



A autora, amparada em principios zilberberguianos, destaca
que o ator da enunciagdo nao estd circunscrito somente aos papéis
actanciais e tematicos cravados no discurso, mas também ele, como
corpo e presenga semiética, se vincula a oscilagdes tensivas que o afe-
tam. Trata-se da presenca do sujeito do afeto. Desse modo, “o sujeito
aparece instalado entre a intensidade, correspondente aos ‘estados
de alma’, e a extensidade aos ‘estados das coisas’, reunidas ambas as
dimensodes, sob o principio da tensividade” (Ibidem, p. 89).

A coeréncia semantica é tecida mediante os percursos tematico e
figurativo tragados pelo enunciador. A figurativizagdo é um processo
que permite a conversao do tema em figura. Segundo Barros (2002,
p. 117), “a figurativizagao constitui um novo investimento semantico,
pelainstalagio de figuras do contetido que se acrescentam ‘recobrin-
do-0’, a0 nivel abstrato dos temas”. E uma operacio de discursiviza-
¢do dos temas, em que as figuras do contetido sdo determinadas por
“tragos ‘sensoriais”. Nao se trata, segundo a autora, de “uma instau-
ragao de lacos andlogos entre realidade e discurso ou de confusao
entre imagens do mundo e figuras discursivas”, uma vez que “o dis-
curso nao é a reprodugio do real, mas a criagao de efeitos de reali-
dade” (Ibidem, p. 117). A figurativizagao, entao, permite, no discurso,
aidentificacao de relagdes sociais, recriadas no interior dos textos e
cristalizadas em simulacros.

A seguir, trataremos das analises do corpus.

Os recursos persuasivos na/da foto-capa
dos grupos e seus efeitos na interagao

As fotos-capa constituem uma materialidade discursiva que visa a
criar um vinculo preliminar entre enunciador e enunciatirio, pau-
tado por um contrato veridictério. Para tanto, o enunciador pro-
pOe um espaco estruturado e organizado de forma a envolver o
enunciatdrio para que este queira adentrar no grupo e “conviver”
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em grupo, partilhando os valores inscritos no discurso grupal.
O enunciador, com seu fazer persuasivo, atrai inicialmente o seu
enunciatario mediante o conjunto de significacao que engloba
as fotos-capa.

Os recursos persuasivos tém natureza tanto retdrica quanto
praxica, uma vez que o objeto-suporte, contido na pratica da “nave-
gacdo na internet”, cria a corporeidade do sentido de forma compa-
tivel com a comunicag¢do on-line e com a direcionalidade estratégica
estabelecida pelo grupo, entendido como ator coletivo. Assim o obje-
to-suporte? é um actante que pertence a propria dinimica do devir
da praxis enunciativa e ele constitui também o sustentaculo da inte-
racao no interior de cada grupo e entre os grupos. O objeto-suporte
favorece as praticas relativas a constru¢ao de textos que circulam
no modo on-line, conferindo uma densidade peculiar a cada gesto
da comunicagao.

Cabe destacar que o gesto de promover a navegagao on-line se
desenvolve segundo esse suporte “firmado na nuvem” da internet,
se pensarmos nas condigdes de realiza¢ao da comunicagio ora con-
siderada. A enunciag¢ao em ato toma seu lugar. Assim afirmamos,
pois o curso da agao do actante sujeito pode coincidir com o exer-
cicio do papel tematico do ator internauta, trazendo a luz recursos
persuasivos que se materializam conforme a realiza¢ao de gestos
desse proprio ator: postando, curtindo, descurtindo, comentando, com-
partilhando publicagdes. Vejamos a seguir a foto-capa dos dois gru-
pos do Facebook.

2 Fontanille (2005), no texto Du support matériel au support formel, apresenta os modos de existéncia do
objeto-suporte: o interno e o externo e subdivide-os em suporte material e suporte formal. No nosso
corpus, no modo de existéncia interno, o suporte material corresponde a forma fisica e eletronica e o
suporte formal, a codificagao informatica, como a conexao da internet, os links, os hiperlinks, a rede
social Facebook entre outros; ja, no modo de existéncia externo, o suporte material equivale a tela
luminosa do suporte planar e o suporte formal, a pagina-tela dos grupos, com todas as inscri¢oes dos
elementos que compdem o conjunto significante da prética da interacdo on-line cravada nos grupos.



Figura 2 - Visao geral e identificacdo do Grupo onde fingimos ser idosos e confuso
com as tecnologias modernas, na primeira rolagem da aba inicio"
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Fonte: Grupo onde fingimos ser idosos e confuso com as tecnologias modernas. Disponivel em:
https://www.facebook.com/groups/2356246961301923/. Acesso em: 7 mar. 2023.

Figura 3- Visdo geral e identificacdo da pagina do Grupo onde fingimos ser
confusos com a tecnologia, na primeira rolagem da aba inicio
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Fonte: Pagina do Grupo onde fingimos ser confusos com a tecnologia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/idososconfusos/. Acesso em: 7 mar. 2023.

O segmento visual e verbal, como um todo de significagdo sin-
crética, estd materializado nas fotos-capa. Trata-se de um produto
da cena pratica postar. Tal segmento constitui o texto-enunciado, que

3 No adjetivo “confuso”, ha a supressao do morfe —s, marca de plural, no procedimento trans-
crito da internet.
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apresenta uma dimens3o plastica e topoldgica organizada conforme
a proposta de contrato veridictério. Atentando-nos para a dimensao
visual das fotos-capa, depreendemos:

a) nafigura 2, constam trés idosos que sao ou se mostram mais
jovens (ou, a0 menos, menos idosos) do que as idosas da figura
3. Osidosos da figura 2 apresentam-se por meio de figuras mar-
cadas por tragos de alegria e entrosamento matuo. As figuras
que representam as vestimentas, sob uma inclina¢ao cromadtica
que tende a neutralidade dos tons, com ares de modernidade no
gosto de escolhas, chegam a inserir os atores em espago publico
e sugerem que eles “estdo na ativa”;

b) Na figura 3, aimagem que compde a representagao das duas
senhoras cria o efeito de que elas nio se encontram articuladas
entre si. O enquadramento feito da cena privilegia o intervalo
que as separa. A representagao figurativa dos olhares favorece
o efeito de uma diregao que converge para o celular, que cada
uma porta. A constitui¢ao temdtico-figurativa do idoso da figura
3 remete a um sujeito mais estereotipado, vinculado a figura
estereotipada da “vovd”. A figura feminina apresenta, com mais
contundéncia, uma definitiva instala¢ao na velhice. Temos um
cendrio cliché, marcado pela figura das flores, nuangadas pelas
cores rdseas, que criam a isotopia das figuras de um universo
“démodé”, conforme um olhar critico poderia interpretar. Chama-
nos a aten¢ao a idosa cuja foto se encontra na parte inferior da
cena retratada, inserida num pequeno circulo, do fundo réseo
do qual ela emerge. Ela é representada por meio de uma gestua-
lidade diferente de todos os idosos das fotos-capa, pelos tragos
imprevistos com que se mostra conforme a posi¢ao da boca e da
mao esquerda, tudo reunido sob um efeito lidico e quase sati-
rico. Do pequeno circulo, emerge a representa¢io de um modo
de ser que destoa das outras idosas.



Na categoria cromatica, o vermelho e o réseo na expressao dos
estados emocionais assim como o tom nitido ou opaco do fundo das
imagens podem ser homologados, no plano do contetido, a um semis-
simbolismo que recria, de modo sensivel, a ideia da velhice por meio
das cores dominantemente suaves. Numa cultura como a nossa, o
rosa e o vermelho claro sugerem mais estados emocionais de leveza,
como a alegria e menos estados emocionais de angtstia e peso, como
o luto e a tristeza pela morte. Nesse ponto, adentramos em certa sim-
bologia, que é cultural por exceléncia.

No titulo dos grupos, temos a sugestao de uma isotopia temati-
co-figurativa calcada no lexema idoso. Esse recurso remete a certos
modos de ser pré-julgados como comportamentos estereotipados. O
lexema “confuso”, que também é uma figura do discurso, confirma
o atributo recorrente nos titulos e consolida os papéis tematicos que
dao corpo semidtico ao sujeito idoso trazido a luz em tal situagao de
interac¢ao comunicacional e pablica.

No sincretismo desenvolvido pela mistura das linguagens verbal
evisual, a figura do idoso se torna perfectivamente aspectualizada.
As mulheres s3o figurativizadas mediante a representagao dos cabe-
los brancos, dos rostos enrugados; o ator no papel de homem maduro
esta figurativizado na representagao de sua calvicie. Todos os movi-
mentos privilegiados pelo enquadramento convergem para a simetria
dos gestos em que as maos seguram os celulares e os olhares sina-
lizam ares de ingenuidade adensada por certo teor de ludicidade.

Na intersecgao entre a linguagem visual e a verbal, hd uma fis-
sura, um corte. As fotos-capa suscitam a imagem de que os parti-
cipantes da cena parecem e sio idosos. A veridic¢ao figurativizada
actorialmente representa a verdade da velhice. A logica seria esta-
belecer a relagdo de veridicgao entre as fotos-capa ao nome dos gru-
pos (exposto como foto-legenda). No entanto, o tom veridictorio
comega a ser desestabilizado no lexema “fingimos”, pois ele rompe
com a cena pratica iconizada com ares de perfei¢gdo e acabamento da
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representacao figurativa. “Fingimos” acentua uma fissura anaférica
entre os titulos e os “idosos” das fotos-capa.

Assim o termo fingir, que é uma figura do discurso, desencadeia
uma nova isotopia, rompendo a coesio discursiva e textual e proje-
tando a isotopia de atores que fingem ser idosos. Com efeito, essa rup-
tura isotdpica pode ser percebida na microfigura iconica em forma
de circulo cuja fungao confirma o antrop6énimo de jovem/nao idoso,
o0 que poe em confronto duas cenas praticas que remetem ao lugar
do n3o idoso (que pode ser o jovem/nao idoso) e do idoso no funcio-
namento da sociedade contemporanea. O ator fingidor esta “oculto”
ou dissimulado na figurativizagao do préprio gesto de fingir.

A construgao plastica privilegiada pelas figuras antropomorficas
que tomam conta do segmento visual dos textos-enunciados sugere,
no dmbito do discurso, a estabilidade na axiologiza¢ao com o valor
do bem (do bem-estar) que respalda a figura dos idosos. Um “filtro
praxico” confirma a tentativa do idoso de inteirar-se contente na pra-
tica de navegar na internet. De acordo com Fontanille (2008a, p. 48),
“l...] um universo sensivel é dado para ser apreendido dentro de uma
pratica, pelas figuras de um texto, e é entao que as valéncias cum-
prem seu papel, como ‘filtro’ praxico da construgdo axiologica™. Mas
o lexema “fingimos”, inscrito como figura do discurso, desmantela o
tema da suavidade e do bem-estar de ser velho em tempos de internet.

A pagina-tela, que abriga as fotos-capa, constitui um conjunto
significante que abarca todos os atos da pratica de interagdo. Para
tanto, a dimensao sensivel do sentido toma corpo no ambito dos gru-
pos e alinha-se as figuras, aos temas e aos vetores do devir impulsio-
nados pela foria®, mediante a praxis enunciativa da navegagao on-line.

4 No original: “[...] un univers sensible est donné a appréhender a l'intérieur d'une pratique, par les
figures d'un texte, et c'est alors que les valences jouent leur réle, comme ‘filtre” praxique de la cons-
truction axiologique” (Fontanille, 20083, p. 48).

5 Aforia (euforia vs disforia) é considerada “uma espécie de a priori integrada na propria percepcao”
(Greimas, 1976 [1966], p. 116).



Observando as fotos-capa em sua dimensao plastica, podemos
depreender, num primeiro momento, uma aparente axiologiza¢ao
euférica para a construgao figurativa do sujeito idoso. O texto-enun-
ciado cria o simulacro visual de idosos alegres, concentrados, usando
celulares, privilegiando um tratamento cromdtico para as figuras
cujos contornos bem delineados nos afasta de borrdes das formas.
Os movimentos sao suaves como a paleta de cores empregadas. A
luminosidade clareia a cena, como podemos perceber no fundo da
imagem da figura 3. A luminosidade do plano da expressio da cena
retratada se homologa a axiologizagao euférica — no modo do pare-
cer e do ser. Entretanto, essa axiologiza¢ao vai-se desfazendo ja a
partir do titulo dos grupos.

O uso da imagem tem uma dimensao estratégica assim como
a organizacao topoldgica determinada pelo objeto-suporte formal,
conforme as coer¢des da enunciabilidade. A construgao de sentido
voltada para o fazer persuasivo do enunciador em relagio ao fazer
interpretativo do enunciatario torna-se ambigua em termos de afeto
de acolhimento a figura do idoso (no modo do parecer) e da critica
sarcastica ao mesmo idoso (no modo do ser).

A pagina-tela, que é construida sob a perspectiva do olhar e do
sentir, é base para provocar no enunciatario a adesao aos grupos e,
como vimos, o jogo criado entre a imagem das fotos-capa e os titu-
los de identifica¢ao favorece ou incita o enunciatario a querer aden-
trar nesses espagos num primeiro momento. Os textos-enunciados
d3o uma configuragdo geral a dimens3o praxica da interagdo. Mas a
critica direciona para o julgamento disférico, pois a alegria e a suavi-
dade parecem que existem, mas nao se realizam como tal.

Interagir na rede social constitui um gesto de sentir, um ato de
comunicar, de engajar-se, de semiotizar o mundo. Constitui também
o ato de tomar o lugar enunciativo do outro (do idoso) no discurso,
mediante a convocagao da praxis enunciativa cravada na temdtica da
velhice e desse modo problematizada. A imagem construida na rede

Simulacros sobre o idoso no facebook

u
©



Estudos em semiodtica discursiva

-]
o

social pode ser confirmada ou negada na materialidade discursiva,
conforme voltaremos a averiguar mais adiante.

As relagdes contratuais inscritas na pagina-tela perfilam um fazer
cujo horizonte narrativo estd fundamentado pela pratica da intera-
cao digital on-line, e esse fazer orienta o sujeito de estado a entrar em
conjungao com determinado objeto. Como dizem Greimas e Courtés
(2016, p. 330), a narratividade é o “principio organizador de qualquer
discurso”. Entao as praticas semidticas implicam um fazer que remete
a construg¢ao de um simulacro do homem no mundo.

Comparando os titulos de identificagiao dos grupos, verifica-
mos que eles s3o bastante parecidos. Em tese, o conjunto signifi-
cante da pagina-tela desses espagos interativos constrdi a imagem
de enunciadores que apontam para o mesmo propdsito enuncia-
tivo: fingir ser idoso internauta confuso. O pequeno circulo, lan¢ado
para a base da cena representada por idosos em estado de curiosi-
dade e alegria, desmonta a euforia da avalia¢do axiolégica. Eles sdo,
na verdade, idosos confusos. Mas hd o0 amalgama da ambiguidade
pairando entre as cenas.

Na identificagao dos grupos, o adjetivo confuso(s) e o verbo finge
dao margem a vérias proje¢des de significado. Quem sao confusos:
os idosos? os grupos? E quem finge ser confuso: os idosos? Os jovens/
ndo idosos? Diante da imagem da foto-capa apresentada pelos gru-
pos, consideramos que o enunciador promove, a partir do titulo,
uma estratégia enunciativa de um sujeito que nao esta preocupado
com clareza e a objetividade da leitura pelo enunciatirio, nem com a
norma culta usada em situagao de formalidade®. Assim, a liberdade
do dizer do enunciador esta ancorada no proprio espaco on-line digi-
tal, por este expandir as escolhas do enunciador conforme o contrato
comunicativo firmado sob o fingir.

6  Percebemos a falta de preocupagao com a norma gramatical, por exemplo, no titulo do primeiro
grupo “Grupo onde fingimos ser idosos e confuso com as tecnologias modernas’.



Nas duas fotos-capa, o segmento visual e o segmento verbal proje-
tam um discurso com efeito de mentira, pois os internautas usam fotos
de idosos para parecer que quem fala nos textos-enunciados é um ator
idoso, porém quem enuncia s3o atores internautas jovens/nao idosos.
Esse recurso pode suscitar surpresa no enunciatirio. Assim o discurso
se inaugura regido pela logica concessiva, se tomarmos para nds o con-
ceito de Zilberberg (2011): esse sujeito embora parega idoso, ele ndo o é.

Ha diferentes recursos que o administrador utiliza para orien-
tar os membros a proferirem as discussdes, como tentativa de orga-
nizar e de controlar a pratica da interagao. Vejamos a seguir como o
administrador de um grupo projeta essa organizacao.

O jogo do dizer do administrador

Entremeadas as fotos-capa, estao dispostas as se¢des que a pagi-
na-tela organiza para os membros acessarem. Abaixo da foto-capa do
Grupo onde fingimos ser idosos e confuso com as tecnologias modernas, na
primeira postagem da coluna “Em destaque”, o administrador, que
exerce o papel de narrador, para incitar a interagao e o engajamento,
convoca os membros para participarem da cena do jogo do parecer.
Para tanto, d diretrizes para emular uma figura de idoso. Vejamos:

Figura 4 — Reacéo as publicacoes

Sobre Discussdo Emdestaque  Topicos Pessoas Eventos Midia Q

Wesley Oliveira Sobre

Administrador - 5 de fevereiro de 2020 - @
(oFf) Grupo com intuito de fingimos ser idosos
Galera, vamos reagir 4s publicagdes. sso ajuda a vocés verem mais confuso com a tecnologia 99 © A@E
publicages e a alcancar um nimero maior de pessoa. aeue
E NADA DE ANUNCIOS! AQUI NAO E MERCADO LIVRE!! @ Publico
Deus Ensaboe & & & Qualquer pessoa pode ver quem esta no

grupo e o que publicam.

Q0% 109 11 comentarios
© Visivel

oy Curtir (O Comentar /> Compartilhar Qualquer pessoa pode encontrar o grupo.

Ver mais 8 comentarios & Geral

g Joo PD Franca

amen. concordo. Abelar Compasso. enviar
Fonte: Grupo onde fingimos ser idosos e confuso com as tecnologias modernas. Disponivel
em: https: //web.facebook.com/groups/2356246961301923/permalink/2515404172052867.
Acesso em: 4 out. 2020.
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O ato enunciativo de incluir a foto-capa na pagina-tela dos gru-
pos geralmente constitui a primeira cena realizada pelo administra-
dor apds a criagao dos grupos. Ela tem a fungao nao sé de capturar o
olhar do enunciatario, do destinatario, mas de identificar o ambiente
e de criar uma identidade visual, ou seja, uma apresentagao primeira
de si. Ela é geralmente uma imagem centralizada na parte superior
da pagina-tela, o que constitui um recurso para persuadir o enun-
ciatdrio via impacto visual, pois a figura humana domina o espago
interno do circulo. A foto-capa, subjaz uma forga persuasiva do enun-
ciador para com o enunciatario como forma de fazer com que este se
identifique com o grupo e assim possa adentrar na dindmica de inte-
racao coletiva e publica levada avante.

A assinatura autoral da cena acima é do Grupo onde fingimos ser ido-
sos e confuso com as tecnologias modernas, representado pelo administra-
dor “Wesley Oliveira”. Também compde esse corpo coletivo (o grupo)
cada membro internauta, e cada qual estd no exercicio de um papel
temadtico que acaba por reunir todos os participantes no papel do idoso.

O texto-enunciado da figura 4 apresenta uma forma hibrida de
dizer. O segmento verbal ai instalado inicia-se pelo advérbio inglés
[OFF], que estd com letras em caixa alta e entre colchetes. Significando
“desligado da internet”, “fora da internet”, que equivale a “off-line”, off
indica que quem enuncia, naquele momento, esta desligado do corpo
actorial de fingidor, ou melhor, nao se encontra no estatuto do perfil
do tipo de ator criado para o grupo. O “convite” apresenta uma lin-
guagem que mescla os registros formal e informal.

Do trecho “[...] vamos reagir [...]” até “MERCADO LIVRE!!!”,
sobressai um tom de voz de autoridade, pois o administrador esta
apresentando as primeiras diretrizes do grupo. E o administrador
que, em tese, acompanha preliminarmente o que os membros do
grupo postam, comentam, curtem e compartilham.

Esse “convite” inicial apresenta tragos do que Fontanille (2008b, p.
52) define como “protocolo”, ou seja, “como uma programagao rigida



e inteiramente decidida por antecipa¢ido”. No ambito do grupo, esse
protocolo nao tem o propdsito de ser totalmente rigido nem fechado,
uma vez que o administrador nao pode prever tudo. Ademais a pra-
tica semidtica tem como dimensao essencial a “permanente tensao
entre acomodac¢ao programada e acomodacao inventada™ (Idem,
20083, p. 5), em virtude das contingéncias que a interpelam. Fontanille
afirma ainda que, mesmo nas cerimoénias, “[...] a encenag¢io prévia
mais detalhada n3o pode prever tudo, menos ainda excluir por ante-
cipagao todo incidente ou acidente de percurso” (Idem, 2008b, p. 52).

Na proposta do administrador, nem tudo pode ser dito, mesmo
que a via discursiva seja orientada pela transgressao — o fingir ser
idoso. O administrador, que investe sua presenca do papel de opera-
dor da cena pratica postar (um convite), desfaz-se temporariamente de
um sistema de valores que institui para o grupo, ao utilizar a expres-
sao OFF entre colchetes, suspendendo, por conseguinte, temporaria-
mente o fingimento. OFF é uma marca linguistica de transgressao
consentida e orientada em virtude do espaco da interagao, e o aqui
est4 discursivizado como negacio do lugar da interacio realizada. E
um cddigo que representa uma pequena quebra de expectativa, pois
o termo sinaliza um modo de enunciar diferente do que é projetado.
O narrador, no enunciado (figura 4), enuncia a partir do parecer e do
ser para orientar certo efeito de verdade. Um efeito de cumplicidade
decorre em paralelo do emprego desse lugar OFF.

A expressao Off subsume uma curta narrativa no grupo. O mem-
bro do grupo sé usa o termo para sair do papel actorial de fingidor,
instaurando assim outra narrativa. Temos, portanto, a relevancia de
um sincretismo actorial: o sujeito que finge muda seu estatuto para
nao fingidor. O actante sujeito no nivel da sintaxe narrativa é sincre-
tizado em mais de um ator no nivel discursivo.

7 No original: “[...] Tension permanente entre l'accommodation programmeée et 'accommodation
inventée, entre la pré-schématisation et l'ouverture a l'altérité [...]" (Fontanille, 2008a, p. 5).
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Entre as etapas da narrativa do texto-enunciado da figura 4,
sobressai o percurso da manipula¢3o. Conforme propdem Greimas e
Courtés (2016, p. 301), “enquanto configurag¢ao discursiva, a manipu-
lagao é sustentada por uma estrutura contratual e 20 mesmo tempo
por uma estrutura modal”.

No corpus, as estruturas modais que subjazem ao fazer do sujeito,
tornado competente pelas condigdes de navegabilidade favorecidas
pela internet, s30 o poder e o saber fazer (do jovem/nao idoso fingidor
no nivel discursivo). No texto-enunciado da figura 4, a manipulagao
visa a atingir a mudanca inicial da competéncia modal do destinata-
rio: do querer, constituindo “uma condi¢ao prévia virtual” (Greimas;
Courtés, 2016, p. 406), para o querer ser apds o ingresso no grupo; do
dever fazer (a prescri¢ao) para o ndo dever fazer (facultatividade).

O narrador utiliza adequadamente a norma gramatical e o moda-
lizador dedntico “vamos reagir” para impulsionar a agao (reagir). Em
tom menos formal, diz: “E NADA DE ANUNCIOS!”. O préprio uso da
caixa alta jd indica um chamamento hiperbdlico da atengao para que
o membro do grupo nio pratique tal ato (um dever n3o fazer). Um
tom do discurso que sinaliza uma manipulagio de forma disfarcada
de intimidagao fica sugerido.

O mecanismo de manipulagao que orienta a estrutura modal para
o dever fazer do sujeito estd ancorado na légica implicativa “se... entao”,
conforme apoio tedrico concedido a nés por Zilberberg (2011). Se o inter-
nauta deseja participar do grupo, entao deve fazer tais agoes para per-
manecer no ambiente da coletividade criada. Em termos narrativos, ha
uma intimidagao velada, pois o destinador, ao trazer para o discurso o
regramento do contrato, promove uma adverténcia ténica do sentido.

A énfase as praticas implicadas pelo dever fazer (prescricao -
“vamos reagir”) e pelo dever ndo fazer (interdi¢ao — “E NADA DE
ANUNCIOS! AQUI NAO E MERCADO LIVRE!!!”) estd marcada tipo-
graficamente pela letra em caixa alta e pelas exclamagoes desdobradas:
no primeiro segmento verbal, temos uma exclamagao; no segundo, trés.



As trés exclamagOes recaem no segmento que identifica o site de
antncios como forma de provocar um simulacro de realidade indiscu-
tivel e indicam igualmente um efeito prosédico que incorpora a escrita a
intensidade do sentir expressa na fala. Temos ai a possibilidade de iden-
tificar a homologagao entre as marcas tipograficas - letras maitasculas
e as exclamagoes (plano da expressdo textual) ao tom de voz marcando
autoridade do administrador (plano do contetido do texto).

Em termos de tensividade, temos uma operagao de triagem no
trecho “E NADA DE ANUNCIOS! AQUI NAO E MERCADO LIVRE!!!”.
Para Tatit (2019, p. 22), a triagem “[...] consiste na extragao de uma
grandeza ou de um valor e na consequente eliminagdo dos elemen-
tos indesejaveis [...]”. Ha assim uma separagao das grandezas no
discurso: o que os membros devem fazer (as reagdes) e o que devem
ndo fazer (os antncios publicitarios). Assim reagir as publicacoes
sinaliza um ato regido pela valéncia da mistura, em que a mistura
[m] é plena [1] e a triagem [t] nula [0] = [t + m ]. Jd 0 ato de interdi¢do
é regido pela valéncia da triagem, em que [t] é plena [1] e a [m] nula
[0] = [t + m] (Zilberberg, 2004).

O convite do administrador obteve 108 reagdes e 11 comenta-
rios. Assim, pela organizac¢ao praxica e tensiva, o sujeito do discurso
rege-se pela estratégia da quantificagao e pela légica implica-
tiva, pois, quanto mais ades3o ao grupo, mais difusao e alcance
das cenas e, por consequéncia, maior efetividade terd a pratica
de interagir. Temos entao uma correlagdo conversa (Fontanille;
Zilberberg, 2001, p. 26).

O desejo do administrador em “alcang¢ar um nimero maior de
pessoa” nao diz respeito tanto as reagdes as publicagdes em si, mas
ao compartilhamento das publicag¢des, uma vez que a cena compar-
tilhar apresenta a caracteristica da propagagao e da extensio. Esse
recurso realca a fungao do operador da mistura na confluéncia ten-
siva da cena prética com a organizagao do discurso.
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O uso do vocativo “Galera”, para referir-se aos membros do
grupo, constrdi o efeito de sentido de proximidade entre o adminis-
trador que enuncia como um nao idoso (ver foto de perfil) bem como
para estabelecer uma relagao de identificagio coletiva e de pertenci-
mento em relagdo ao grupo. Dai o uso da expressao “[OFF]”. O tom
de gracejo instaurado ainda incide na inscrigao “Deus Ensaboe £ €& 7,
Essa expressao remete a um gesto de recuperacao de intertextuali-
dade com a oragao “Deus abengoe”, em virtude da proximidade fono-
l6gica entre os lexemas ensaboe e abengoe.

Retomando o estatuto veridictdrio inicialmente apresentado, o
administrador finaliza a mensagem em tom de brincadeira, com o
emoji ¥ ¥ ¥, embora a parte inicial do texto-enunciado suscite um
tom sério de voz. E criada assim uma tensio no estatuto veridictdrio.

O pertencimento ao grupo e o efeito de aproximagao do narra-
dor com os narratarios (figurativizados pelo vocativo “Galera”), pro-
jetada no interior do texto-enunciado, destacam-se nas marcas da
enunciag¢ao enunciada. No nivel discursivo, a sintaxe e a semantica
ancoram-se nas marcas sintaticas, que privilegiam a debreagem enun-
ciativa na instauragao da categoria de pessoa, de tempo e de espago,
como mostra o quadro a seguir:

8  No diciondrio on-line Houaiss, consta como uma das entradas do significado de galera: “B1; infrm.
qualquer grupo afim; o pessoal, o grupo, a roda de amigos”; “B = brasileirismo; infrm. = informal”
(GALERA. In: Dicionério on-line Houaiss. Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/corporativo/
apps/uolwww/ve-1/html/index.php#1. Acesso em: 10 mar. 2023).



Quadro 1 - Marcas da debreagem enunciativa no texto-enunciado da figura 4

Tipos de categoria

Actancial Temporal Espacial

Pronome pessoal - 22 pessoa
do plural: “vocés” nas formas
verbais “verem” e “ensaboe”.

Presente do indicativo na
forma verbal “é”".

12 pessoa do plural implicita | Presente do indicativo Advérbio “AQUI” -

a forma verbal “vamos “ajuda” no lugar do referindo-se ao lugar

reagir”: "nés”. futuro do presente da enunciacao: o
“ajudard”. grupo do Facebook.

Vocativo “Galera”, que “[..] isso ajuda(ra) a vocés

concentra o chamamento verem [..] e a alcancar

a vocés: segunda pessoa do um ndmero maior de

discurso. pessoas”.

Fonte: Elaborado pelos autores a partir das marcas enunciativas do texto-enunciado.

A debreagem actancial enunciativa estd ancorada na segunda pes-
soa do plural. Esse tipo de debreagem traz um efeito de aproximagao
entre o narrador e o narratdrio. A debreagem temporal enunciativa esta
ancorada no presente verbal “¢”, reforcando o momento da enunciagao
em ato, que corresponde a data da postagem “s de fevereiro de 2020”".
Essa data esta cravada no/pelo objeto-suporte, pois este é o lugar pro-
gramado para inscrever a data no momento da realiza¢ao da cena, e o
registro da inscri¢ao da data pelo objeto-suporte é uma das marcas que
ratificam o objeto-suporte como um actante da cena pratica.

A debreagem espacial enunciativa remete o discurso ao
ambiente da interagao, ao “AQUT”, figurativizado como o lugar
em que o grupo interage sob a conexao da internet. Cabe destacar
que a pagina-tela dispde de muitos recursos de enunciabilidade,
como os links e os hiperlinks de fotos, de videos etc., permitindo o
alcance a outros espagos fora da pagina-tela. A prépria cena com-
partilhar tem, em sua estrutura, a dindmica de “transportar” uma
postagem de um lugar para outro. O agora e o aqui estdo assim
potencializados no momento da enuncia¢ao, sendo recorrentes
em cada gesto de realizacdo da cena.

Simulacros sobre o idoso no facebook
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No dmbito do enunciado, a forma verbal “vamos reagir” indica
que o acontecimento (reagir) é posterior ao momento de referén-
cia e da enunciagdo (o presente). Essa construgao figurativiza uma
debreagem actancial enunciativa no texto-enunciado. Entretanto, a
sintaxe se junta a semantica discursiva, em que os implicitos simu-
lam o jogo do dizer do narrador. Ao utilizar “vamos reagir”, ana-
logo a um plural de modéstia, o narrador projeta preliminarmente
um efeito de coletividade e de aparéncia segundo o qual o préprio
narrador participa do “nés”. O procedimento que se instaura ai é
a debreagem actorial enunciativa, porque o administrador, como
membro do grupo, também pode reagir as postagens, aos comenta-
rios, aos compartilhamentos etc. (eu + vocés), o que configura uma
simetria de lugares do adminsitrador com os membros do grupo.
Entretanto, ressaltamos que hd também implicita a sugestao de
que a agao de reagir as publica¢des possa nao recair sobre quem
fala, mas sobre quem a ele se dirige. Ou seja, quem deve reagir as
publicagdes sdo “vocés”, o pronome que figurativiza os membros do
grupo. Da sintaxe vai-se a semantica para o sujeito se dissimular.

Essa dissimulagdo esta ratificada pelo segmento oracional “Isso
ajuda a vocés verem mais publicagdes” -, em que o narrador utiliza
0 pronome “vocés” para trazer aos atores (internautas membros do
grupo) a responsabilidade tanto pelo ato de reagir as publica¢des
quanto pela rea¢do as publicagdes. O narrador recua estrategica-
mente do gesto de participacao simétrica na reagao (eu + vocés) e
atenua a prépria responsabilidade da pratica. E um gesto de mani-
pulagdo labirintica desenvolvida pelo administrador do grupo. A
modalidade dedntica, materializada nas formas “vamos reagir” e
“reajam”, acentua o efeito de autoridade da fun¢ao do administrador
do grupo, pois este atribui a0s membros um dever fazer e, 20 mesmo
tempo, exclui-se dele a responsabilidade de realizar tal ato. Uma
segunda isotopia temadtica e figurativa adensa a fala que parece ser
linear e transparente.



O uso da expressio “Galera”, que privilegia o vocativo (O galera,
O vocés que estio ai), reforca o papel tematico de grupo na ordem
da cumplicidade. Como o administrador estd eximindo-se de rea-
gir as publicacoes, ele utiliza essa expressao para realgar a fungao
participativa de “O vocés, 6 Galera!”. Essa construcio consolida a
atribuicao do dever fazer a “Galera”, que se refere aos internautas
membros do grupo.

Os jogos de astiicia enunciativa cravados no momoneto da enun-
ciagdo - presente do indicativo (“ajuda”) e no futuro do presente (“aju-
dard”) - tornam coesa a temporalidade que integra o mesmo sistema
enunciativo. O uso do presente do indicativo projeta uma aproxima-
¢do maior entre o momento do dizer (da enuncia¢ao) e o momento
do acontecimento (futuro).

Todo esse modo de dizer reverbera o jogo persuasivo figurati-
vizado pela sintaxe discursiva e por principios modais, que sugerem
0 poder e o saber persuadir: ora causando um efeito de aproximagao
com o enunciatario, ora simulando um efeito de distanciamento; ora
acentuando um tom sério de voz, ora instaurando um tom de gra-
cejo; ora deixando-se reger por uma légica implicativa, ora deixan-
do-se reger por uma légica concessiva.

Consideracgoes finais

Neste exercicio de andlise, verificamos como o enunciador se uti-
liza de recursos persuasivos para provocar a adesio do enunciata-
rio ao contrato veridictério regente da pratica da interag¢ao on-line.
Simultaneamente, a persuasao se encaminha para o gesto de simu-
lar uma voz de idoso, entendida a voz como constituinte de um ethos.
Entretanto, nos textos-enunciados, hd marcas que apontam para um
ator jovem/nao idoso, o que projeta um nivel de tensionamento veri-
dictério entre o ser e o parecer, proprio as condi¢des de enunciabili-
dade advindas da interac¢ao digital on-line.
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O objeto-suporte amplia as possibilidades do dizer e é base para
sustentar o fazer enunciativo do internauta, como o sujeito tendente
a um comportamento impregnado de certa liberdade de sentir, de
dizer e de significar as coisas do mundo.

A interagdo é potencializada pelo uso do objeto-suporte, sendo
este tomado como um vetor que entra na configuragao praxica. No
caso de nosso corpus, o objeto-suporte viabiliza condi¢des para que
os discursos sobre o idoso, tido como actante que opera as tecno-
logias, sejam construidos. Tal objeto-suporte, na conjuntura da
interagdo suscitada, apresenta, em sua programacao, uma dire-
cionalidade voltada a extensao amplificada de seu préprio alcance.
Esses recursos fazem parte da dindmica da interagao potencializada
pelo objeto-suporte.

Em relagdo ao ator discursivo, as marcas referentes ao seu efeito
de identidade de jovem/nao-idoso se dao de modo duplo: tanto pela
foto de “perfil”, na forma de microfigura circular do perfil do inter-
nauta que fala, quanto pelo nome, o que reforga o efeito de concretude
do actante operador do discurso. Ademais, a ancoragem actancial,
temporal e espacial dos textos-enunciados em sua dimens3o praxica
legitima os procedimentos de ilusao discursiva de referente e de rea-
lidade. Esse efeito de realidade e de fendmeno em andamento, em
processo, é reiteradamente confirmado na prética.

O ator discursivo, o sujeito que desempenha o papel de inter-
nauta, inscreve-se no estatuto de actante coletivo instituido para a
pratica da interagdo. Isso acontece, na medida em que o internauta
age em nome de uma comunidade virtual e é tido como o principal
protagonista dos gestos discursivos. Cabe destacar que a interagao
é suscetivel a sofrer modificagdes, pois é criado o efeito de estar a
mercé do querer do operador, dentro dos limites das coer¢des que
a pratica impde. O objeto-suporte garante o fluxo geral da pratica.
A tela fria da maquina (celular ou computador) cria condigdes de
enunciabilidade que remetem a enuncia¢ao em ato.



Sob tais condigdes, o parecer verdadeiro esta representado espe-
cialmente nas ocorréncias em que o narrador enuncia fora do “perso-
nagem” como ator nao fingidor. Para firmar esse efeito, ele utiliza a
marca “off”, que representa uma transgressao consentida. Esse gesto
esta regido pela légica concessiva, porque, mesmo o internauta pro-
jetando para si o simulacro de idoso confuso, ele “sai” do persona-
gem e enuncia como n2o-idoso. J4 quando o administrador do grupo
convoca os membros para reagir as publicagoes, ele se permite ser
regido por uma légica implicativa: “se ... entao”.

Deparamos, em nosso corpus, com um ator do enunciado, que,
tendo assumido a prépria voz como enunciador, desempenha o papel
tematico de internauta fingidor. A praxis enunciativa que rege o dis-
curso faz com que o internauta se volte para a construgao do texto-
-enunciado num continuum, pelas adesdes ou por inser¢oes de outra
natureza que a navegabilidade em rede oferece. As categorias de pes-
soa, de tempo e de espago nos grupos do Facebook ancoram a for-
macao semantica de um ambiente virtual cuja extensio se amplia
numa situacao englobante e altamente aberta em termos de parti-
cipacdo coletiva.

Salientamos que nao é nosso intuito encerrar as possibilida-
des de analise que esse corpus, aparentemente simples, oferece. Pelo
contrario, queremos trazer a luz algumas discursivizag¢des do fazer
persuasivo em situagao de comunica¢ao on-line, na medida em que a
persuasao, entremeada a pratica de interagir em tal ambiente digi-
tal, reflete e refrata ideais sociais e conflitos nem sempre evidencia-
dos nas interag¢des humanas. Procuramos trazer uma, entre outras
perspectivas analiticas voltadas a explorag¢ao da nascente e da gera-
¢do do sentido em praticas sociais da contemporaneidade.
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Consideracoes iniciais

Aonde haja sentido, Id deverd estar o
semioticista. (BEIVIDAS, 2020, p. 243)

Ha bastante tempo, sabemos que ler funcional-
mente n3o consiste simplesmente em decodifi-
car fonemas e grafemas, mas especialmente em
captar e construir os sentidos no/pelo texto. Este,
quicd, seja um dos precipuos propdsitos entre pro-
fessores de linguas, seja ela materna ou estran-
geira, ou seja, pretende-se ensinar aos alunos
nao s6 a decodificar o codigo linguistico (escrito,
oral, pictdrico, imagético, etc.), mas compreender
e construir os multiplos sentidos expressos em
construgoes linguisticas mais complexas, como
um texto. Ha deles que, sabemos, ndo podem ser
compreendidos em plenitude somente a partir de
uma andlise de sua superficie/manifestagao, quer
dizer, dos sememas dos lexemas que o formam;
sao textos que fazem uso explicito de figuras de
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retérica baseadas no duplo sentido e que instalam a coexisténcia de
dois (as vezes varios) planos de significa¢ao simultaneamente ofereci-
dos a interpretagdo, como a metéfora, a comparagao e/ou a metonimia,
dentre outras figuras.

Considerando a isotopia (em semidtica discursiva/francesa), grosso
modo, como a reiteragao de tragos semanticos e a repeticao de figu-
ras ao longo do texto, observamos que textos desta natureza, como
as parabolas, sdo plurisotdpicos, e, a andlise minuciosa dos elemen-
tos de sua superficie/manifestagiao nao é suficiente para a construgao
adequada do(s) sentido(s) em sua plenitude, isto é, hd procedimen-
tos discursivos cuja identificagao/analise contribuem para constru-
¢do de sentidos “implicitos”.

Diante disso, neste capitulo, pretendemos identificar e anali-
sar, sob o viés da semidtica discursiva, alguns procedimentos lin-
guisticos que contribuem para a construgao das isotopias diversas
em um exemplar de discurso parabdlico escrito em lingua espanhola.
Além disso, tencionamos reconhecer e construir o sentido alegérico
de um exemplar que manifesta parabola, em outras palavras, como
a “moral da histéria” é construida, e ainda, identificaremos alguns
mecanismos discursivos que influenciam na construgao da isotopia
conotada, ou melhor, como as cadeias isotépicas contribuem para a
identificagdo/construgao da mensagem axioldgica em um texto para-
bélico em lingua espanhola.

Sob uma abordagem estruturalista, realizamos uma analise sémica
(dos sememas dos lexemas que formam o texto) e, portanto, partimos
do elemento para o conjunto: primeiro, elencamos todos os signos que
compunham o texto, sem os repetir; logo, excluimos todos os que, ao
nosso ver, possuiam uma fraca carga semdntica (artigos, pronomes,
advérbios, preposi¢oes, conjungdes, interjeigdes, quantificadores, pos-
sesivos, etc.); restaram, assim, apenas os signos que possuiam forte
carga semantica (substantivos, adjetivos e verbos, principalmente). Em
seguida, introduzimos o signo no campo de buscas do DRAE (Diccionario



de la Real Academia Espaiiola, Disponivel em https://www.rae.es/), que
nos proporcionou todos os significados/acep¢des para o signo/verbete;
selecionamos somente a(s) acepgao(Ges) que, sob nosso ponto de vista,
se atualizava(m) no discurso em andlise; é(s30) esta(s) acepgao(Oes) que
aparecem(m) na analise presente neste capitulo.

Finalmente, organizamos os signos em grupos isotopicos em
que, um sema (as vezes, dois) os conectava, embora “sabe-se que
os processos de identificagao e de designagao dos semas ainda s3o
empiricos” (Rastier, 1975, p. 107). Além disso, destacamos os semas
lexicalizados (do texto) que estavam contiguos as defini¢gdes/acepgoes
de outros signos do texto. Como veremos, essas relagbes de conti-
guidade definicional sio sumamente importantes para a manuten-
¢do isotdpica discursiva e a construgao do(s) sentido(s) nos discursos.
Por outro lado, considerando as operagdes de construgao de sentido
pela atividade enunciativa tanto do autor como do leitor, procura-
mos ir do conjunto para o elemento constatando a permanéncia de
um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso.

Considerando o discurso parabdlico como, no minimo, bi-iso-
tdpico, parece-nos evidente a possibilidade de que expresse n2o s6
uma semidtica denotativa, mas também, uma semidtica conotativa.
Designamos denotagdo aqui, em sua acepgao mais ampla; nos referi-
mos ao sentido literal, proprio, original, real, objetivo, dicionarizado,
dos termos que manteriam a isotopia denotativa. Por outro lado, o
sentido conotativo seria aquele associado a criatividade, ao sentido
figurado, alegérico, subjetivo, imagindrio, dos termos que mante-
riam a isotopia conotada. A conotagao, manifestagao que provocou
uma diversidade de definicOes e cuja utilizagao deu lugar a confu-
soes, “tratar-se-ia, entao, de um fenémeno que se tentou precisar
alhures sob o0 nome de defini¢do obliqua” (Greimas; Courtés, 2008,
p. 91)". E exatamente

1 Ver GREIMAS, 1973, pag. 117.
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as dificuldades surgem quando se quer abordar a andlise dessa
semidtica conotativa. Para reconhecer as unidades do signifi-
cante conotativo, é necessario proceder inicialmente a descri-
cao da semidtica-objeto considerada “denotativa” somente as
unidades que af forem registradas poderéo, eventualmente, ser
bivalentes e pertencer as duas semidticas ao mesmo tempo.
(Ibidem, p. 91)

Sendo estritamente obediente a0 método proposto por nossos
autores, na andlise que apresentaremos, passamos inicialmente a
proceder a descrigao da semidtica denotativa, ou seja, analisamos
brevemente os semas dos sememas presentes nos lexemas que com-
punham os exemplares textuais, para s6 entao, uma vez registra-
das as unidades bivalentes, evidenciar as eventuais relagdes entre
as duas semidticas.

Aplicacao

O carater metalinguistico dos estudos linguisticos é o grande empe-
cilho que impede um avango univoco e unanime entres as mais diver-
sas questdes linguisticas. Em outros termos, nao é possivel falar de
linguagem sendo por meio dela mesma, fato que a torna um obsta-
culo que impede sua descrigao integral e no qual sempre os linguistas
vamos esbarrar. Para tal, teriamos que dispor de um outro sistema,
recurso, instrumento, ferramenta, enfim, “algo outro”, o que parece
nao ser possivel, uma vez que somente por meio da linguagem é que
podemos tentar descrevé-la, caracteriza-la, sistematizd-la. “A linguis-
tica, por exemplo, que descreve uma lingua, recorre a essa mesma
lingua em sua descri¢ao” (Hjelmslev, [1961]1975, p. 127). Eis o grande, e
aparentemente “insolucionavel” problema nao s6 da linguistica, mas
de qualquer ciéncia que ouse tratar de questdes linguisticas (da lin-
guagem): “alinguagem é inseparavel do homem e segue-o em todos
os seus atos” (Hjelmslev, [1961]1975, p. 1). Talvez seja por tudo isto
que Greimas inicia sua obra Du sens (Sobre o sentido) afirmando que



“¢ extremamente dificil falar do sentido e dizer alguma coisa signi-
ficativa.” Acrescenta ainda que “anteriormente a sua manifestagao
sob forma de significagdo articulada, nada poderia ser dito do sen-
tido a n3o ser que se facam intervir pressupostos metafisicos carre-
gados de consequéncias” (Greimas; Courtés, 2008, p. 457).

Desde sempre o ser humano buscou o sentido das/para as coi-
sas; talvez porque “o mundo humano se define essencialmente como
o mundo da significagio. S6 pode ser chamado humano na medida
em que significa alguma coisa” (Greimas, 1973, p. 11). Acrescenta o
autor que, “o homem vive num mundo significante. Para ele, o pro-
blema do sentido ndo se coloca, o sentido é colocado, se impde como
uma evidéncia, como um ‘sentimento de compreensao’ absolutamente
natural.” (Greimas, 1975, p. 12). O sdbio rei Salom3o ja se perguntava
“como é que alguém pode descobrir o sentido das coisas que acon-
tecem? Isso é profundo demais para nés e muito dificil de entender”
(Biblia, Eclesiastes, 7:24). Ao nao compreender um enunciado profe-
rido, quem nunca fez uso de expressdes como “isso nao tem sentido”,
“nao faz sentido algum”, etc?. Os fildsofos de nossa antiguidade sem-
pre procuraram decifrar este enigma; na verdade, o interesse pelo
sentido acompanhou o avango cronolégico e cientifico, de modo que
“todo gran filosofo del pasado, pero también del presente - dira Eco - habia
elaborado una teoria del sentido” (Chauvel, 2016, p. 9).

O projeto de uma teoria semidtica, que “tinha como meta a descri¢ao
do que Louis Hjelmslev, denominou ‘forma do contetido’, uma espécie de
estrutura geral da significagdo que subjaz aos textos, sejam eles verbais
ou nio verbais” (Tatit, 2010, p. 189), nasce, exatamente, com a ousada e
ambiciosa pretensdo de dar conta deste objeto, conforme nos explicita
Bertrand (2003, p. 11): “O objeto da semidtica é o sentido. Dominio infi-
nitamente vasto, do qual se ocupa o conjunto das disciplinas que cons-
tituem as ciéncias humanas, da filosofia a linguistica, da antropologia
a histéria, da psicologia a sociologia”. A teoria semidtica deve apresen-
tar-se inicialmente, para Greimas e Courtés (2008, p. 455), “como o que
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ela é, ou seja, como uma teoria da significagdo. Sua primeira preocu-
pacao serd, pois, explicitar, sob a forma de uma construgao conceitual,
as condigdes da apreensao e da produgao do sentido”.

Acerca da construgado do sentido do texto, Barros (2005, p. 13)
nos diz que seu plano de contetido é concebido pela semidtica como
um percurso gerativo, que vai do mais simples e abstrato ao mais
complexo e concreto (“menos abstrato”, diriamos), com trés etapas,
que podem ser descritas e explicadas por uma gramdtica auténoma,
apesar de que o sentido do texto dependa da relag¢ao entre os niveis.

Na primeira etapa do percurso, a mais simples e mais abstrata,
denominada nivel fundamental ou das estruturas fundamentais, surge
a significa¢ao como uma oposi¢ao semdntica minima; por exemplo,
o sentido de um texto pode ser construido a partir da oposi¢ao /jus-
tica/ versus /injusti¢a/; ou de outro, a partir de /problema/ versus /solu-
¢do/, etc. Tais oposicoes sao determinadas pela categoria timica, que,
por sua vez, se articula em euforia/disforia (tendo a aforia como termo
neutro) e provoca a valorizagao positiva (euférica) e/ou negativa (disf6-
rica) de cada um dos termos da estrutura elementar da significagao.

No segundo nivel, denominado narrativo ou das estruturas
narrativas, organiza-se a narrativa do ponto de vista de um sujeito.
Em sua sintaxe, compreendem-se as transformagoes de estado dos
actantes assim como o estabelecimento/quebra de contrato entre
um destinador e um destinatdrio. Constatam-se trés percursos: o da
manipulagdo (realizado de pelo menos quatro modos possiveis: tenta-
¢do, intimidagdo, provocagdo e sedugdo); o da agdo (depois de manipu-
lado o sujeito adquire/consegue competéncia para executar (ou nao)
sua performance); e o da sangdo, no qual o destinador julga as agdes do
destinatario dando-lhe a retribui¢ao devida, sob a forma de recom-
pensa ou de puni¢do. Em sua semantica, analisam-se as modalidades
do ser e do fazer, de onde provém as paixdes.

No terceiro nivel do percurso gerativo global, denominado discur-
sivo ou das estruturas discursivas, a narrativa é assumida pelo sujeito da



enunciagdo, esta (a enunciacao) entendida como a instancia de mediagao
entre as estruturas narrativas e as estruturas discursivas, que relaciona
o texto com as condigdes socio-histéricas de sua produgao e recepgao.
Na sintaxe discursiva, instalam-se as relagdes deste sujeito com o dis-
curso-enunciado, consubstancializando as escolhas de pessoa (acto-
rializagdo), de tempo (temporalizag¢ao) e de espaco (espacializagao).
Examinam-se, neste nivel discursivo, os pontos de vista das relagoes
que se dao entre a instincia da enunciagao e o texto-enunciado, e que
produzem efeitos de proximidade ou distanciamento da enunciagao e
efeitos de realidade ou referente. Na semantica discursiva, as determi-
nagdes socio-histdricas e ideoldgicas ocorrem de forma mais completa,
os valores assumidos pelos actantes da narrativa sao disseminados sob
a forma de percursos tematicos e recebem investimentos figurativos,
dados pelo sujeito da enunciagao que, ao assim proceder, assegura a
coeréncia semantica do discurso e cria efeitos de sentido de realidade.

Ao longo do discurso, o sujeito da enunciagio dissemina temas
e os figurativiza, o que assegura a coeréncia semantica do discurso e
cria efeitos de sentido de realidade. Ao formular valores de maneira
abstrata e organizi-los em percursos, este sujeito tematiza o discurso,
ou seja, a recorréncia de tragos semanticos ou semas, concebidos abs-
tratamente, constituem os percursos tematicos abstratos que, por
sua vez, podem ser recobertos por figuras do contetdo que lhes atri-
buem tragos de revestimento sensorial: “reconhecido e isolado como
tal, esse nivel tematico [...] pode receber multiplas realizagoes figura-
tivas diferentes quando ocorre a discursivizagio e dar origem a uma
infinidade de textos” (Bertrand, 2003, p. 40). Grosso modo, entende-
mos por tema um contetido semantico tratado de forma abstrata, um
valor ndo-presente no mundo natural e que exerce o papel de catego-
ria ordenadora dos fatos observaveis (liberdade, justiga, 6dio, amor,
etc.) enquanto a figura consiste no investimento semantico-senso-
rial dos temas, trata-se de um elemento semantico que remete a um
elemento do mundo natural (rei, juiz, ladrao, etc.)
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Qualificaremos de figurativo todo significado, todo contetido
de uma lingua natural e, de maneira mais abrangente, de qual-
quer sistema de representacao (visual, por exemplo), que tenha
um correspondente no plano do significante (ou da expressao)
do mundo natural, da realidade perceptivel. Logo, serd conside-
rado figurativo, num determinado universo de discurso (verbal
ou nao verbal), tudo que puder ser diretamente referido a um
dos cinco sentidos tradicionais [..]; em suma, tudo que se liga a
percepcao do mundo exterior. (Courtés, 1991, p. 163).

Para Courtés e Greimas (2008, grifo nosso) “em semantica discur-
siva, pode-se definir tema como a disseminagao, ao longo dos programas
e percursos narrativos, dos valores ja atualizados (vale dizer, em jun¢ao
com os sujeitos) pela semantica narrativa”. Ainda segundo os autores
“em semdntica discursiva, pode-se precisar ainda mais a defini¢3o de
figura, reservando-se esse termo somente as figuras do contetido que
correspondem as figuras do plano da expressao da semidtica natural (ou
do mundo natural)” (Greimas; Courtés, 2008, p. 209, grifo nosso). Tais
percursos tematicos e figurativos mantém entre si diversas relagdes, de
modo que, a repeti¢ao dos temas e a reiteragao das figuras no discurso
dao lugar ao que se denomina isotopia, que, com seus elos anaféricos,
garantem a continuidade da leitura do sentido. (Bertrand, 2003, p. 38).

Sob a perspectiva do enunciatario, a isotopia permite elidir ambigui-
dades, o que torna homogénea a leitura do texto. Pode ser que diferen-
tes leituras sejam possiveis sem serem compativeis entre si, no entanto,
cabe destacar que a semidtica n3o considera infinitas as leituras pos-
siveis de um texto, uma vez que o nimero destas se relaciona ao cara-
ter polissémico dos lexemas, cujas virtualidades de exploragao sao em
namero finito. Segundo Barros (2009, p. 365-366) “a organizag¢ao dis-
cursiva dos temas e figuras, [...] e as pistas que o texto traz de recortes
socio-histéricos indicam certas diregdes e restringem, dessa forma, as
possibilidades de leitura”. Por isso mesmo, “o nimero de isotopias de
leitura de um dnico e mesmo texto é limitado” (Greimas, [1980]2014,
p. 118). Conforme Greimas e Courtés (2008, pag. 282)



um mesmo texto pode conter diversas isotopias de leitura; em
compensacao, afirmar que existe uma leitura plural dos textos, isto
é, que um texto dado oferece um numero ilimitado de leituras,
nos parece uma hipétese gratuita, tanto mais que é inverificavel.
Aimpressao da “abertura” infinita do texto é freqlientemente cau-
sada por leituras parciais: esta ou aquela sequiéncia do discurso,
tomada separadamente, pode conter, com efeito, um grande
numero de isotopias que ficam, contudo, suspensas devido a sua
incompatibilidade com as seqliéncias que seguem e que tém por
funcéo, entre outras, desambigizar a seqiéncia poliisotopica,
deixando subsistir para o conjunto do texto apenas um ndmero
restrito de leituras possiveis. (Greimas; Courtés, 2008, p. 282).

Sabemos que o sentido do discurso nio se constrdi exclusivamente
pela unido sistematica e linear das significagdes atualizadas dos signos
que compdem o texto que o manifesta, embora reconhecamos que ¢,
a partir de tais significagoes, que se pode esbogar qualquer analise da
significagdo discursiva. Ou seja, se ndo consideramos as significagoes
atualizadas de cada signo que compde o texto que manifesta o discurso
(ou de pelo menos alguns destes signos), nada se podera afirmar sobre
o sentido discursivo. De todas formas, somos conscientes de que o sen-
tido se constrdi a partir, entre outras questoes, das relagdes (sintaticas
e semanticas) entre estes signos. A grande questao que se coloca, por-
tanto, é: qual o limite de tais relagdes? Se nao se estabelecer, se ndo se
tiver claro este limite, imperar-se-a a teoria da leitura plural dos discur-
s0s, isto é, a hipdtese de que “um texto dado oferece um nimero ilimi-
tado de leituras”, de que tudo vale e qualquer sentido é possivel.

Para ilustrar a importancia do estabelecimento do limite das
relagdes (sintaticas e semanticas) entre os signos que compdem
o texto (verbal, neste caso), vejamos um seguinte exemplo, adap-
tado do video intitulado “Biblia™, produzido pelo canal do Youtube
“Porta dos Fundos”:

2 PORTA DOS FUNDOS. Biblia. Youtube, 02 de maio de 2015. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=wkSIBBAWhWU&ab_channel=PortadosFundos>. Acesso em 14 nov. de 2022.

Isotopia do/no discurso parabdlico

-]
w



Estudos em semiodtica discursiva

[-J
'

Exemplo 1 - Transcricdo adaptada do dudio do video “Biblia”, produzido pelo
canal do Youtube “Porta dos Fundos”:

Durante um culto evangélico, com a biblia sobre o pulpito do qual esta detras, o pastor diz:

- Meu amigo, minha amiga, a palavra do Senhor é clara, amém?

A assembleia responde:

- Amém.

- Entdo... a partir de hoje nés temos todos que bater em negros. Amém? - continua o pastor.

- Amém - responde o publico, exceto um participante, que ao ndo entender bem o que havia
sido dito, intervém:
- Desculpa, pastor. Vocé falou “bater em negro”?
- Sim, foi Jesus quem disse, ndo foi eu ndo - responde o pastor.
- Mas, aonde que fala isso de “bater em negro”? - interpela o homem.
- Ta aqui, 6: “O nosso socorro estd em nome do Senhor no Céu e na Terra”. Salmos 124,
versiculo 8 - argumenta o pastor.
- Mas ndo diz nada de “bater em negros” aqui - replica o homem.
O pastor retruca:
- Como nao? Olha aqui, 6: Nosso socorro... igual a... negros. Estd em nome do Senhor...igual a...
bater em. Criador do Céu e da Terra...igual a... bater em negros no céu e na Terra. Té aqui, 6. E s6
saber ler, gente, mas tem que estar atento, porque esta tudo nas entrelinhas.
- Desculpa, eu t6 com um pouco de dificuldade. Minha mée é negra. Eu tenho que chegar em casa
hoje e bater na minha mée porque ela é negra? - indaga o homem, meio confuso.
- Nao! Vocé tem que acoita-la porque ela é mulher, porque a mulher merece o acoite. Nao foi em
quem disse, foi Jesus - responde o pastor.
- Aonde? - pergunta o homem, muito desconfiado e mais desorientado ainda.
- Téa aqui, gente. Pelo amor de Deus. Vocés nunca leram a Biblia?: “Ali onde estard o amor, estara
também o nosso coracao” Lucas 12, 34. “Amor”...igual a... mae. Mae... igual a... mulher. “Que estara
em nosso cora¢do”... “coragao”... sangue... que so sai das veias quando provocado por objetos
violentos como um... agoite. Esta claro. A palavra é clara. Amém? - responde o pastor.
- Amém - reage todos os membros, inclusive o homem, muito confuso.
O pastor continua:
- Agora eu preciso que vocés doem tudo o que vocés tém para a igreja.
- O que ta no bolso? - pergunta o homem.
- N&o s6 no bolso, mas na vida mesmo. Eu quero que vocé doem tudo e virem mendigos,
porque... td aqui, né?: “Lampada para os meus pés e luz para o meu caminho”. Ldmpada ... se
relaciona a ... génio. Génio a pedido. Pedido a McDonald’s. McDonald’s a Bob’s. Bob's a primo
meu que mora em Realengo. Primo meu que mora em Realengo a... prisao, pois foi preso,
pois batia num... mendigo. Finalmente, “Luz para o meu Caminho” significa... Dinheiro para o
pastor pois ele precisa pagar as contas de... Luz. E gasolina para o seu... Caminho. T4 tudo aqui,
gente. Nao t6 inventando nada - diz o pastor, pegando a biblia que estava sobre o pulpito e
mostrando-a a assembleia - Podem procurar ai, viu? Minha edi¢do nao é diferente da de vocés
nao. Eigualzinha. A diferenca é que eu sei ler. Eu estudei pra isso. Mas t& aqui, 6. Como diz o
nosso Criador: “Aquele que estiver sofrendo, ore”.
O homem, j4, absolutamente confuso, pergunta:
- Eisso significa o que, pastor?
~Isso dai significa que “aquele que esta sofrendo..., ore”, mesmo. Porque nessa parte ele foi bem...
bem literal. Amém?
- Amém. - reage a assembleia.
O pastor finaliza:
- Aleluia, irmaos. Entao, vamos |, porque semana que vem vai ter culto da pedofilia autorizada.
Quero ver todo mundo aqui.

Fonte: transcricdo adaptada (do audio do video) realizada pelo pesquisador.



Por mais absurdas que possam parecer as interpretagdes do pas-
tor para os versos biblicos mencionados, do ponto de vista légico,
elas fazem sentido, parecem validas. Ou seja, as relagoes estabele-
cidas entre os signos do que seria uma leitura literal (a dos versos
biblicos) e os signos que comporiam uma leitura figurada/conotada
(a interpretagao), sao tao logicas quanto as da andlise de Deux amis
de Maupassant:

assim, por exemplo, quando os dois amigos (Maupassant) sao
fuzilados pelos prussianos, seus corpos caem um em cima do
outro formando a figura da “cruz” a partir dai, uma outra isoto-
pia figurativa - relativa as representacoes cristas - pode ser reco-
nhecida: ndo somente a morte (como “golfadas de sangue”) e
o siléncio prévio dos dois amigos sao compardveis aos Ultimos
momentos de Jesus, mas toda a primeira parte da narrativa (com
0s papéis de “pescadores” e a figura dos “peixes”) pode ser apro-
ximada, por retroleitura, da comunidade dos discipulos do Cristo.
(Greimas; Courtés, 2008, p. 87)

Longe de esgotar a andlise e realizar um exame semidtico exaus-
tivo (mesmo porque nossa intengao, neste momento, nao é esta), faz-
-se primordial ressaltar a importancia de se determinar um limite
nas relagdes (sobretudo, semanticas) entre os signos que compdem
os textos (verbais, principalmente).

Para ilustrar algumas questdes apresentadas até aqui, vejamos
uma breve analise semiética da parabola “Arreglar el mundo”, retirada
da primeira parte da obra La culpa es de la vaca, dos organizadores
Jaime Lopera Gutiérrez e Marta Inés Bernal Trujillo.
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Exemplo 2 - Arreglar el mundo

Arreglar el mundo

Un cientifico que vivia preocupado con los problemas del mundo, estaba
resuelto a encontrar los medios para disminuirlos. Pasaba dias enteros en su
laboratorio, buscando respuestas para sus dudas. Cierto dia, su hijo de 7 afios
invadié ese santuario con la intencidn de ayudarlo a trabajar. El cientifico,
nervioso por la interrupcion, intenté hacer que el nifio fuera a jugar en otro
sitio. Viendo que seria imposible sacarlo de alli, procuré distraer su atencién.
Arranco la hoja de una revista en la que se representaba el mundo, lo corté
en varios pedazos con unas tijeras y se lo entregé al niflo con un rollo de cinta
adhesiva, diciéndole:

WoONOTULTD WN =

10 | —;Te gustan los rompecabezas? Voy a darte el mundo para arreglar. Aqui
1 estd, todo roto. jMira si puedes arreglarlo bien!

12 | Calculé que al nifo le llevaria dias recomponer el mapa. Pocas horas después,
13 | oy6 quelollamaba:

14 | —jPapa, pap4, lo hice! jConsegui terminar todo!

15 | Al principio, el cientifico no dio crédito a las palabras del nifio. Era imposible
16 | que, a suedad, hubiera recompuesto un mapa que jamas habia visto.

17 | Entonces levanté los ojos de sus anotaciones, seguro de que veria un trabajo
18 | digno de un nifo. Para su sorpresa, el mapa estaba completo: todas las piezas
19 | estaban en elsitio indicado.

20 | —Tuno sabias cdmo es el mundo, hijo, ;cémo lo conseguiste?

21 —No sabia como es el mundo, pero cuando arrancaste la hoja de la revista, vi
22 | que por el otro lado estaba la figura de un hombre. Intenté arreglar el mundo,
23 | perono lo consegui. Fue entonces cuando le di la vuelta a los recortes y

24 | empecé aarreglar el hombre, que yo sabia como era. Al terminar, volteé la

25 | hojay vique habia arreglado el mundo.

Fonte: Gutiérrez e Trujillo (2002, pag. 173 e 174).

Considerando questdes do nivel narrativo do percurso gera-
tivo, observamos que o sujeito (de estado) cientifico, preocupado
com os problemas do mundo, quer transformar seu estado (de
preocupagao). Para tal, ja como sujeito do fazer, vai em busca do
objeto-valor, los medios para disminuirlos (lin. 2) e, por meio de um
programa narrativo de aquisi¢ao, busca entrar em conjungao com
o objeto de valor respuestas (lin. 3), que, na verdade, trata-se de um
saber. Seu filho (hijo) tem a intencién (lin. 4), quer assumir a fun¢ao
de adjuvante neste programa. Ao invadir o santuario, o hijo, agora



na funcio de sujeito de fazer (interromper), interfere no fazer do
cientifico (trabalhar), o que de alguma forma caracteriza um fazer
manipulatério, um fazer-fazer. O cientifico, por outro lado, assu-
mindo a fung¢do de oponente do programa narrativo do hijo (de
ajuda-lo), o manipula para que fuera a jugar en otro sitio (lin. 5). Ao
ter certeza (crer-ser) de que seu fazer persuasivo inicial n3o teria
éxito, o cientifico empreende um outro percurso manipulatério:
agora, nao para fazer com que seu filho fosse brincar em outro
lugar, mas para distraer su atencion (lin. 6).

No primeiro programa narrativo deste percurso, o sujeito de fazer
cientifico altera o estado do objeto revista, de conjunto com a folha en la
que se representaba el mundo (lin. 6-7) a disjunto. Em um segundo pro-
grama, o objeto passa a ser a folha arrancada, cujo estado é transfor-
mado (de nao-cortado a cortado) pelo sujeito de fazer cientifico. No
terceiro programa narrativo deste percurso manipulatério, o desti-
nador cientifico confere o objeto de valor descritivo (a folha (cortada)
da revista e un rollo de cinta adhesiva (lin. 8)) a seu destinatario, seu
hijo. Finalmente, consuma a manipulagao propriamente dita, provo-
cando o destinatario-manipulado, em jMira si puedes arreglarlo bien!
(lin. 10), enunciado que poderia ser parafraseado como “Duvido que
vocé possa monta-lo”. Sobre o suposto e futuro fazer do hijo (0 mon-
tar o quebra-cabecas), o cientifico cré que sera (crer-ser) demorado
(Ilevaria dias (lin. 11)), fazer interpretativo nao condizente com o ele-
mento numenal do fazer do hijo; em pocas horas después (lin. 11) reve-
la-se a rapidez da execu¢do do programa.

Em ;Papa, papa, lo hice! jConsegui terminar todo! (lin. 13), manifes-
ta-se o programa narrativo de uso montar o quebra-cabegas, o que, por
sua vez, mostra o aceite, por parte do hijo, do segundo contrato mani-
pulatério proposto pelo cientifico. Além disso, instaura-se um fazer
manipulatério no qual o hijo quer que o cientifico creia que aquele (o
hijo), de fato, havia montado o quebra-cabecas; al princicio (lin. 14) o
cientifico nao cré ser verdade (el cientifico no dio crédito a las palabras del
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ninio (lin. 14)), e justifica seu fazer interpretativo pela competencia-
lizagao de ndo-saber do hijo sobre a composi¢ao do mapa-mundi; ou
seja, associando a aquisi¢ao do saber a percepgao visual, ao jamais
ter visto o mapa-mundi, havia uma impossibilidade (dever n3o ser/
nao poder ser®) do hijo realizar o fazer (modalidade realizante) sem
saber (modalidade atualizante). Desse modo, o cientifico levanta los
ojos de sus anotaciones (lin. 16) tendo certeza (crer ser) de que o produto
da performance do hijo no seria a recomposi¢ao completa e correta
do quebra-cabecas, e sim un trabajo digno de un nifio (lin. 16). O visto
pelo cientifico ndo era esperado: el mapa estaba completo: todas las pie-
zas estaban en el sitio indicado (lin. 17), o0 que, evidentemente, causou-
-lhe surpresa, provocou a indaga¢ao do cientifico ao hijo acerca da
contradi¢ao de sua hipotética justificativa; inicialmente, eviden-
cia seu fazer interpretativo sobre a competéncia cognitiva do hijo (ti
no sabias como es el mundo (lin. 18)) e, logo, questiona sobre o seu fazer
(¢como lo conseguiste? (lin. 18)).

Reagindo ao fazer interpretativo do cientifico, o hijo o julga
verdade, reconhecendo sua competéncia de ndo-saber, ndo s6 em
no sabia como es el mundo (lin. 19), mas também em intenté arreglar el
mundo, pero no lo consegui (lin. 20-21), ou seja, ndo conseguiu arreglar
el mundo porque nao sabia como era o mundo; ou, ainda, conside-
rando conseguir como a realizagdo da performance, competenciali-
zado pelo ndo-saber, o hijo ndo podia fazer (realizar = conseguir). Por
outro lado, respondendo diretamente a questao sobre o seu fazer,
o hijo evidencia a aquisi¢ao de alguns saberes: o primeiro, o (saber)
sobre o primeiro programa narrativo do segundo percurso mani-
pulatério empreendido pelo cientifico, manifesto em cuando arran-
caste la hoja de la revista (lin. 19); o segundo, por meio da percep¢ao
visual, (saber) que, pelo outro lado da folha da revista arrancada
pelo cientifico, estaba la figura de un hombre (lin. 20); o terceiro, (saber)

3 VerGreimas e Courtés, 2008, pag. 372-373.



como era 0 homem, como se compunha a figura de um homem, o
que é evidenciado em empecé a arreglar el hombre, que yo sabia como
era (lin. 21-22). Desse modo, considerando este tltimo saber, ao
terminar o programa narrativo de uso de que tratamos (montar o
quebra-cabegas), o hijo vira a folha e percebe que habia arreglado el
mundo (lin 22-23).

Considerando questdes do nivel discursivo do percurso gera-
tivo, observamos as seguintes figuras no exemplar em analise: cien-
tifico (lin. 1), mundo (lin. 1), laboratorio (lin. 2), hijo (lin. 3), santuario (lin.
3), sitio (lin. 5), hoja (lin. 6), revista (lin. 6), mundo (lin. 7), tijeras (lin. 7),
rollo de cinta adhesiva (lin. 8), rompecabezas (lin. 9), ojos (lin. 16), anota-
ciones (lin. 16), piezas (lin. 17).

Niiio (lin. 5), refere-se anaforicamente ao hijo (lin. 3), cuja idade
(7afios (lin. 3)) relaciona-se coerente e semanticamente com nifio, que
é quem esta na infancia, quem tem poucos anos. Jugar (lin. 5), fazer
algo com alegria com o fim de se entreter, se divertir ou desenvolver
determinadas capacidades, é uma agao que, embora possa ser pra-
ticada por qualquer sujeito, predomina entre nifos.

Hoja (lin. 6) lamina fina de papel, com dois lados (lado (lin. 20)),
na qual pode-se fazer presente algo com figuras que a imaginagao
retem, quer dizer, pode-se representar (representaba (lin. 7)) algo. Além
disso, hoja pode compor, entre varios objetos, um livro, um caderno
ou uma revista (lin. 6), esta, por sua vez, é uma publicagio periddica
com textos e imagens sobre varias matérias, ou sobre uma especial-
mente, cujas hojas podem ser tiradas do lugar ao que estd aderido ou
sujeito, ou seja, arrancadas (arrancé (lin. 6)); como sao feitas de papel, as
hojas podem ser cortadas (lo corté (lin. 7)), divididas ou separadas com
algum instrumento cortante, no caso do texto em analise, unas tije-
ras (lin. 7), instrumento constituido por duas laminas de ago méveis
reunidas por um eixo. As serem cortadas, as hojas sdo feitas pedagos
(roto (lin. 10)), s3o separadas em partes ou por¢des, ou seja, em pedazos
(lin. 7), que estando desordenados, para ordena-los (arreglar (lin. 9)),
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para refazé-los ou compd-los de novo (recomponert (lin. 11)) seria neces-
sario algo que contivesse uma substancia que, interposta entre dois
corpos ou fragmentos, servisse para cola-los, tal como uma cinta adhe-
siva (lin 8), que, por ser uma pega longa, estreita, fina e geralmente
flexivel pode ser enrolada, colocada em um rollo (lin.8), objeto cuja
matéria toma forma cilindrica. Tendo a figura contida na hoja em
pedazos e um un rollo de cinta adhesiva, tudo estava pronto para jugar
(lin. 5) um jogo (rompecabezas (lin. 9)) que consiste em recomponer (lin.
11) determinada figura combinando certo niimero de pedazos ou piezas
(lin. 17), em cada um dos quais hd uma parte da figura, que, no texto,
era o mundo (lin. 9), n3o o conjunto de tudo existente nem o conjunto
de todos os seres humanos, mas um mapa em que se representa os
continentes do planeta do sistema solar onde habitam os seres huma-
nos, informagao que pode ser comprovada a partir da relagao anaf6-
rica entre mapa (lin. 11) e mundo (lin. 9) e, evidentemente, no vinculo
semémico entre ambos termos: mapa é a representagao geografica
do mundo ou parte dele em um superficie plana.

No mundo natural, sabemos da relagao cognicao-idade dos sujei-
tos, de modo que a competéncia para a realizagio de determinadas
performances é coerente (ou nao) com sua idade; desta maneira, a
combinagdo da idade do hijo na narrativa (7 afios) com sua competen-
cializagao de ndo-saber montar o rompecabezas, por nunca ter visto a
figura recortada (0 mapa do mundo), motiva a impossibilidade da rea-
lizagao de tal performance por parte do hijo. Alude-se a tal conexao
quando o cientifico enuncia que veria un trabajo digno de un niiio (lin. 16),
ou seja, o produto de sua performance estaria em consonancia com
o dos nifios de sua idade. O encontro com algo que nao correspondia
as expectativas do cientifico provoca-lhe sorpresa (lin. 17), comog¢ao
ou maravilhamento com algo imprevisto, raro ou incompreensivel.

4 Chamamos a atencdo para a relacdo sinonimica entre arreglar (e sua variante habia arreglado) e recom-
poner (e sua variante hubiera recompuesto).



Embora evoque a percepgao visual, viendo (lin. 5), forma gerdndo
de ver, denotativamente, perceber com os olhos algo mediante a agao
da luz, na narrativa cumpre uma fungao epistémica, expressando
assim o crer do cientifico.

Em un cientifico que vivia preocupado con los problemas del mundo (lin.
1), instala-se o tema da preocupagao, cujo motivo sao os problemas do
mundo, outro tema. Problema é uma questao que se trata de esclare-
cer, é proposi¢ao ou dificuldade de solu¢ao duvidosa, algo que gera
dudas (lin. 3); por sua vez, duda é questao que se propoe para resol-
vé-la, questdo a qual se procura uma respuesta (lin. 3), termo que se
relaciona pressuposta e reciprocamente a duda/problema, ou seja, res-
puesta é satisfagao a uma pergunta, dificuldade, divida ou problema.

A narrativa inicia com o relato de algumas a¢des durativas e
imperfeitas realizadas pelo cientifico: vivia (lin. 1), estaba (lin. 1), pasaba
(lin. 2); logo instala-se o momento no qual se desenvolve todo o resto
da narrativa, cierto dia (lin. 3), que revela imprecisio (temporal). A par-
tir de entdo, prevalecerdo agdes pontuais e acabadas: invadié (lin. 3),
procurd (lin. 6), Arrancé (lin. 6), intentd (lin. 5), seria (lin. 5), corté (lin. 7),
entrego (lin. 7), Calculd (lin. 11), 0y6 (lin. 12), hice (lin. 13), Consegui (lin.
13), dio (lin. 14), levanté (lin. 15), conseguiste (lin. 18), arrancaste (lin. 19),
vi (lin. 19), Intenté (lin. 20), consegui (lin. 21), di (lin. 21), empecé (lin. 21),
volteé (lin. 22), vi (lin. 22).

Observamos, ainda, outras a¢des durativas e imperfectivas
expressas em representaba (lin. 7), llamaba (lin. 12), era (lin. 14), estaba
(lin. 17), estaban (lin. 17), sabias (lin. 18), sabia (lin. 19), estaba (lin. 20)
e sabia (lin. 22).

Vivia (lin. 1) em vivia preocupado con los problemas del mundo nao
s6 manifesta aspecto durativo, mas o intensifica. Pasar (pasaba (lin.
2)), significa estar durante um tempo determinado em um lugar ou
em uma situagao; na narrativa, o tempo é expresso por dias (lin. 2),
intensificado por enteros (lin. 2), enquanto o lugar é su laboratorio (lin.
2). O aspecto incoativo do processo de crer do cientifico nas palavras
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do nifio é expresso em al principio (lin. 14). Ao delegar-lhe a palavra
ao cientifico, instaura-se um novo marco temporal, com o qual a con-
comitancia é expressa nas formas do presente do indicativo gustan
(lin. 9), esta (lin. 9), mira (lin. 10) e puedes (lin. 10). A a¢ao futura em
relagdo a este marco é expressa em Voy a darte (lin. 9). Quando o hijo
chama seu pai e toma a palavra, instala-se um novo marco temporal,
em relacdo ao qual agOes pretéritas sao expressas em hice (lin. 13) e
Consegui (lin. 13). O fazer (hice (lin. 13)) do qual trata o hijo é a recom-
posi¢do do mapa cujo aspecto terminativo é expresso em Consegui
terminar (lin. 13), completo (lin. 17) e al terminar (lin. 22), o que pressu-
pde n3o s6 um inicio da a¢ao de recompor o mapa, mas uma dura-
¢do: a calculada pelo cientifico, dias (lin. 11), e a que de fato se deu, ao
redor de pocas horas (lin. 11).

Um novo marco temporal é instalado quando o cientifico toma
a palavra por segunda vez na narrativa, para perguntar a seu hijo, e
quando este o responde. A concomitdncia a este novo momento enun-
ciativo é expressa em es (lin. 18) e es (lin. 19). Llevaria (lin. 11) expressa o
futuro da agao pretérita de calcular (calculé (lin 11)), assim como veria
(lin. 16) expressa o futuro da agao passada levanté (lin. 15). Habia visto
(lin. 15) expressa um passado a agao passada de recompor o mapa,
bem como habia arreglado (lin. 22) expressa um passado a agao passada
de volteé la hoja (lin. 22). Jamas (lin. 15), ou seja, em nenhum tempo,
expressa a “inexisténcia” temporal em relagao a percepgao visual de
um mapa por parte do hijo.

Arreglar el mundo (titulo) pressupde o estado disjuntivo do mundo
com o arreglo, ou seja, o mundo estd desarreglado e, deve-se, portanto,
arreglarlo. Considerando que su em su hijo (lin. 3) refere-se ao cienti-
fico, por meio de uma relagao de pressuposicao a hijo, conclui-se que
o cientifico é pai, fato que se confirma quando o hijo, dirigindo-se ao
cientifico lhe diz: “Papa, papa, lo hice! (lin. 13.). Em Interrupcion (lin. 4),
nao sé expressa um fazer (o de interromper), mas pressupde um fazer
de um sujeito interrompido; na narrativa, infere-se que este sujeito



é o cientifico, cujo fazer seria trabajar (lin. 4); dai, observamos, uma
simultaneidade de a¢Ges, ou seja, enquanto o cientifico trabalhava o
hijo o interrompeu ao invadir o laboratério.

Pressupde-se que, antes da realizagio da agao de levantar (levanté
(lin. 15)) os olhos, estes estavam dirigidos para baixo, o que é coerente
com a agao de anotar, fazer anotaciones, colocar notas em um escrito,
uma conta, um caderno ou um livro, ato que requer uma inclinagao
da cabega do sujeito de maneira que os olhos se direcionem, geral-
mente, para baixo. Considerando que sus em sus anotaciones (lin. 16)
refere-se ao cientiﬁco, este, a0 possuir o sema “humano”, nio é de se
estranhar que tenha ojos (lin 16), com os quais veria® un trabajo digno
de un nino (lin 16).

A narrativa se dd em um laboratorio (lin. 2), lugar dotado dos
meios necessarios para realizar pesquisas, experimentos e traba-
lhos de carater cientifico ou técnico; é o lugar de trabalho de muitos
cientificos (lin. 1), quem se dedica a uma ou mais ciéncias. Santuario
(lin. 3), templo em que se venera a imagem ou reliquia de um santo
de especial devogao, ao referir-se anaforicamente ao laboratorio em
invadié ese santuario (lin. 3), cria um efeito de sentido hieratico e o ins-
taura como lugar sagrado, que é invadido pelo hijo. Invadié em su hijo
de 7 afios invadio ese santuario (lin. 3) produz um efeito de sentido de
irrup¢do, de entrada abrupta e inesperada; além disso, sendo o labo-
ratorio ponto de referéncia espacial, invadié indica um movimento
de entrada, da passagem do hijo de fora para dentro, ou seja, de um
lugar n3o-laboratério ao laboratorio. Alli (lin. 6) refere-se ao labora-
tério, lugar do qual o cientifico queria sacar o hijo; sacar (lin. 5), tirar,
apartar alguém do lugar em que se encontra, que na narrativa, sendo
o laboratorio, significa que sacar indica mover o hijo em um sentido
contrario de sua entrada/invasao, ou seja, do laboratorio a um lugar

5 Como ja expresso, ver é perceber algo com os olhos mediante a acdo da luz.
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n3o-laboratério, a otro sitio (lin. 5), expressiao que se refere, exata-
mente, a um lugar ndo-laboratorio.

Como vimos, hoja é uma lamina fina de papel, com dois lados
(lado (lin. 20)). Faz-se importante reconhecer que, em primeiro lugar,
embora nao explicito na narrativa, observamos que, por meio de
uma relagdo de contiguidade definicional, o otro lado (lin. 20) de que
trata a narrativa é o outro lado da hoja; em segundo lugar, em um
dos lados estava representado o mundo (lin. 7), e do outro a figura de
un hombre (lin. 20).

A espacializagio virtual pode ser observada em encontrar (lin 2),
que, por sua vez, relaciona-se com buscar (buscando) lin. 3); encontrar
é localizar uma coisa ou pessoa que se busca, enquanto buscar é fazer
algo para encontrar alguém ou algo; na narrativa, este algo sio as res-
puestas para sus dudas (lin. 3), que estdo em algum lugar, nio fisico,
evidentemente, mas virtual. De modo similar, distraer (lin. 6), signi-
fica apartar a atengdo de alguém do objeto a que a aplicava ou a que
devia aplicar, ou seja, indica mover a atengao de alguém a outro lugar.

Nogoes cinematicas sao observadas em: arrancé (Lin. 5) / arran-
caste (lin. 19), tirar algo do lugar ao que estd aderido ou sujeito; corté
(lin. 7), dividir algo ou separar suas partes com algum instrumento
cortante, o que indica o movimento das tijeras ou da hoja, na narra-
tiva; entregd (lin. 7), dar algo a alguém, que implica em um movimento
da entrega; recomponer (lin. 11), indica mover a pecas do rompecabezas
como a intengao de coloci-los no sitio indicado (lin. 17); llamaba (lin.
12), solicitar a ida de alguém ao lugar no qual se encontra o falante/
enunciador; levanté (lin. 15), como ja analisado, indica mover algo
na direc¢ao de cima; di la vuelta (lin. 21) / volteé (lin. 22), mudar algo a
outro lugar, voltar algo de uma parte a outra até coloca-lo ao contra-
rio de como estava colocado.

O cientifico é sujeito das seguintes agoes: estaba (lin. 1), Pasaba (lin.
2), buscando (lin. 3), Viendo (lin. 5), procurd (lin. 6), Arrancé (lin. 6), cortd
(lin. 7) entregd (lin. 7), diciéndole (lin. 8), Voy a darte (lin. 9), Calculé (lin. 11),



0y6 (lin. 12), levantd (lin. 15), veria (lin. 16) e arrancaste (lin. 19). Por outro
lado, o hijo é o sujeito de arreglar (lin. 9), puedes (lin. 10), llamaba (lin.
12), hice (lin. 13), Consegui (lin. 13), hubiera recompuesto (lin. 15), habia
visto (lin. 15), conseguiste (lin. 18), sabia (lin. 19), vi (lin. 19), Intenté (lin.
20), consegui (lin. 21), di (lin. 21), empecé (lin. 21), volteé (lin. 22), vi (lin.
2.2), habia arreglado (lin. 22).

Para Greimas e Courtés (2008, p. 276, grifo dos autores): “Na
jung¢ao de dois componentes — sintatico e semantico -, o plano dos
atores dard lugar a uma isotopia particular, chamada isotopia acto-
rial, tal como se manifesta gracas a anaforizagao”; esta, por sua vez,
ainda segundo os autores (2008, p. 28), “é um dos principais proce-
dimentos que permitem ao enunciador estabelecer e manter a iso-
topia discursiva”. O quadro a seguir sintetiza as relagdes anaféricas
para manutengao isotdpica actorial discursiva no exemplar em tela:

Quadro 1 - Relacbes anaféricas para manutencao isotdpica discursiva em
Arreglar el mundo

Termo Anaforizante | Cotexto imediato Termo Anaforizado
los (lin. 2) medios para disminuirlos (lin. 2) :gzg :;)obéﬁ:ﬁ; del
su (lin.2) en su laboratorio (lin. 2) un cientifico (lin. 1)
sus (lin. 3) respuestas para sus dudas (lin. 3) un cientifico (lin. 1)
su (lin. 3) su hijo de 7 anos (lin. 3) un cientifico (lin. 1)
ese santuario (lin. 3) invadié ese santuario (lin. 3) laboratorio (lin. 2)
lo (lin. 4) ayudarlo a trabajar (lin. 4) un cientifico (lin. 1)
cientifico (lin. 4) El cientifico, nervioso (lin. 4) un cientifico (lin. 1)
nifo (lin. 5) el nifio fuera a jugar (lin. 5) su hijo (lin. 3)

lo (lin. 5) seria imposible sacarlo (lin. 5) su hijo (lin. 3)

su (lin. 6) distraer su atencion (lin. 6) su hijo (lin. 3)

lo (lin. 7) lo cortd en varios pedazos (lin. 7) el mundo (lin. 7)
se (lin.7) se lo entregd al nifio (lin. 7) su hijo (lin. 3)
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Termo Anaforizante

Cotexto imediato

Termo Anaforizado

lo (lin.7) se lo entregé al nifio (lin. 7) elmundo (lin.7)
nifio (lin. 7) se lo entregé al nifio (lin. 7) su hijo (lin. 3)

le (lin. 8) diciéndole (lin. 8) su hijo (lin. 3)

te (lin.9) ;Tegustanlos...? (lin.9) su hijo (lin. 3)

te (lin.9) Voy a darte el mundo (lin. 9) su hijo (lin. 3)

lo (lin. 10) ... puedes arreglarlo bien! (lin. 10) el mundo (lin. 7)
le (lin. 11) al nifo le llevaria dias (lin. 11) su hijo (lin. 3)

lo (lin. 12) oy que lo llamaba (lin. 12) un cientifico (lin. 1)

papd (lin. 13)

iPapd, papd, lo hice! (lin. 13)

un cientifico (lin. 1)

lo (lin. 13)

iPapd, papd, lo hice! (lin. 13)

arreglar (lin. 9)

cientifico (lin. 14)

el cientifico no... (lin. 14)

un cientifico (lin. 1)

nifo (lin. 14)

palabras del nifo (lin. 14)

su hijo (lin. 3)

su (lin. 14)

asuedad (lin. 14)

su hijo (lin. 3)

unmapa (lin. 15)

un mapa que jamds habia visto
(lin. 15)

el mundo (lin. 7)

sus (lin. 16)

de sus anotaciones (lin. 16)

un cientifico (lin. 1)

su (lin. 16)

Para su sorpresa (lin. 16-17)

un cientifico (lin. 1)

el mapa (lin. 17)

el mapa estaba completo (lin. 17)

el mundo (lin. 7)

las piezas (lin. 17) todas las piezas estaban (lin. 17) \(/ItiJr:IO;)p edazos
td (lin. 18) Tu no sabias (lin. 18) su hijo (lin. 3)
hijo (lin. 18) cémo es el mundo, hijo,... (lin. 18) su hijo (lin. 3)
lo (lin. 18) ¢cémo lo conseguiste? (lin. 18) arreglar (lin. 9)

el mundo (lin. 19)

cémo es el mundo (lin. 19)

el mundo (lin. 7)

la hoja de la revista
(lin.19)

arrancaste la hoja de la revista
(lin. 19)

la hoja de una revista
(lin.6)

el mundo (lin. 20)

Intenté arreglar el mundo (lin. 20)

el mundo (lin. 7)

lo (lin. 20)

pero no lo consegui (lin. 20-21)

arreglar (lin. 9)
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Termo Anaforizante | Cotexto imediato Termo Anaforizado
di (lin. 21) le dila vuelta a los recortes (lin 21) ‘(/I?:O;)p edazos
los recortes (lin. 21) dila vuelta a los recortes (lin. 21) ‘(/I?r:’o;)p edazos
el hombre (lin. 22) aarreglar el hombre (lin. 21-22) la figura de un
’ ’ hombre (lin. 20)
yo (lin. 22) que yo sabia cémo era (lin. 22) su hijo (lin. 3)
la (lin. 22) volteé la hoja (lin. 22) i‘l’l :"é;’ deunarevista
el mundo (lin. 23) habia arreglado el mundo (lin. 22-23) elmundo (lin. 7)

4,

Vejamos algumas isotopias denotadas ao longo do discurso:

Isotopia da composi¢ao: o sema /arreglo/ conecta os sememas dos
lexemas arreglar (titulo, lin. 9, 10, 20, 21 e (habia arreglado (lin. 22))
e recomponer (lin. 11 e (hubiera recompuesto (lin. 15);

Isotopia planetdria: o sema /planeta/ conecta os sememas dos lexe-
mas mundo (titulo, lin. 1, 6, 918, 19, 20 e 22) e mapa (lin. 11, 15 e 17);
Isotopia cientifica: o sema /cientificidad/ conecta os sememas dos
lexemas cientifico (lin. 1, 4 e 14) e laboratorio (lin. 2);

Isotopia espacial: 0 sema /espacio/ conecta os sememas dos lexe-
mas laboratorio (lin. 2), santuario (lin. 3) e sitio (lin. 5 e 17);
Isotopia parte/todo: o sema /parte/ conecta os sememas dos lexe-
mas cortar (cortd (lin. 7)), pedazo (pedazos (lin. 7)), rompecabezas (lin.
9), roto (lin. 10), recomponer (lin. 11 e (hubiera recompuesto (lin. 15)),
pieza (piezas (lin. 17), lado (lin. 20) e recorte (lin. 21);

Isotopia auditiva: o sema /auditivo/ conecta os sememas dos lexe-
mas oir (0y0 (lin. 11)), llamar (llamaba (lin. 12)) e palabra (lin. 14);
Isotopia terminativa: o sema /terminatividad/ conecta os seme-
mas dos lexemas terminar (lin. 13 e 22), completo (lin. 17) e conse-
guir (lin. 13, 18 e 21);
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8. Isotopia representativa: o sema /representatividad/ conecta os
sememas dos lexemas representar (lin. 6), mundo (titulo, lin. 1, 6,
918, 19, 20 e 22), figura (lin. 20) e mapa (lin. 11, 15 e 17);

Conforme expressamos nas consideragoes iniciais deste capi-
tulo, alguns semas lexicalizados s3o contiguos a defini¢ao de algum
outro signo ja introduzido no texto, fato que contribui para a manu-
tenc¢ao isotdpica. Vejamos algumas dessas relagoes de contiguidade
definicional: 1. Respuesta (lin. 3) esta contiguo a definicao de problema
(lin. 1); 2. Duda (lin. 3) esta contiguo a defini¢ao de respuesta (lin. 3). 3.
Tijeras (lin 7.) estd contiguo a definicao de cortar (lin. 7). 4. Cortar (lin.
7) esta contiguo a definicao de tijeras (lin. 7). 5. Pedazo (lin. 7) esta con-
tiguo as defini¢des de rompecabezas (lin. 9), roto (lin. 10) e pieza (lin. 17).
6. Figura (lin. 20) esta contiguo a definicao de rompecabezas (lin. 9).

Consideracgoes finais

Cremos que, a partir da breve analise deste exemplar de discurso para-
bélico, pudemos evidenciar algumas questdes pertinentes a constru¢ao
do sentido, tais como as relagdes isotdpicas e, mais especificamente,
as relagoes de contiguidade definicional. Ademais, uma das grandes
questdes para a construgao do sentido alegdrico neste exemplar, esta
no fato de perceber as diferencas semanticas entre as diversas mani-
festagdes do signo mundo (titulo, lin. 1, lin. 6, lin. 9, lin. 18, lin. 19, lin. 20
e lin. 22). Mundo (titulo e lin.1) refere-se ao conjunto de todos os seres
humanos, a sociedade humana, enquanto mundo (lin. 6, lin. 9, lin. 18,
lin. 19, lin. 20 e lin. 22) refere-se a0 mapa em que se representam os
continentes do planeta Terra. No entanto, o mundo (lin. 22), além de se
referir ao “mapa”, ao atualizar a acepgao de “o conjunto de todos os seres
humanos, a sociedade humana”, instaura uma nova leitura/interpre-
tagao, cujo nao reconhecimento impossibilita a identifica¢ao do sen-
tido alegérico da narrativa e a manutengao de uma isotopia conotada.



Identificada tal diferenga e instaurada a isotopia conotativa, o hom-
bre (lin. 22) ja ndo s6 retoma a figura de un hombre (lin. 20), ou seja, um
vardo, a imagem de uma pessoa do sexo masculino, mas ao “ser ani-
mado racional”, o ser humano. Desse modo, assim como o hijo descobriu
que, para arreglar el mundo, teve que, primeiramente, arreglar el hombre,
o enunciatario deve descobrir que, “para consertar o mundo, a civiliza-
¢ao humana, o ser humano em sua coletividade, para fazer do mundo
um lugar melhor, é imprescindivel, primeiro, consertar o ser humano na
sua individualidade, ou seja, a nés mesmos”. Diz-nos Michael Jackson®:
“If you wanna make the world a better place, take a look at yourself and
then make that change”. O seguinte quadro sintetiza as relagdes entre
isotopia denotada e isotopia conotada em Arreglar el mundo:

Quadro 2 - Relagdes entre isotopia denotada e isotopia conotada em Arreglar el mundo.

Isotopia denotada Isotopia conotada

conjunto de todos os seres humanos, a
Mundo :

sociedade humana.
(figura de un) Hombre ser animado racional, o ser humano.
Hijo Enunciatario

Fonte: elaboracdo prépria.

Ao analisar o poema Salut, de Mallarmé, Rastier (1975) propde trés
leituras que poderiam ser condensadas nos lexemas banquete (isoto-
pia 1), navegagdo (isotopia 2) e escritura (isotopia 3), sobre as quais o
autor afirma que “¢ inttil dizer que essas trés leituras nao sao as tni-
cas possiveis, sendo em si mesmo discutivel o principio da coerén-
cia que as possibilitou” (Rastier, 1975, p. 114). Deste modo, seguindo
a prudéncia deste autor, também nao podemos proclamar como

6 Nascido em 1958 e falecido em 2009, foi um cantor, compositor e dancarino estadunidense. Apelidado
de "Rei do Pop”, foi um dos icones culturais mais importantes e influentes de todos os tempos e um
dos maiores artistas da histéria da musica.
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nica e definitiva a leitura/interpretacao que realizamos nesta ana-
lise. Longe de nés tal presungao.

El punto de vista semidtico no pretende ofrecer — a diferencia
de ciertas tendencias actuales — una lectura Unica ni, sobre todo,
una lectura definitiva; al contrario, dado su instrumental — que
tiende a perfeccionar - se considera falible y establece desde el
comienzo el principio de la pluralidad de lecturas posibles, no
tanto porque el texto sea ambiguo, sino porque es susceptible
de decir muchas cosas a la vez. (Greimas, 1979, p. 236).

Nesse sentido, com o fim de alcangar o objetivo principal pro-
posto, a partir de nossa breve analise, pudemos observar que, para a
construg¢ao do sentido conotado dos discursos parabdlicos, cabe ao
enunciatario, em primeiro lugar, reconhecer o(s) conector(es) de iso-
topias, e, em segundo lugar, identificar-se euforicamente com um
dos sujeitos da narragao (atores discursivos).
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Consideracoes iniciais

Este artigo deriva da tese intitulada Prolegomenos
para o sincretismo na poesia visual, defendida
no primeiro semestre de 2024, no ambito do
Programa de Pds-graduagdo em Linguistica (area
de Semioética e Linguistica Geral) da Universidade
de Sao Paulo (USP). O objetivo da pesquisa foi
apresentar um escrito de valor introdutério que
procura mostrar a rentabilidade de um estudo
que aborda o sincretismo linguistico praticado na
poesia visual, a partir do reconhecimento da sua
relagdo de causalidade com a visualidade que um
poema visual bidimensional se propde a produ-
zir. Para tanto, utilizou-se como fundamenta¢ao
tedrica a semidtica francesa, a partir de ferramen-
tas analiticas destinadas aos objetos de sentido
visual, para viabilizar a compreensao do carater
diferencial da poesia visual expresso por experi-
mentalismos decorrentes de numa atitude cria-
tiva de receptividade a interagdes interartisticas.
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Na pesquisa que embasa a tese, partiu-se inicialmente da con-
sideragdo que a visualidade produzida no poema visual resulta de
escolhas que revelam semioticamente uma atitude poética expe-
rimental de abertura, traduzida na aceitagio do trabalho sincré-
tico. Estabelecida essa ponderagio, buscou-se a compreensao das
interagoes entre diferentes linguagens de manifestagao articuladas
no poema visual, por meio do conceito de sincretismo trazido por
Courtés e Greimas (2008) e seus desenvolvimentos propostos por
Parret (2008), a fim de evidenciar que as superposicdes, observa-
das entre os constituintes das diferentes semiéticas implicadas no
poema visual, podem ser descritas pela categoria da jungao que con-
diciona a apreensao de termos descontinuos a relagao de semelhanga,
segundo a existéncia de um fundo de equivaléncia constituido entre
esses termos no espago textual.

Em resposta ao problema de pesquisa, a tese sustentou que o
sincretismo coloca o poema visual em situagdo fronteiri¢a entre poe-
sia e arte visual, constituindo implica¢des no tipo de comunica¢ao
que seus enunciados realizam, uma vez que, enquanto poesia, esse
poema é um texto conotativo que produz comunicagao poética nos
niveis sintagmatico e paradigmatico, como texto visual, convoca
semioticas heterogéneas (verbal e nio verbais). Assim, apresentou-se
o poema visual como um objeto viso-poético, porque instaura niveis
de comunicagdo poética a partir de um espago pictérico que convoca
elementos, principios e objetos vindos das artes visuais.

Em termos analiticos, o estudo realizado sobre a poesia visual
deixou claro que, ao atualizar uma criatividade sofisticada em poe-
mas constituidos sob a racionalidade sincrética, essa poesia lida com
fatores limitantes: por um lado, o fato da semiética visual nao oferecer
prescrigdes e regras que estabelecem os usos de estruturas para ins-
trumentalizar estudos voltados as artes visuais e nem interagdes nesse
campo, por outro, 0 poema convencional nao constituir um modelo
ideal que permite governar sobre a semioticidade do poema visual,



uma vez que a escolha semidtica da poesia visual de convocar sistemas
nao linguisticos assume carater polémico, gerando inconformidades.
Diante desse cenario complexo, o método analitico da semiética visual
greimasiana, aplicado aos poemas visuais, foi compartimentado, de
acordo com as substancias sensoriais dos objetos abordados, a partir
de instrumentos que apresentam como alvo fenémenos individuais
de significado, segundo campos semidticos distintos.

Sincretismo e significado no poema visual

A semidtica greimasiana concebe o objeto de arte sincrético como
uma totalidade de significado auténomo e fechado, como um texto
que pode ser submetido ao modelo analitico desenvolvido por A. J.
Greimas, que da conta, a0 mesmo tempo, da descrigao do significado
e das relagdes semidticas entre os planos da expressao e do conteido.
Assim, num poema que articula material linguistico e visual, a des-
crigao de significados deve considerar a expressao visual e sonora
conectadas com a andlise do contetido. Com isso, a consideragao do
objeto semidtico sincrético, a partir da problematica das tipologias
daslinguagens de manifestagao, encontra uma possibilidade de des-
cri¢ao do significado quando as diferentes substancias da expressao
sdo articuladas a partir de principios diferentes, podendo ser divi-
dida quanto ao significado de forma desigual.

Em termos greimasianos, para que um texto verbal, visual ou
sincrético seja apreendido como uma significagao global, é neces-
sario transforma-lo numa estrutura elementar de significacao por
meio de procedimentos de reduc¢do de redundincias para o estabe-
lecimento de uma categoria semintica, guardando a coeréncia. A
redugao semantica estruturalmente repousa na consideragao das
relagdes de conjungio e na neutralizag¢do das disjungdes.

Esse modelo de descri¢ao do significado, referente aos dominios
do contetdo, prevé o estabelecimento de uma categoria semantica
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fundamental capaz de gerar valores que serdo articulados e mani-
festados figurativamente no plano de expressao que, por sua vez,
nao aparece como um dominio gerador de valores. A figuratividade,
constituida pelo poema visual e manifestada no plano da expressao,
conta com unidades de manifestagio vindas de semidticas diferen-
tes. O lexema, grandeza semidtica das linguas naturais, é no poema
visual apenas uma dessas unidades introduzidas junto a outras, vin-
das de semidticas inscritas nas artes visuais. Portanto, o percurso
figurativo, correlativo a um tema desenvolvido nesse tipo de poema,
contard com um encadeamento isotopico fundamentado num sincre-
tismo manifestado na associagao nao sé de lexemas, mas destes com
tipografia, imagens fotograficas, formas visuais vindas do desenho,
da colagem, entre outros.

A semidtica greimasiana propoe diferentes niveis e modos de
geracgao de sentido dos textos visuais e elabora procedimentos ana-
liticos para apreender tal articula¢do. H4, segundo essa semidtica,
duas modalidades de geragao de sentido imanentes aos textos visuais
que se referem a uma unido entre um plano da expressio e um plano
do contetido, determinando, respectivamente a descri¢ao da geragao
de sentido em termos de semidtica plastica e de semidtica figurativa.

A descrigao da geragao de sentido dos objetos semidticos pela
semidtica figurativa centra-se sobre a asser¢ao que tais objetos nao
carregam significac¢do intrinseca, mas é a percep¢ao de mundo de
determinada comunidade cultural que lhes atribui sentido. Nesse
tocante, Greimas (1975a, p.7) afirma que “[...Jo filtro cultural de
nossa percep¢ao do mundol...] [ € a] [...] instincia suprema do sen-
tido[...], [...]é ele também que seleciona e ordena as epistemes que
“se implicitam” nos objetos particulares - quadros, poemas, narrati-
vas - resultados de emaranhados do significante”. Assim, a semié-
tica figurativa, como

uma semiética do plano do contetido, prevé o relativismo do sen-
tido, reconhecendo a auséncia, a presenca e a movéncia de elementos



de significa¢ao dos contettdos dos objetos culturais, num cenario
semidtico em que varios sentidos s30 possiveis.

Em termos de semidtica figurativa, o poema visual configura-se
como um texto visual, isto é, uma entidade figurativa cuja apreensdo
reclama dois procedimentos insepardveis: a segmenta¢ao em unidades
menores e a reintegracao das diversas partes numa totalidade. Na meta-
linguagem da semidtica gerativa, o termo figurativo (relativo a figura)
tem um significado especifico dado ao elemento de um texto que se
pode atribuir uma contraparte no mundo natural, mundo da experién-
cia sensorial e que, portanto, ja possui um significado dado pela cultura.
Os componentes que promovem sua visualidade s3o tratados em ter-
mos de texto e de semidtica textual, porque, segundo Greimas (1975a),
o significante dos textos visuais é construido levando em conta as qua-
lidades do mundo natural que aparecem como caracteristicas do signi-
ficado das linguas naturais, uma vez que “categorias visuais tais como
alto vs baixo, prospectivo vs retrospectivo, reta vs Curvo, Convexo vs con-
cavo, que parecem constituir a forma de expressao do mundo natural,
se evidenciam como tais quando descrevemos a forma do contetido das
linguas naturais” (Greimas, 1975a, p.53).

Como um objeto que deve ser visto e, portanto, que passa pela
percepgao visual de um sujeito, a interpretagao realizada pelo enun-
ciatario ganha importancia na apreensao figurativa do texto visual.
Essa é uma questao trazida por A. J. Greimas no texto seminal para a
semiotica visual greimasiana, “Semidtica figurativa e semidtica plas-
tica”, no qual o autor reflete sobre a geragao de significado no texto
visual, arrolando os elementos e nogdes implicadas na relagao sujeito-
-objeto concernentes a percepgao do sujeito quanto aos procedimentos
de segmentacdo e integracao envolvidos na apreenso. A contribui-
¢ao desse texto consiste em oferecer um modelo para os mecanis-
mos e as operagoes envolvidas na geragao de sentido no texto visual.

No que diz respeito a semidtica figurativa, que organiza a subs-
tancia visual numa légica figurativa do sensivel, a cena figurativa do
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poema visual articula a questao do sujeito, dos efeitos da aparéncia do
objeto visual e do significado relativo aos temas tratados nesse texto
visual. A metalinguagem utilizada por Greimas (1984), para descrever
a logica da geragao de sentido nos textos visuais, conta com nogoes
essenciais a operacionalizagio de sua semidtica figurativa. Nogdes
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como “figura visual”, “signo-objeto”, “formante figurativo”, “repre-
sentacao”, “semelhanca”, “iconicidade”, “grade de leitura” e “reconhe-
cimento” estao no centro dessa descri¢ao greimasiana.

Embora seja evidente, na grande maioria dos casos, a adesao do
poema visual as descri¢des provenientes da semidtica visual pode ser
justificada brevemente pela seguinte afirmagao de Eugene Miccini:
“A poesia visual, por outro lado, negando o estatuto privilegiado atri-
buido ao uso verbal da palavra ou a palavra tout court, situa-se fora
daliteratura; n3o lhe é complementar, n3o utiliza diretamente os seus
modelos, nao respeita os seus “géneros” e até se postula como alter-
nativa.” (Miccini, 1979, p.788)

Se na poesia convencional a representac¢ao do mundo natural ou
imitacao da natureza ocorre por meio de signos verbais das linguas
naturais e estes, sabe-se, sio capazes de expressar dados tematicos
diretamente, na poesia visual, objeto de sentido visual comparavel
a fotografia, a pintura ou aos HQs, essa representagao esta subme-
tida em grande parte a natureza assumidamente visual do plano de
expressao que, via de regra, estd arranjado sobre um suporte planar
e, portanto, com funcionalidades operadas a partir de um espago
bidimensional.

Para falar sobre a geragao de sentido dos objetos visuais sob
a Otica da semidtica figurativa, Greimas (1984) toma como exem-
plo a representagdo operada pela pintura, arte visual bidimensio-
nal, afirmando que a imitagao realizada por um enunciador/pintor,
por ocasido da produ¢ao de um objeto de sentido visual/quadro sera
alvo da percepgao de um enunciatario que atuara nessa representa-
¢do, realizando o reconhecimento dos elementos implicados. Assim,



se a representagao artistica estd sedimentada entre imitagao e reco-
nhecimento, o tratamento dos objetos visuais a partir da tradicio-
nal no¢ao de imitagao da natureza tende a suscitar uma relagao do
objeto de sentido visual com o mundo natural e consequentemente
a consideragao da representagao a partir da nogao de semelhanga.

A nocao de semelhanca simples entre objetos visuais e configura-
¢des do mundo natural, trazida por varias tradi¢des de estudo desses
objetos, como um trago caracteristico inalienavel do préprio objeto,
nao encontra paralelo na semiética greimasiana. Greimas (1984), dis-
tintamente, considera tal nogao reducionista e equivocada e ensina
que a semelhanga n3o é uma caracteristica do objeto semiético, por
isso se situa no nivel do significado e ndo do significante, mas é resul-
tante de uma analise sémica empreendida por um enunciatirio no
momento em que ele reconhece tal objeto. O reconhecimento institui
as isotopias semanticas referentes ao objeto visual, necessarias a ela-
borag¢ao do plano de conteddo, no qual a informagao de semelhanga
com o mundo natural poderd ou n3o estar inscrita. A instaurag¢ao
desse plano de contetiddo depende de uma competéncia linguistica,
necessaria a uma semiose comum ao mundo e aos objetos visuais.

Sendo essa semiose de natureza cultural, as condigoes de reco-
nhecimento da semelhanca entre objetos planares e elementos do
mundo s3o varidveis. [sso significa que a representa¢ao operada
pelos objetos visuais nao pode ser entendida por meio de uma rela-
¢do icOnica pré-existente, justamente porque hd uma matriz cultural
disposta antecipadamente que possibilita o reconhecimento de obje-
tos de sentido visual como representa¢des de elementos do mundo
natural, direcionando a semiose para a afirmag¢ao de uma seme-
lhanca ou do seu contririo como acontece nos objetos visuais classi-
ficados como abstratos.

Greimas (1984) reconhece que ha tragos visiveis heterogéneos que
revestem os objetos, denominados “tragos do mundo”, produzindo um
determinado efeito de sentido garantindo-lhes seu pertencimento a
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um sistema semidtico. O reconhecimento, portanto, coloca esses tra-
¢os, denominados de “figuras visuais”, nao como objetos do mundo,
mas como elementos resultantes da leitura de mundo de um enuncia-
tario, ou seja, uma figura permanece como tal até que uma semiose,
determinada por uma grade de leitura, opere um reconhecimento
transformando-a em objeto. E a presenca dessa grade de leitura,
comum ao mundo e aos objetos planares, que dissolve a pertinén-
cia da nog¢ao de iconicidade como uma propriedade de certos textos
visuais, admitindo-a como um efeito de “ilusio referencial”, cons-
truido por um conjunto de procedimentos discursivos resultantes
dos efeitos de uma doxa e das propriedades semanticas dos textos.

As figuras visuais, enquanto feixe de tragos visiveis heterogé-
neos, recebem investimentos semanticos, segundo uma grade de lei-
tura do mundo. Esta grade, sendo semantica e nio visual, promove o
reconhecimento que torna o mundo compreensivel e comunicativo,
transformando as figuras em pacotes de caracteristicas visuais de
densidades variaveis dotados de significado chamados “formantes
figurativos”. Estes, por sua vez, mesmo sendo unidades do signifi-
cante, nao sao identificaveis como uma unidade sintagmatica pela
estrutura, mas pelo uso, assim passam a representar parcialmente
um elemento do mundo real. E a intervencio da semiose, especifica-
mente via reconhecimento, que promove a constitui¢ao de forman-
tes. Esse processo é assim descrito por Greimas,

[.] o crivo de leitura, de natureza semantica, solicita, por conse-
guinte o significante planar e, assumindo feixes de tragos visuais,
de densidade variavel, aos quais constitui em formantes figurati-
vos, dota-os de significado, transformando as figuras visuais em
signos-objetos. (Greimas, 1984, p.25)

Ja 0 ato de semiose do objeto visual que se constitui enquanto
um processo de selegio desses pacotes ou formantes figurativos é
descrito por Greimas (1984) da seguinte forma:



[..] a principal operacao que o constitui é selecao de certo nimero
de tracos visuais e sua globalizacéo, e a apreensao simultanea
que transforma o feixe de tracos heterogéneos num formante,
numa unidade do significante que pode ser reconhecida, quando
enquadrada no crivo do significado, como a representacao par-
cial de um objeto do mundo real. (Ibidem)

Sobre os formantes figurativos, Floch (1979) afirma que a par-
tir de um certo nimero de analises concretas de imagens, tabelas
ou fotografias, a semidtica das linguagens visuais propos chamar
de “formantes figurativos” os formantes feitos de feixes de carac-
teristicas visuais para os quais a grade de leitura do mundo natu-
ral combinou um significado e que, portanto, se transformam em
signo-objeto.

A nogao de signo-objeto, como entidade carregada de signifi-
cados atribuidos pela cultura, ou ainda, a consideragao de textos
visuais com significa¢des apreensiveis, a partir de uma grade de lei-
tura do mundo, insere a questao do texto na semiose figurativa dos
objetos visuais, permitindo que o visual seja objeto de uma leitura
em termos de texto e de semidtica textual, numa espécie de trans-
feréncia do visual para o linguistico. A grade de leitura permite ao
enunciatario agrupar caracteristicas reunidas em formantes figu-
rativos, transformando tragos visuais em signos-objetos, estes serdo
apreendidos simultaneamente como feixes heterogéneos para final-
mente assumir um formato, isto é, uma unidade significante do sig-
nificado, em paralelo a um objeto do mundo natural. Nesse sentido,
Floch (1985) afirma que a realiza¢ao semdntica de textos sincréticos
é possivel somente se houver aceita¢ao de uma relagao entre figura-
tividade do texto e seu contetido abstrato comparavel a relagao entre
um significante e um significado.

Se ndo é possivel definir quais caracteristicas particulares serdo
amalgamadas em significado, ent3o o status do objeto é menos impor-
tante do que o seu modo de leitura, portanto, a leitura figurativa do
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objeto visual é um ato de constitui¢ao de unidades discretas legiveis
recortadas do significante, ou seja, conjuntos de elementos perce-
bidos em uma apreensao global e simultinea como n3o sendo pro-
duto de um conjunto aleatdrio, mas de uma perspectiva tendenciosa
e parcial (relativizadas pela cultura). No campo artistico, as confi-
guragOes visuais dispostas nos suportes servem a um sistema de
representagao estética, conforme o objetivo geral de todas as artes,
segundo a no¢ao de imitagao do mundo fisico. Ao proceder a repre-
sentagao desse mundo via formantes figurativos, os objetos visuais
tém, no nivel figurativo, os ingredientes essenciais para a criagao de
uma ilusdo referencial, t3o cara aos sistemas artisticos. Isso mostra
que o objeto semidtico nao é um dado, mas apenas o resultado da
leitura das relagdes que o constroi.

O poema visual, como qualquer objeto semidtico, apresen-
ta-se dependente dos fendmenos do mundo natural, pois sofre a
filtragem da grade paradigmatica de leitura que se sobrepde aos
formantes figurativos que historicamente participam dos proces-
sos composicionais acumulados ao longo do tempo. Considerados
funcionalmente como servindo a expressio visual de um sistema
poético-visual, esses processos s3o alinhados aos principios de
literariedade e visualidade, tidos como pedras angulares do que
se denomina poesia visual.

Nesse contexto, a visualidade no poema visual decorre da utili-
zagao de formantes figurativos vindos de semidticas distintas. Com
um plano de expressao construido por esses formantes, organiza-
dos artisticamente em arranjos que oferecem uma ilusao referen-
cial, criam-se espagos semiotizados que ativam a capacidade de visao
em duas dimensdes, reclamando uma percep¢ao visual mais com-
plexa em relagdo aquela necessdria a visao de cadeias unidimensio-
nais de signos linguisticos, propria da poesia convencional. O quadro
abaixo mostra os formantes figurativos solicitados na composi¢ao
do poema visual.



Quadro 1 - Sistemas semioéticos e respectivos formantes figurativos implicados
na visualidade do poema visual.

Visualidade no poema visual

Sistemas semioticos | Formantes Figurativos

Imagem Imagens fotogréficas iconicas ou abstratas

Tipografia Fontes de alfabetos tipograficos que revestem o signo verbal.

Elementos basicos (ponto, linha, formas visuais planas, espaco,
cor e textura).

Objetos visuais vindos da pintura, desenho, gravura e colagem

Artes visuais
bidimensionais

Fonte: Producao do préprio autora.

Fica evidente, portanto, que a base para a asser¢ao que o poema
visual n3o é um campo de dispersdes em que tudo é permitido é a rela-
¢ao conjuncao/disjungao que governa a organizacao relacional da signi-
ficagdo, constituindo uma forma fundamentada de abordar o problema
do sentido na poesia visual, afirmando as descontinuidades do plano
de expressdo criadoras de sentido, sem entrar na questao das diferen-
cas percebidas. E justamente a partir da percepcio das diferencas, da
apreensido das afinidades (entre elementos, principios e produtos de
semiéticas diferentes) e das conexdes possiveis que ocorre a manifes-
tagdo de um modo de existéncia dos contetidos sincréticos que se pode,
segundo um caminho interpretativo orientado por Greimas (1973), evi-
denciar uma estrutura elementar de significagio nesses poemas.

Por outro lado, segundo Floch (1985), uma analise do texto visual ndo
pode se contentar apenas com o estudo da manifestacao, ou seja, com a
formacao de signos, por isso argumenta a favor de estudos do signifi-
cado que levem a cabo o desenvolvimento de uma semidtica plastica ao
lado da semidtica figurativa, transpondo uma determinada estrutura
l6gico semantica, expressa por uma categoria, para o nivel topoldgico
e figurativo do plano de expressdo, para que os termos dessa categoria
semantica sejam homologados por termos da categoria plastica.

A analise plastica do texto visual figurativo recorre ao sistema
semissimbdlico que opera a partir de uma relagao de pressuposi¢ao
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reciproca entre a forma da expressao e a do contetido. Ao analisar uma
imagem, por exemplo, distingue-se o nivel figurativo do nivel plastico,
ou seja, é necessario estabelecer dois niveis de leitura desse objeto visual.
O nivel figurativo, que corresponde ao plano do contetido, é o modo de
leitura submetido a grelha da cultura; o nivel plastico que, por sua vez,
se manifesta ao nivel da expressao, requer um modo de leitura referente
ao aspecto plastico da imagem, sem levar em conta as representagdes
que a imagem faz do mundo natural. Assim, enquanto a descri¢ao do
nivel figurativo recorre a nogao de reconhecimento, a descrigao do plas-
tico envolve uma metalinguagem capaz de dar conta das cores, formas
e espacializacao da imagem. Depois de separar os dois niveis de lei-
tura, plastico e figurativo, e estabelecer categorias semanticas e plas-
ticas oriundas dessa leitura, cria-se uma correspondéncia a partir da
qual se pode encontrar a fung¢ao semidtica que conecta esses niveis. As
categorias plasticas sdo formadas a partir de variaveis visuais diferentes
que fornecem figuras plasticas, estas embasam o estabelecimento dos
valores opostos que compdem cada categoria. O quadro abaixo apre-
senta algumas informagdes sobre a relagao entre categorias plasticas
e variaveis visuais e como aparecem na andlise do plano de expressao.

Quadro 2 - Varidveis e categorias visuais plasticas implicadas no plano da
expressao plastico

Variaveis visuais plasticas

Variaveis visuais | Cor
plasticas Forma

Combinacio de | Cor (figura cromatica) + forma (figuras e eidéticas)

variaveis visuais | Plano da expresséo plastico: substancia da expresséo (cor) +
plasticas forma da expresséo (forma)




Variaveis visuais plasticas

Constitui figuras eidéticas. Estas sao figuras plasticas compostas
que aparecem como um conjunto de caracteristicas distintivas
para embasar valores que compéem categorias eidéticas.

Exemplos de figuras eidéticas identificadas nas formas (linhas e
contornos).

Forma

longo + reto + ndo-segmentado longo + curvo

curto + reto + ndo-segmentado longo + reto + segmentado
Cor Constitui figuras cromaticas. Estas sdéo homogéneas e recebem a

denominacao “matiz” ou “cor”.

Relagdo entre

Nos textos visuais, as varidveis plasticas formam figuras visuais
que entram na composicao dos valores que compdem a

variaveis rathl fid |
plasticas e categoria plastica.
categorias Cor — figura cromatica — categoria cromatica
plasticas. Forma — figuras eidéticas — categoria eidética
Sao ferramentas de descricdo do nivel plastico do plano da
. expressao;
Categorias < . .
Plasticas Sao fundamentais, porque permitem descrever g, portanto,

analisar imagens;
Manifestam caracteristicas distintivas.

Classificagao
das Categorias
Plasticas

1. Nao constitucionais: fazem referéncia a orientacdo e posicao,
por isso sdo categorias de natureza topoldgica.
2. Constitucionais: permitem descrever formas e cores. Sao
divididas em constituintes e constituidas.
- Constituintes: sao as categorias que, em forma de
contrastes, permitem detectar elementos como unidades
isolaveis e que sdo de natureza cromética

- Constituidas: categorias que detectam a forma e que sdo de
natureza eidética.
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CATEGORIA PLA

V4

Néao constitucional

!

Constituida

STICA

N

Constitucional

v N

Constituinte

Topoldgica

(funcao isolante) (fungéo integradora)

Eidética Cromatica

CATEGORIA PLASTICA

Diz respeito as disposicoes das superficies (cores e formas)

A superficie de uma imagem, por exemplo, pode ser articulada
em diferentes zonas descritas por categorias retilineas ou
curvilineas.

- Categorias retilineas

Superior
Esquerda Direita
Categorias
Topoldgicas
Inferior
- Categorias curvilineas
Englobante Periférico

Englobado Central




CATEGORIA PLASTICA

Categorias que se enquadram no dominio da forma.

A dimenséo eidética utiliza categorias com valores como reto/
curvo, angular/arredondado, vertical/horizontal, perpendicular/
diagonal, difuso/concentrado, uniforme/multiforme,
ortogonalidade/ ndo ortogonalidade, entre outras.

Por exemplo, na descri¢do de contornos e linhas das superficies,
com o valor de uma Unica categoria plastica pode-se obter figuras
eidéticas diferentes. Na categoria eidética “curvo vs reto”, o valor
Categorias “reto” é obtido a partir de pelo menos quatro figuras: reto/alto/
Eidéticas segmentado, reto/baixo/segmentado, reto/alto/ndo-segmentado,
reto/baixo/ndo-segmentado.

Além dos contornos, as proprias superficies também recebem
categorizacao eidética, por exemplo, a categoria “angular vs
arredondado” pode ser aplicada na descricdo de formas que
variam de intermediarias a um maximo de angularidade e de
circularidade. As realizagées intermedidrias podem ser muitas,
mas o maximo de angularidade seré encontrado no triangulo e de
arredondamento, no circulo.

Sao trés:

- os radicais cromaticos: de acordo com THURLEMANN (1982),
ha onze radicais cromaticos (preto, branco, vermelho, verde,
Categorias amarelo, azul, marrom, roxo, rosa, laranja e cinza), divididos em
Cromaticas acromaticos (preto, branco e cinza), intermediério (marrom) e

cromaticos (os demais radicais)
- asaturacao (niveis de saturacao)

« ovalor (brilho de uma tonalidade).
Fonte: Dados extraidos de Thurlemann (1982) e Polidoro (2002).

O semissimbolismo, como um modo de descrever o funciona-
mento do texto visual, tende a explorar determinadas qualidades
do significante para realizar uma anilise ampla com objetivo de
gerar reflexdes mais profundas do que aquelas geradas somente
pela analise figurativa. De acordo com Fabbri (2007), o conceito de
semissimbolismo foi introduzido na semidtica pelo “Dicionario de
Semidtica”, fazendo referencia as propriedades de certos sistemas
de significagao de n3o serem caracterizados pela conformidade
entre unidades isoladas do plano de expressao e do plano de con-
tettdo, mas por correlagdes entre categorias que podem ser acopla-
das, porque se enquadram nos dois planos, criando um efeito de
motivagao reciproca e consciéncia de significado. P. Fabbri afirma
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também que a utilizagiao do conceito foi direcionada para as lin-
guagens visuais e gestuais, sendo melhor desenvolvido, do seu
ponto de vista tedrico e metodoldgico, por Jean-Marie Floch, em
trabalhos de semidtica visual (pintura, fotografia, imagens publi-
citarias, espaco entre outros).

O sistema semissimbdlico pode descrever os significados de
textos com diferentes substiancias da expressao, uma vez que ha
sistema semissimbodlico visual, sonoro e outros. No caso do poema
visual, a manifestagao do sincretismo resulta em composigoes que
podem requisitar o sistema semissimbdlico para dar conta de dife-
rentes substancias a0 mesmo tempo.

Em poemas visuais, nos quais a imagem e o enunciado verbal
entram em interag¢ao sincrética, o enunciado pode, a partir de con-
trastes verificados no plano de expressao, atingir a poeticidade.
Nesse caso, a categoria da expressio que entra em jogo para, junto
com a categoria semantica, dar conta dos contrastes, tornando pos-
sivel a manifestacao do significado semissimbdlico é a fonoldgica.
Esta leva em consideragdo as unidades fonolégicas em contraste,
segundo critérios articulatdrios e actsticos, que dizem respeito a
estrutura fonoldégica dos enunciados em varios niveis (esquemas
fonematicos e esquemas prosddicos). Assim, esquemas fonema-
ticos dizem respeito as distribui¢des particulares de fonemas que
constituem grupos silabicos. Quanto aos esquemas prosédicos,
sao relevantes as modulagoes das frases e acentos de grupos sila-
bicos decorrentes de enunciados ritmados e rimados, entre outros.
O poema visual abaixo une sincreticamente mensagem verbal e
imagem. Trata-se de um poema visual sem titulo, produzido pelo
poeta mineiro Hugo Pontes.



Figura 1 - Pema visual de Hugo Pontes (sem titulo)'

S E M-ROSTO
NEM RESTO

Fonte: http://www.imediata.com/BVP/Hugo_Pontes/index.htmi.

Para trazer a tona o nivel plastico e verificar como este se arti-
cula com o figurativo no poema visual acima, recorreu-se aos estu-
dos de Thurlemann (1982) e Pietroforte (2006, 2016). A imagem do
poema apresenta um principio organizador identificavel com super-
ficies comparaveis a elementos geométricos, dessa forma conside-
ra-se que o percurso analitico apresentado por Thurlemann (1982),
dividido em cinco passos, d4 conta, com algumas restrigdes contor-
naveis, de evidenciar as redes de relagdes semidticas responsaveis
pela significagio do texto visual. Embora suas anilises sejam volta-
das a pintura, a descrigao compartimentada dos planos da lingua-
gem que F. Thiirlemann realiza oferece subsidios para visualizar de
forma integral as unidades levadas em conta na descri¢ao do signifi-
cado daimagem. J4 em Pietroforte (2016) essas relagdes sao mostra-
das e discutidas com mais profundidade e clareza, inclusive a partir
de esquemas com representag¢des mais simplificadas e funcionais.

Além daimagem, o poema traz mensagem verbal, assim, a des-
cricao dos significados, a partir do sistema semissimbdlico, deve levar

1 Hugo Pontes, na elabora¢do de poemas visuais, utiliza a técnica experimental da xerografia (também
denominada de Xerox art, Copy art e Eletrografia) que consiste num processo de reproducéo meca-
nica de imagens, operado por meio de uma fotocopiadora. Usando processos de montagem de
material gréfico aliados a manipulagdo dos tons de preto sobre o branco do papel em impressoes
sobrepostas, essa técnica constréi imagens de nitidez varidvel. Em muitos casos, a estratégia aditiva
e sucessiva de “copia da cdpia”, desenvolvida pela xerografia, faz as imagens impressas perderem
nitidez, conforme observa-se no poema (figura 1).
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em conta as substancias envolvidas nesse tipo de sincretismo. Nesse
sentido, as abordagens semidticas de textos visuais sincréticos feitas
por Floch (1985) e Pietroforte (2006) a partir de diferentes categorias
da expressio, plasticas e fonoldgicas, sao indispensaveis para guiar
a apreensao dos significados globais do poema acima.

Thurlemann (1982) apresenta cinco etapas a partir das quais os
significados semissimbdlicos da imagem podem ser descritos, nesse
percurso as nogdes de “objeto” e “elemento” s3o consideradas essen-
ciais ao seu modelo analitico. A distin¢ao elemento/objeto refere-se res-
pectivamente as varidveis visuais plasticas e as unidades figurativas.
Aleitura figurativa é feita a partir dos “objetos” e requer processos de
reconhecimento que remetem a semidtica do mundo natural, enquanto
o levantamento dos “elementos” plasticos n2o depende de reconheci-
mento, mas do recorte de unidades plasticas. Especificamente, o ele-
mento é a combinagao de figuras eidéticas e cromatica.

Considerando que o poema visual acima apresenta a concorrén-
cia de duas grandezas semidticas, uma visual e outra verbal, pode-
-se propor a descrigao das relagoes semidticas a partir de seis etapas,
as cinco primeiras descritas conforme Thurlemann(1982), acrescidas
das descrigoes relativas ao enunciado verbal.

Descricao do nivel plastico: inventario de elementos

Para Thurlemann, os elementos da imagem devem ser inven-
tariados para depois serem submetidos a uma hierarquia racional.
Dessa forma, estabelece, para o primeiro passo da descrigao, regis-
trar as unidades que durante a analise serdo levadas em consideragao
como locais de manifestac¢ao das categorias a descrever. Para isso, dis-
tribui os elementos dispostos na superficie, relacionando-os com as
formas visuais (geométricas e/ou lineares) que representam na tenta-
tiva de refletir o grau de relagao eidética de cada elemento realizado.



O quadro, a seguir, mostra o inventdrio dos elementos do poema
e arelagio de cada elemento com sua representacio tipica. E impor-
tante observar que a imagem do poema pode ser pensada a partir de
superficies simples e acromaticas.

Quadro 3 - Inventario dos elementos do poema e suas representagdes tipicas

Representacao tipica Elementos de superficie/realizados

)

b b

®)

Fonte: Adaptado de Thurlemann (1982)

Percebe-se que a categoria eidética que distingue os elementos de
superficie ¢ angularidade vs arredondamento. O valor arredondamento
atinge um ponto maximo com a presenga de um elemento circular (5),
pontos intermedidrios com elementos concavos [(1) e (2)] e minimo com
elementos de extremidades ligeiramente arredondadas (3). Por outro
lado, a angularidade encontra realizagdo intermedidria pela formagao
de angulos com um dos lados ligeiramente curvo [(1) e (2)] e realizagao
maxima em elementos que contém segmentos de reta que aparecem
como partes susceptiveis de entrar em uma geometria triangular (2).

Poesia visual

N
-



N
N

Estudos em semiodtica discursiva

A imagem do poema apresenta ainda o que Thurlemann (1982)
denomina de “contraste retardado” que consiste num padrao de tran-
sicao verificado entre dois elementos que se opdem em algumas carac-
teristicas plasticas. Pode-se observar que o elemento (4) instaura esse
contraste, assumindo valores pertencentes aos elementos (3) e (5) e
por isso funciona como um termo mediador de composi¢ao mista
que mantém uma oposi¢ao gradual.

Descricao do nivel figurativo: inventario de objetos

A classificag¢ao do nivel figurativo ocorre segundo uma andlise
de tragos semanticos elementares, a partir da elaboragao de uma
lista simples de objetos reconhecidos e o estabelecimento de rela-
¢Oes semanticas e de oposigoes sémicas entre eles. No caso do poema
visual em quest3o, na descri¢ao desse nivel, além do inventario de
objetos, o enunciado verbal também sera considerado para o levan-
tamento da categoria semantica.

No poema visual em analise, um inventario dos objetos pode ser
colocado nos seguintes termos:

Chapéu (Cabeca aprosopa)

Enxada INANIMADO

Homem (térex e mao preénsil)

Imagem dO Grito ANIMADO

A imagem fotografica no contexto poético sera portadora de
polissemias, porque esta implicada numa organizagao semantica que
objetiva gerar conotagoes. No poema visual de Hugo Pontes, a orga-
nizagao de contetdos reconhecidos pela figurativizacao permite for-
mular uma estrutura elementar tematica a partir da qual o homem
do campo é tematizado por meio de uma semantizacao complexa que



envolve linguagem verbal e imagem. Esse homem é definido em rela-
¢30 a uma série de valores semiolédgicos colocados em discurso, por
meio dos objetos e do enunciado verbal que tornam possivel estabe-
lecer a categoria semdntica “morte vs vida” a partir da qual se pode
analisar o plano do contetdo.

Por conseguinte, tematicamente, esse poema visual insere-se na
reflex3o sobre a questdo agraria no Brasil, representando a problema-
tica do desespero existencial dos trabalhadores desprovidos de terra
para produzir alimentos, uma vez que, quando inserido nesse contexto,
0 homem do campo é impedido de trabalhar na terra para prover seu
proprio sustento, passando a ter sua permanéncia ameagada enquanto
ser vivo. Tal situagdo, por sua vez, causa desinimo profundo fazendo
da sua existéncia um estado intermedidrio entre vida e morte.

E importante observar que o enunciado verbal produz um discurso
que evidencia apenas auséncias, que sao completadas e aprofundadas
semanticamente pela imagem, pois a cabega aprosopa e a fotografia
“cortada” pela metade dimensionam a semiose do enunciado. Em “sem-
-rosto” o uso gramaticalmente nao autorizado do hifen tem o objetivo
de fazer referéncia a expressao “sem-terra” que remete ao contingente
da populagao rural desprovido de terras para cultivo de alimentos para
subsisténcia. Ja a enxada com sua limina cortante, capaz de remover a
terra tanto para semeadura quanto para enterrar corpos, esta estam-
pada com imagem da conhecida obra de Edward Munch, O Grito, que
traz uma das figuras humanas mais icénicas encontradas na pintura
ocidental como representa¢ao de angustia e ansiedade intensa.

Organizacao topoldgica

A superficie da imagem pode ser articulada em diferentes subu-
nidades ou zonas, de acordo com eixos e categorias topoldgicas. Dessa
forma, considerando a imagem do poema visual como uma super-
ficie em que certos elementos correspondem a objetos especificos,
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observam-se elementos divididos em disposi¢des topoldgicas diferen-
tes, a partir de uma zona central e uma zona periférica complemen-
tar com elementos menores e espacados. A superficie angular toma
a zona central, enquanto na periferia os elementos tém como repre-
sentagao tipica o semicirculo e o circulo, assumindo o valor categé-
rico de arredondamento. Assim, a categoria topolégica que manifesta
classes particulares de elementos é “central vs periférica”.

Leitura dinamica

Para Thurlemann (1982), a analise deve ser capaz de mostrar
que, mesmo estatico, o texto visual consegue gerar desempenhos
de leitura dindmicos, obedecendo a certas regularidades, uma vez
que considerar esse objeto visual como uma estrutura atemporal
nao proibe sua apreensdo num modo diferente de leitura como
um processo real. Assim, neste ponto da anadlise, F. Thiirlemann
propde a elaboragao de uma narrativa que deve derivar da cate-
goria semintica e das categorias plasticas. Dessa forma, temas,
valores semanticos e plasticos devem ser recuperados e atualiza-
dos numa narrativa, a partir da qual é possivel visualizar correla-
¢Oes semissimbdlicas. Essa narrativa ou leitura deve ser realizada
a partir de condutas que juntas podem dar um carater dindmico
a percepcao do objeto visual. Tais condutas s3o: 1.Transferir para
os textos visuais o habito de leitura ocidental que adota a dire¢ao
esquerda/direita, pois quando dois elementos estdo ligados por
qualidades idénticas, o elemento a esquerda é a primeira unidade
ouunidade postulada e o elemento da direita é a segunda unidade
ou a resposta; 2.Considerar o carater dindmico de certas configu-
ragoes como setas ou elementos semelhantes; 3. No nivel figura-
tivo, considerar que a quantidade de informacao sobre os objetos
é essencial para a passagem de um objeto a outro.



Assim, na zona central do poema, o elemento angular, correspon-
dente a0 homem segurando o cabo de enxada, pertence ao dominio
davida. A angularidade dinamiza esse elemento, criando na ima-
gem um eixo vertical na dire¢ao baixo/alto, rumo a zona periférica na
qual se pode encontrar um elemento semicircular, inscrito no domi-
nio da n3o-vida, que corresponde ao objeto chapéu (chapéu sobre a
cabeca aprosopa). A direita, ainda perifericamente, ha mais um ele-
mento semicircular que corresponde ao objeto lamina de enxada e
um elemento circular que equivale ao objeto imagem dO Grito, ambas
pertencem ao dominio da morte. Os elementos a direita, figurativa-
mente, s30 o0s objetos que identificam o homem como do campo e tor-
nam plausivel a presenca do chapéu, enquanto a imagem na lamina
é a resposta para o apagamento do rosto.

A partir da leitura dindmica, pode-se extrair a narrativa resul-
tante da categoria semantica “vida vs morte” do poema visual em
estudo, uma vez que este vai da vida para a morte da seguinte
maneira: vida (elemento: angular/objeto: homem) — n3o-vida (ele-
mento: semicircular/ objeto: chapéu sobre cabecga aprosopa) — morte
(elementos: semicircular e circular/ objetos: lamina de enxada e
imagem dO Grito).

Conexao dos niveis

O objetivo da descri¢ao consiste em evidenciar a fungao semié-
tica que liga os dois niveis de leitura ou planos da linguagem. Uma
vez que os elementos (unidades da expressio) e os objetos (unida-
des do contetido) ja foram identificados, pode-se buscar a conexao
entre eles, deduzidas das oposicoes de qualidades plasticas ligadas
a oposicoes sémicas.

Na descri¢ao das conexdes, Thiirlemann (1982) utiliza o conceito
de sistema semissimbdlico denominado por ele de “cédigo conector”
que consiste numa regra que estabelece uma relagao entre oposi¢oes
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plasticas de um lado e oposigdes sémicas do outro. Os cddigos sao
obtidos por meio de homologagdes entre os dois tipos de oposigoes
e dizem respeito a objetos simples (constituidos de um s6 elemento).

Considerando a recorréncia dos objetos simples que figurativi-
zam a morte (chapéu, laimina da enxada e imagem dO Grito) e que
correspondem a elementos semicirculares e circulares, ocupando
uma posi¢ao periférica em rela¢ao a uma zona central composta por
objetos que figurativizam a vida (homem com a mao preénsil) e o ele-
mento com geometria angular, o semissimbolismo do poema acima
pode ser expresso pelos seguintes cddigos conectores:

« Arredondado : angular :: morte : vida
«  Periférico : central :: morte : vida

Nivel fonolégico: inventario suprassegmental

Os esquemas fonematicos do enunciado “Sem-rosto nem resto”
mostram que consoantes iniciais de cada sequéncia, “s” e “n”, con-
trastam quanto a producao de ruido, pois o fluxo de ar turbulento na
emissao da primeira n3o é verificado na segunda consoante. Essas
caracteristicas assinalam a nio regularidade em relagao ao compor-
tamento sonoro das duas sequéncias. Quanto ao esquema prosodico,
é possivel identificar dois grupos de forgas (sequéncia de vocabu-
los sem pausa) “sem-rosto” e “nem resto” que estabelecem homolo-
gia quanto ao valor acentual, apresentando-se como sequéncias que
imprimem um ritmo trocaico, trazendo regularidade e, consequen-
temente, continuidade ao comportamento sonoro das sequéncias.
Considerando os contrastes fonolégicos das sequéncias que podem
ser expressos a partir da categoria “continuidade vs descontinuidade”
e, levando em conta ainda que o valor continuidade corresponde ao
molde trocaico que é, considerado por alguns estudiosos, o padrao
ritmico da lingua portuguesa e que por isso pode semanticamente



ser associado a vida, a descontinuidade fonoldgica das consoantes
aponta para a morte.

Consequentemente, a partir da andlise é possivel mostrar, con-
forme o quadro abaixo, as categorias da expressao e as redes gera-
das pela categoria semantica que definem o poema visual em estudo.

Quadro 4 - Quadro sintético das relagdes semioticas que definem o poema visual
de Hugo Pontes (Figura 1).

Categoria Fonoldgica
o wv
S -g s Topoldgica central periférico
ﬁ > i continuidade | descontinuidade
5= = S
ol £|8 = Eidética angular | arredondado
w
©
o YO
Fle superficie superficies valor consoantes:
K SIGNIFICANTES p semicirculares L .
fou angular } acentual fricativa/ nasal
=< e circulares °
c
5 k=l
w8 chap;u, y &
. enxadae ritmo presenca
2 SIGNIFICADOS | homem | °© ) o )
| E Imagem trocaico | auséncia de ruido
9] dO Grito
9
] P
° Tema: A angustia do trabalhador rural sem terra.
o
S Narrativa: vida — nao-vida — morte
o . A s .
Categoria semantica: vida vs. morte

Fonte: Adaptado de Pietroforte (2016)

Percebe-se que as relagdes semidticas do poema visual em estudo
(figura 1), condensadas no quadro acima, mostram, conforme afirma
Fiorin (2003), que o poeta assume uma forma de dizer as coisas sobre
o mundo, recriando um contetido para a expressao por meio de semis-
simbolos, disso resulta um efeito de sentido proveniente de esco-
lhas estéticas.

Consideracgoes finais

O sincretismo manifestado no poema visual visa o poético e assenta-se
no fato que o poeta, ao se deparar com a tarefa de retratar contetidos
ja codificados pela cultura, nio precisa repetir valores herdados, pode
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agir de maneira criativa, dando uma nova configuragao a mimese.
Esta, se considerada como um processo de comunicagao entre sujei-
tos competentes, enunciador e enunciatario, conforme ensina A.J.
Greimas, inscreve, como elemento de competéncia dos sujeitos, as
regras de percep¢ao do tipo de discurso ao qual o poema pertence,
tais regras determinam muito do que um texto poético pode alcan-
car em termos de significado e possibilitam identificar quando uma
obra transcende ou questiona a estrutura estabelecida, além de regu-
lar a fruigao estética.

Pode-se reconhecer na poesia visual de todas as épocas a exis-
téncia de dois principios estruturais fundamentais, o sincretismo
e avisualidade, estabelecidos numa relagao dinimica de causa e
consequéncia. Dessa forma, a poesia visual possui uma matriz
flexivel que pode digerir contribui¢oes de outras artes e, por isso,
consegue comportar uma dupla indissolubilidade de mentalida-
des, verbal e visual. Se para objetos sincréticos, a génese de uma
estrutura s6 pode ser concebida a partir de outra estrutura, um
poema visual é antes de tudo poesia que faz um empréstimo frag-
mentado das artes visuais, gerando um sincretismo, ndo como um
sintoma de uma estrutura expirante, mas para individualizar seu
status experimental.

A poesia visual no vincula o sincretismo a uma questao de sin-
tese, ela acomoda a coexisténcia da diversidade e transforma-se numa
zona de polivaléncias com caminhos de superposicdes que frequente-
mente parecem promover o enfraquecimento do poético em face do
avivamento dos empréstimos fragmentados que muitas vezes colo-
cam em primeiro plano o nao genuino da poesia. Diante das muitas
questdes que podem ser levantadas, importa afirmar que a poesia
visual alcanga seu maior objetivo quando fomenta uma revisao do
universo poético com entrelagcamentos que superam a sintese e neces-
sitam de categorias de pensamento diversificadas para os exercicios
de semiose que propde.
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“O texto ndo é sendo o ponto de partida
e o ponto de ancoragem de nossas
vociferacoes, se assim se pode dizer,

é ele que as justifica e as funda”
Greimas

Consideracoes iniciais

Este trabalho é parte de tese Os discursos de humor
em videos do YouTube: analise das estratégias discursi-
vas por meio da semidtica greimasiana, em Semidtica
e Linguistica Geral, pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de S3o
Paulo, S3o Paulo, defendida em fevereiro de 2024.

Nosso objetivo é analisar as estratégias
utilizadas para a constru¢do do humor nas
histérias contadas em trés videos, cada um
contendo varios episédios com varios perso-
nagens rotulados como “pobre e rico”, do you-
tuber Whindersson Nunes. Os videos foram
baixados do canal do humorista hospedado
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na plataforma YouTube. Para atingir o objetivo, fundamentamo-
-nos no aparato metodolédgico da Semidtica de linha francesa, a
semidtica greimasiana, mais especificamente, no nivel discursivo
do percurso gerativo. Fazem-se, também necessariamente, incur-
sOes nos niveis fundamental e narrativo, para melhor abalizar os
efeitos de sentido, por meio das isotopias, para chegarmos a figu-
rativizagdo e a tematizagao e perceber se sao refor¢ados os este-
redtipos que levam a discriminagdo e ao preconceito das camadas
sociais dos personagens envolvidos nas histérias. Para dar maior
sustentagao a tese, ainda buscamos fundamentagao nos estudos
sobre o0 humor e também sobre a tecnologia, uma vez que os fend-
menos dos youtubers ou “influenciadores digitais” tém inundado, na
contemporaneidade, n3o sé a midia digital, mas todas as demais
midias e, de maneira exacerbada, influenciam a vida em socie-
dade, em todas as suas esferas.

O tema principal dessas narrativas estd na vida, no homem e sua
atuagao em sociedade, nas suas vivéncias nos diversos campos em
que ele atua, no seu fazer corriqueiro. O rétulo “rico” e “pobre” esta
em muitos videos do humorista, e, por conseguinte, em primeira
analise, pode-se ter uma visdo de que hd discriminagao e preconceito
em relacao as pessoas pobres, tema culturalmente arraigado numa
sociedade tao marcada, desde, sempre pelas desigualdades sociais.

Os textos selecionados sio sincréticos e, de acordo com a denomi-
nagao do YouTube, s3o do tipo comedy show; de fato, varios se asseme-
lham a outros géneros do segmento de entretenimento. Na verdade,
tem-se uma variedade de pequenas histérias como as piadas, causos,
cronicas humoristicas. Ha também denominagdes como esquetes e
stand up. Formalmente sio narrativas de no maximo 10 minutos, trazendo
histérias vividas por personagens diversos cujo objetivo principal com o humor
¢ gerar o engajamento ao canal do YouTube. Essas narrativas sao encena-
das pelo youtuber, que usa estratégias variadas para encenar outros
personagens que ele imita. Incluem-se linguagens diversas como



dangas, movimentos com o corpo, expressoes faciais, enfim, mualti-
plas agdes para manter a aproximagao com os internautas e simular
situagoes bem préximas dos seus espectadores.

A semidtica se preocupa, pois, em analisar o texto, tomado como
esse objeto de estudo, com o intuito de que se compreenda o “que o
texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (Barros, 1997, p. 7). Nesse
intuito, Barros faz um percurso para caracterizar o que é o texto para
a semidtica e, para isso, define-o de duas formas, sendo essas for-
mas complementares, pois se definem como: objeto de significagao
e objeto de comunicag3o.

Enquanto objeto de significac¢do, leva-se ao entendimento de
que hd um ritmo que leva a coeréncia. Temos assim uma metodo-
logia de andlise interna ou estrutural, a semidtica segue essa linha
de analise e emprega principios para tal tarefa. O percurso gerativo
de sentido cumpre o propésito de analisar o plano de contetido, em
primeiro lugar.

No corpus analisado, a repercussao proporcionada por esse tipo
de humor, que poe em evidéncia o “rico e o pobre”, que zomba de
determinados comportamentos, tomados como chacota ou expli-
citando as agdes com um viés de deboche das relagdes cotidianas
de determinados grupos sociais poderia nos levar ao efeito de sen-
tido de reverberacao de preconceitos arraigados socialmente, no
entanto, entendemos que ele ajuda a compreender comportamentos
dos seres humanos, em contextos diversos e nos ajuda ainda, por
meio desse simulacro, a compreender visdes de mundo cultivadas
nessas classes sociais e a perceber problemas por que passam, sem
que haja discriminagao, preconceito ou racismo. O esteredtipo dos
personagens do texto nos faz construir sentidos distintos e fazer
uma relagdo com a sociedade e suas desigualdades sociais, por isso
os videos selecionados tem como foco a polarizagao “riqueza” ver-
sus “pobreza”, e o comportamento desses sujeitos pertencentes a
essas camadas sociais.

Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson Nunes
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A tecnologia e as transformacdes sociais

No Iéxico da lingua surgem termos, concomitantemente, ligados aos
avangos sociais. Hoje convivemos com uma série de termos advindos do
universo digital. Os avangos em escalas ultravertiginosas sao importan-
tes para a humanidade, no entanto, ha os usos para o bem e para o mal.

Em 1997, Lévy apresenta na sua obra o pensamento de
Albert Einstein:

Durante uma entrevista nos anos 50, Albert Einstein declarou que
trés grandes bombas haviam explodido durante o século XX: a
bomba demogréfica, a bomba atdbmica e a bomba das teleco-
municacoes. Aquilo que Einstein chamou de bomba das teleco-
municacoes foi chamado, por meu amigo Roy Ascott (um dos
pioneiros e principais tedricos da arte em rede), de “segundo dilu-
vio”, o das informacoes. As telecomunicacdes geram esse novo
dilivio por conta da natureza exponencial, explosiva e cadtica
de seu crescimento. A quantidade bruta de dados disponiveis
se multiplica e se acelera. A densidade dos links entre as infor-
macdes aumenta vertiginosamente nos bancos de dados, nos
hipertextos e nas redes (Lévy, 1997, p. 19).

E mais recentemente, Harari (2018), adverte-nos:

Para poder acompanhar o mundo de 2050 vocé vai precisar nao
sO inventar novas ideias e produtos - acima de tudo, vai preci-
sar reinventar a vocé mesmo varias e varias vezes. Pois a medida
que o ritmo das mudancas aumenta, € provavel que néo ape-
nas a economia, mas o préprio sentido de “ser humano” mude.
J& em 1848 o Manifesto comunista declarou que “tudo o que
é solido desmancha no ar». No entanto, Marx e Engels estavam
pensando principalmente em estruturas sociais e econdmicas.
Em 2048, estruturas fisicas e cognitivas também desmancha-
rao no ar, ou numa nuvem de bits de dados (Harari, 2018, p.323).

Entdo, em 2023, ja estamos envolvidos e encalacrados no dili-
vio de Einstein, com a concentra¢ao informagoes nos bancos de dados



mundo afora, com o fenémeno que segue esse processo, lidando com
a superexposi¢ao e com a vida social como um todo pronta para con-
sumo. Por outro lado, na esteira do que nos adverte Harari (2018), nds,
os seres humanos temos de lidar com a dificil tarefa de nos reinven-
tar varias e varias vezes. No mundo atual, em muitos setores vive-
mos semelhantemente a uma distopia, em que tudo é urgente, tudo
¢ descontinuo e, por conseguinte, vive-se uma vida com altos niveis
de estresse. As redes sociais em geral exigem da sociedade uma expo-
sicao exacerbada, tudo e todos, em grande medida, devem estar nas
redes. A aparéncia do ser é urgente e, para alguns, aqueles que nao
protagonizam essas exposi¢oes em postagens, via redes sociais, cor-
rem o risco também de cair na obsolescéncia.

O ser humano na construgao dos seus projetos, no exercicio de
dizer sobre suas emogoes, paixdes, desejos e na sua condi¢ao pecu-
liar de ser social de fazer-ser e fazer-se entender é o responsavel por
aquilo que ele expode, ele é o responsavel pelo que diz e pelo que faz.
H3, intrinsecamente, nesses usos um dever de responsabilidade nas
escolhas daquilo que sera o contetido exposto.

Recentemente, a sociedade mundial experimentou os usos extre-
mamente benéficos e maléficos em decorréncia da pandemia de
Covid-19. Do ponto de vista benéfico, vimos os beneficios proporcio-
nados pela internet: enquanto o mundo se isolava em suas casas, as
janelas do virtual se abriam para integrar comunidades mundiais, em
torno das profilaxias e demais aparatos cientificos para o retorno a
normalidade. Em contrapartida, houve também o uso para o malefi-
cio, como as informacgdes falsas e conspirag¢des contra as vacinas con-
tra a doenga. Mostramos apenas exemplos rasos, pois nao é o nosso
objetivo fazer aprofundamento nesse campo especifico, hid muito o
que explorar. Queremos apenas ratificar que é o usuario que tem
nas maos o poder de fazer, e a maquina tem o poder de amplificar.

Também, é preciso destacar o que afirma Lévy (1997) sobre se ha
“impacto” das novas tecnologias da informacao sobre a sociedade ou

Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson Nunes
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a cultura. Pois o termo sempre estd presente quando se discute sobre
o mundo conectado, as redes mundiais de computadores.

Ao longo da histéria, as empresas procuraram desenvolver meca-
nismos que também tornassem a maquina inteligente. Nesse per-
curso da histéria, modernamente, chegamos a um ponto em que a
inteligéncia artificial incorpora uma série de habilidades que desa-
fia o préprio ser humano. Nao obstante, estamos assistindo a esse
desenvolvimento fantastico, e areas diversas da vida do homem estio
sendo nitidamente afetadas.

Da sofisticada miquina de Alan Turing, matematico, cientista da
computacao, analista de criptografias, bidlogo e fildsofo britanico, até os
dias de hoje, o computador passou por transformagdes muito rapidas.
Turing desenvolveu uma Maquina para quebrar o cddigo militar alem3o,
na Segunda Guerra Mundial, gerado pela também potente maquina
Enigma, considerada até entdo impenetravel. Com a produgao dessa
mdquina, o local exato onde estavam as tropas militares alemas foi des-
coberto e, assim, abreviou-se a Guerra, e muitas vidas foram poupadas.

Além dessa acao vital para toda a comunidade mundial, Turing
deixou um importante legado para o progresso da humanidade.
Considerado o “Pai da computag¢ao”, introduziu principios basicos de
programagcao, funcionamento de maquinas acionado por um grande
numero de calculos em sistema bindario, permitindo assim a reso-
lugao de problemas por meio de uma sequéncia de etapas, sistema
do qual vem a légica de algoritmos de toda a computagao moderna.

O fato é que a explosao no desenvolvimento das tecnologias da
computacao revolucionou a sociedade mundial, em todas as suas esfe-
ras e campos de atuagao: nas ciéncias, na economia, no entreteni-
mento na satide, na educagiao e muito, muito mais. Enfatiza-se aqui,
também, nos moldes de Pierre Lévy, no seu livro Cibercultura (1997)
“a atitude geral frente ao progresso das novas tecnologias, a virtua-
lizagao da informagdo que se encontra em andamento e a mutagao
global da civilizacao que dela resulta.” (p.22).



A maneira de viver e conviver no mundo modifica-se por com-
pleto. No que diz respeito ao entretenimento, as redes sociais, as
plataformas de streaming, uma infinidade de apps para tudo vao
continuar fazendo uma nova formata¢ao na maneira de ser e de
estar no mundo.

Lévy (1997) conceitua dois termos vinculados diretamente a
expansao das telecomunicagdes, da interconexao: ciberespago e ciber-
cultura. O ciberespaco é simplesmente denominado pelo autor de
“rede” e diz respeito ao “novo meio de comunicagao que surge da
interconexao mundial dos computadores”. O termo especifica nao
apenas a infraestrutura material da comunica¢ao digital, mas tam-
bém o universo ocednico de informagdes que ela abriga, assim como
os seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Ji o neo-
logismo cibercultura “especifica o conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do cibe-
respago” (Lévy, 1997, p 15-16).

O processo de virtualizagao, Pierre Lévy (2011) define que é “um
processo de transformag¢io de um modo de ser em outro” numa analise
que contextualiza a prépria filosofia, a antropologia e a sociopolitica,
justamente nas ciéncias em que o homem ¢é atualizado constante-
mente. Para compreender esse percurso de “virtualiza¢ao”, o autor
desfaz, em principio, a disting¢ao entre o “real” e o “virtual”, que ele
considera ser uma oposigao enganosa. O real estaria para a ordem da
presenga tangivel e o virtual, para a ordem da ilus3o, assim, o virtual

” «

tende a “atualizar-se” “sem ter passado, no entanto, a concretizagao
efetiva ou formal” (Lévy, 2011, p. 15), sendo assim, o autor propde que
virtual ndo se opde ao real, mas ao atual: virtualidade e atualidade
s30 apenas duas maneiras de ser diferentes (idem, ibidem).

Lévy trata, para além das questdes que se aglutinam no devir
humano, da presenca e da auséncia, em virtude do desenvolvimento

das tecnologias. Dentre esse movimento, obviamente, estd 0o homem,
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portanto, tanto o quanto se move ganha uma dimensao do aqui e do
agora, por isso “a pessoalidade” se refere ao estar presente.

Ascenderam, entdo, ao ciberespago as pessoas que abruptamente
se tornaram “celebridades”. O espago virtual proporcionou lugar para
todos e para todos os gostos, os influenciadores digitais, produtores de
contetidos, youtubers e mais uma série de categorizagdes para quem
povoa o espago virtual tudo vendem, mas tudo mesmo. Os conte-
dos sdo vertiginosamente diversificados: culinria de onde se queira:
brasileira, marroquina, italiana, de boteco, glamourosa, slow food e
fast food, da vovd, do vovd, da netinha, do chef renomado, do cara
da lanchonete da universidade; comida saudavel, comida nio sauda-
vel, vegana, mao-de-vaca, com ouro, s6 de flores; médicos, alimenta-
¢do, moda, diversao para pets; etc. além dessas peculiaridades, estao
nas plataformas de streamings todos os atores, cantores, artistas em
geral... e eu e vocé e o mundo todo!

O YouTube mantém suas politicas e diretrizes para a que se possa
participar da plataforma. Uma vez que se trata de uma comunidade
de alcance de bilhoes de criadores e espectadores do mundo todo,
existem regras que devem ser obedecidas. Ha classificagdes politicas
que se aplicam para todos os contetidos que devem ser evitados, e 0
seu descumprimento leva a plataforma a bloquear o autor. Tém-se,
entao algumas classificagGes: a) conteiidos “sensiveis” (contetdo sexual,
linguagem vulgar, incentivo a automutilagao e ao suicidio etc); b)
conteiido violento ou perigoso (associagao ao crime, discursos de édio,
bulliyng de toda natureza, etc.); ¢) spam e praticas enganosas (golpes,
engajamento facil, falsificagao de identidade etc); d) desinforma-
¢ao (receitas de medicamentos, noticias falsas sobre politica, satde
e assuntos em geral que levem as pessoas a riscos de toda natureza).
No entanto, ocorrem formas varias para se burlar essas politicas, e o
mundo todo, ha, de um lado, uma parcela de pessoas que se preocupa
em como proteger, da melhor forma, os seus usuarios, mas, de outro,
ha aqueles preocupados, exatamente, em como subverter as normas.



O humor: do que rimos? o risivel, o cOmico e o riso

O filésofo Thomas Hobbes (1588-1679) escreveu que se chama riso aos
trejeitos provocados pela paixao que se efetiva por um entusiasmo
stbito. O riso é provocado ou por “um ato repentino de ndés mesmos
que nos diverte, ou pela visao de uma coisa deformada em outra pes-
soa, devido a comparagao com a qual subitamente nos aplaudimos a
nds mesmos.” (Matos, 2003)

Skinner (2002) interessou-se pelo tema do riso em Hobbes quando
escrevia seu livro Reason and Rhetoric in the Philosophy of Hobbes (Razao
e Retdrica na Filosofia de Hobbes), e constatou que na sua obra O
Leviatd, o autor emprega certa “ars rhetorica”, com técnicas dos huma-
nistas ingleses do Renascimento, para os quais o conhecimento é refi-
nado, ticito e que para difundi-lo, é necessaria a arte da retdrica, da
eloquéncia, do bem falar, com expressividade para que se faca valer
a persuasao ou convencimento.

Para persuadir, portanto, a elocug¢do e a persuasiao sao partes
fundamentais para a arte de convencer, de tornar suas ideias aceitas
pelo auditério. Por seu turno, a elocugao assenta na clareza, capaci-
dade de se fazer compreender efetivamente, e na ornamentagao (orna-
tus). A ornamentagao consiste em duas formas ou estratégias para
sustentar a argumentagao que, por sua vez, ja se constrdi por meio
da sele¢ao das palavras mais adequadas para conferir ritmo e rati-
ficar o poder da persuasio. A primeira forma requer o emprego das
figuras de palavra ou tropos, “as figuras de retérica”, para fazer com
que, pela assemelhacao, pelo exagero, pela atenuagao, etc, o especta-
dor tenha maior facilidade de entendimento e promova a adesdo ao
discurso proferido, especialmente por meio da comiseragio ao que
se diz. A segunda estratégia vai de encontro a primeira, ao invés da
comiseragao, a indiferenca, o escarnio, o desdém, ou seja, promove-
-se a desqualificagdo das caracteristicas do outro e, assim, hd a pro-
vocagao do riso pelas suas posigdes ridiculas e que, por conseguinte,
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sao despreziveis, pois esvaziadas de um conhecimento refinado,
como reza a tradigao.

O riso, portanto, conforme Skinner (2002), constitui uma forma
de depreciagdo, de confirmagao de vergonha, de exposi¢ao publica da
incompeténcia. Revisitando um pouco essa teoria, que foi sendo rein-
corporada, reafirmada ou refutada por outros estudiosos e autores,
levando-se em considerag¢ao os motivos pelos quais se ri, percebemos
essa posi¢ao negativa daquilo que faz rir e também daquele que ri.

Para permanecer nessa passagem sobre o entendimento do que
leva ao risivel e ao riso, do que seja o cdmico, elencamos também
Propp (1992, p.20), que na sua obra Comicidade e riso, afirma: “Muitas
estéticas burguesas afirmam que existem dois aspectos de comi-
cidade; a comicidade de ordem superior e a comicidade de ordem
inferior.”, referindo-se as poéticas do século XIX. Basicamente, essa
fundamentacao se assenta muito mais em conceitos negativos, pro-
duzindo um efeito de caracteristica, assim, para o cdmico como da
ordem do desprezivel, insignificante, irrelevante, isso porque, nesse
contexto, construia-se a oposi¢ao ao sublime, constituindo-se prati-
camente a escéria das ideias menos sublimes e, portanto, advindas
de pessoas com insipiéncia de conhecimento. Ha assim, uma ideia
muito contundente, nessa trajetoria, de que o riso nao é lugar para a
inteligéncia, para o elevado, para o belo.

Terry Eagleton (2020) apresenta uma relevante consideragao
acerca do riso como ato/agao social e detentor de uma esfera pluris-
significativa. Esta consideragao nos permite compreender que rir
- propriamente a a¢ao do riso no ser humano - nem sempre corres-
ponde a0 mesmo modo e pelos mesmos motivos, assim como nao tém
a mesma inteng¢ao sentimental dentro dessa a¢ao. O autor admite
que o riso pode ser de alegria, sarcasmo, dissimulag¢ao, nervosismo,
constrangimento, histerismo, timidez, surpresa, agressao ou até por
convengao social. Ele ressalta que nem sempre o riso expressa diver-
timento e que o riso pode n3o ter nenhuma relagao com o humor,



ele pode ser ainda um sinal de animacio e nio de diversio. Assim,
afirma Eagleton:

O paradoxo é que, embora o riso em si seja puramente uma ques-
tdo de significante - mero som sem sentido -, ele é socialmente
codificado. E uma ocorréncia fisica espontanea (@o menos na
maioria das vezes), mas socialmente especifica e, como tal, esta
no limiar entre natureza e cultura (Eagleton, 2020, p. 14).

Desse modo, compreende-se que o riso esta carregado de signi-
ficado cultural. Que esta agao decorre de fatores externos, e que suas
alteragdes, ou seja, os seus fatores advém do meio social. O autor infere
que ha no riso a desintegragdo do sentido, no momento em que o riso
por si s6 nao tem significado inerente, assim como a masica, com-
para Eagleton. Ele integra ainda que os bebés sorriem quase desde
o nascimento, mas que o surgimento do riso neles acontece por volta
do terceiro ou quarto més, pois talvez eles precisem engajar a mente,
ou seja reestabelecer um sentido para aquela a¢io de rir.

Mesmo diante desse contexto interpretativo e conceitual que
expde o autor, é importante considerar também o riso como um
momento incontrolavel, pois as vezes estamos rindo pelo simples
fato de estarmos rindo, ou quando somos contagiados pelo riso de
alguém, rimos porque alguém ri, sem sabermos do que o outro rir.
Dessa maneira, propde-se uma semidtica do sorriso, visto que cada
manifestacao de riso, chamada por Eagleton (2020) de “género de
riso ou estilo de expressio facil”, estao em um “complexo sistema de
significados”. Por isso o riso é cabivel em uma analise textual - o riso
pode ser tratado como texto.

Eagleton traz por meio de uma analise da teoria da incongrui-
dade uma discussio e reflexdo de por que rimos. Essa analise nos
impde um humor que surge do impacto entre as incongruéncias.

O que compete ao papel social dos humoristas, por meio das ana-
lises de Eagleton (2020), é a ideia fundamentada pela proposta de que
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a teoria da superioridade do humor é construida por meio da fragi-
lidade, da estupidez e das absurdidades dos seres humanos, encon-
tradas e fundamentadas no meio. Dessa maneira, tange referenciar
que o sujeito humorista tem as suas projegoes humoristicas represen-
tadas por suas proprias experiéncias e a¢oes vivenciadas com outros
sujeitos sociais, retirando delas a alegria constituida antes por suas
misérias, o que tornaria o humor também uma fonte de escarnio,
principalmente se projetado das misérias alheias.

Assim, quando os “zombadores e escarnecedores” tomam do
humor para satirizar o desagradavel, o ego desses sujeitos é tomado
pelo sentimento de invulnerabilidade, situa¢do na qual se infere que
amiséria desses sujeitos ¢ satirizada e construida ao comum, tornan-
do-se plural. O contexto apresentado reflete que quando a miséria
transcorre pela stira é reduzido o seu efeito tragico, o seu impacto
constrangedor, como afirma a passagem:

Rimos porgue nos tornamos conscientes de alguma “eminéncia”
em nds mesmos, que contrasta com a efemeridade de outros ou
com alguma de nossas falhas (EAGLETON, 2020, p. 40).

A satira também pode ser utilizada além do riso, construindo
uma intervengao social, causando outros efeitos, como o de conven-
cer. Dessa maneira, o sujeito “zombador ou escarnecedor”, na figura
do humorista, recorre a suas proprias misérias para persuadir o seu
publico com a ideia de fundamentar criticas a respeito de determi-
nados assuntos.

A teoria da superioridade do humor aprofunda o argumento de
que o humor é construido a partir do enfeito de percepc¢ao da fra-
gilidade, estupidez ou absurdidade dos outros seres humanos. Essa
ideia traz a proposta de que a zombaria é antiga.

N3ao poderiamos nos furtar ao capitulo fundamental dessa nova
tradi¢do para o riso, na obra de Henri Bergson “O riso - ensaio sobre a



significa¢do do comico”, titulo original “Le rire”, publicado no inicio do
século 20 e no qual a relagao entre o riso e a sociedade torna-se pre-
missa de andlise. Para Bergson, o fendmeno do riso n3o pode ser
entendido no seio da sociedade e admite trés principios: nao ha riso
sem humanidade (conforme ji expusemos acima, a frase em que
Aristételes afirma que o homem € o tinico animal que ri; o riso supde
a insensibilidade (rir é uma operac¢ao da inteligéncia, que exige a
insensibilidade, a auséncia de sentimento: o maior inimigo do riso
é a emo¢ao); e enfim nao ha riso sem sociedade (nosso riso é sem-
pre de um grupo).

Henri Bergson (1983) sobreleva que um dos lugares em que se
deve buscar a comicidade é, justamente, no homem. Nao hd humor
fora dos seres humanos, pode até haver em outros animais ou em até
em seres inanimados, mas, para isso hd que se fazer associagdes com
o agir do homem. O autor apresenta, na sua obra, trés caracteristi-
cas para geracao da comicidade: a propria condicao de ser homem,
a insensibilidade, na qual nao deve sobrevir a comogao para com o
outro, e a rigidez mecdnica, em que a maleabilidade para enfrentar
uma situag¢ao nao deve sobrepor-se 2 fixidez de comportamento e,
portanto, assim, afirma que “H3 uma arte de embalar a nossa sensi-
bilidade e de prepara-lhe sonhos.

A analise de textos na semidtica:
um simulacro de organizacao dos discursos

Conforme Greimas e Courtés (2018, p. 184) “Aceitando-se definir
estrutura como ‘uma rede relacional’, a reflexdo a respeito da estru-
tura elementar deve recair primeiro sobre uma tinica relagao, con-
siderada como uma rela¢iao simples”. Nesse mesmo quadro, como
os “objetos do mundo” n3o sdo “cognosciveis em si mesmos”, mas
pelas suas propriedades em uma rede de valores, entdo essa relagao
é fundamental. Apresentam-se dois aspectos que resumiremos bem

Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson Nunes

)
w



Estudos em semiodtica discursiva

)
»

sucintamente: por um lado incluem-se os eixos sintagmatico e para-
digmatico de qualquer linguagem.

A semidtica se preocupa em analisar o texto, de forma que ndo se
faca uma andlise levando em considerag¢ao apenas seu plano da expres-
sdo, mas também os aspectos do contetdo, pois o texto é tomado
como esse objeto de estudo, exatamente com o intuito de que se com-
preenda o “que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (Barros,
1997, p. 7). Nesse intuito, Barros faz um percurso para caracterizar o
que é o texto para a semidtica e, para isso, define-o de duas formas
complementares: como objeto de significa¢io e objeto de comunica-
¢do. Enquanto objeto de significagdo, leva-se ao entendimento de que
as “partes” minimas de um texto sdo analisadas e depois “juntadas”
para gerar um todo significativo. As partes do tecido de um texto, nas
suas nuances sintaxica e semantica, sao desfiadas para que se com-
preendam os mecanismos empregados na sua elaboragao, ou seja, o
modo como ele se estrutura para se constituir esse “um todo signifi-
cativo”. Assim, temos uma metodologia de andlise interna ou estru-
tural, e a semidtica da linha francesa segue niveis de andlise para tal
tarefa. Acerca do método semidtico, Greimas e Fontanille (apud Lima,
2021, p. 166) explicam: “Nas palavras do préprio Greimas (Greimas;
Fontanille, 1984, p. 124), fundador da teoria, trata-se de “um método
estruturador, mas também [de] um método de descoberta; é ai que
reside o carater heuristico dos modelos da semiética”

No entanto, em principio, analisou-se, mais enfaticamente, um
dos planos concernente ao objeto de estudo da semidtica: o plano do
contetido, nos efeitos de sentido gerados pela linguagem verbal e seus
componentes, grafofonicos, morfoldgicos, sintaticos, semdnticos e esti-
listicos. O plano da expressdo conforma o texto como uma totalidade
significante. Embora o componente da expressio requeira igualmente
uma analise, nosso recorte privilegiard o plano do contetido, ou seja,
os niveis do percurso gerativo do sentido (Greimas). O trabalho com a
semidtica amplia-se 3 medida que incorpora os signos como um todo.



Na interagao comunicativa, os sujeitos, nos seus fazeres sociais,
vivem em meio aos textos de toda natureza, pois é neles e por eles
que sabem o “o que o texto diz”, qual o seu propdsito de comuni-
ca¢io; o texto nesse aspecto é definido como objeto de comunica-
¢do. Para a andlise do texto enquanto objeto de comunicagao, além
da complementaridade que convoca o texto enquanto objeto de
significagao, s3o analisados elementos do seu entorno, a comegar
pelo papel social dos sujeitos enunciadores, o contexto sdcio-his-
tdrico, as ideologias que se atrelam a esse contexto, entre outras
especificidades.

O texto é, nesse viés, um evento comunicativo, que contém as
marcas do homem em sociedade. Para a semiética, interessa “o que
o texto diz e como ele diz”, ou seja, n3o haverd uma andlise ade-
quada ao se tornar o texto apenas sob uma dessas dpticas, entao,
para dar conta dessa tarefa, a semidtica vem ajustando os proce-
dimentos de analise para que seja contemplado o todo da signifi-
cacdo, qual sejam, as analises internas, do tecido do texto, a sua
tessitura e, também, as analises ditas externas, “os mecanismos
enunciativos de produg¢ao e de recep¢ao do texto”.

Ao analisar um texto partindo do concreto para o abstrato, do
mais simples para o mais complexo, faz-se o caminho contrario ao
que se trilha na produgao do sentido. De forma didatica, J. L. Fiorin,
em um quadro sindptico, dispde a sucessao de partes hierarquicas
do percurso gerativo de sentido em trés niveis, o profundo (fun-
damental), o narrativo e o discursivo, compondo-se cada qual de
um componente sintaxico e um semantico. Resumidamente e para
melhor entendimento, Fiorin comenta que, enquanto na grama-
tica, a sintaxe faz par com a morfologia, nas teorias do discurso,
a sintaxe contrapde-se a semantica e aquela é de ordem relacio-
nal, ou seja, rege a organiza¢ao do contetido do discurso, tornan-
do-se mais auténoma.

Estratégias discursivas em videos do youtuber Whindersson Nunes

F )
(V]



Estudos em semiodtica discursiva

B
-}

O nivel fundamental implica uma categoria semantica que se
baseia numa diferenca, porém, apesar da diferencga, é preciso que
exista algo comum entre os elementos a serem confrontados. Para
ficar ainda mais claro, outros exemplos dessa categoria podem esta-
belecer relagdes como natureza versus cultura, morte versus vida e outros.
Asdiferencas entre os elementos denotam relagdes explicitaveis (como
contrariedade ou contraditoriedade) e, como dito anteriormente, os
termos receberdo valoriza¢ao positiva ou negativa — euféricos ou dis-
féricos. Nessa abordagem do percurso, Fiorin (2018) apresenta uma
exemplifica¢do por meio de um texto de um ecologista, com uma opo-
sicao entre civilizagdo versus natureza, na qual a natureza ganha valor
positivo, portanto, eufdrico, e a civilizagao, valor disférico.

No nivel narrativo, hd a diferenciagio entre “narratividade” e “narra-
¢20”. A fim de prevenir possiveis confusdes com a teorizagao oriunda da
retorica classica (discursos descritivos, narrativos...), diz-se que, embora
nem todos os textos sejam “narrativos” na acep¢ao classica, a narrativi-
dade diz respeito a certo nivel de analise de todos os textos, enquanto
“narrag¢ao” diz respeito a uma classe especifica de textos.

De acordo com Fiorin (2018), a narratividade comega a ser ana-
lisavel desde que tenhamos dois estados diferentes e sucessivos, em
que o primeiro transforma-se no segundo, ou seja, uma narrativa
minima. No exemplo do “Apdlogo dos dois escudos”, tem-se, nos pontos
devista, a transmutagao do estado de parcialidade para a totalidade.
Na base, ha os enunciados narrativos de estado, que podem consistir
em uma conjungao ou uma disjungao entre sujeito e objeto de valor.
Ja os enunciados de fazer consistem na mudanga de um estado para
o outro, da conjungdo para a disjungao, por exemplo, ou vice-versa.

Um enunciado narrativo (de estado ou de transformagao), tomado
isoladamente, n3o pode ser ainda considerado como uma narrativa,
por menor que fosse. Esta sé intervém a partir da consideragao da
no¢ao de “programa narrativo” (PN), no qual se articulam estados e
transformagoes, sendo esta a célula narrativa minima.



Em um programa narrativo (PN), observa-se a transformagao
de um estado disjuntivo em um estado conjuntivo entre os actantes
sujeito e objeto de valor, ou inversamente. Ha tipos de programas nar-
rativos que seguem critérios diversos atendendo as regras sintaticas
que sustentam o sentido do texto. O PN consiste num programa de
aquisi¢ao, quando resulta em uma conjungao do sujeito com o objeto;
se for o contrario, ou seja, se houver a disjungdo, o programa é de
priva¢do. Com a dindmica das narrativas, os programas sao hierar-
quizados, um programa pode conter varios outros — ditos “progra-
mas narrativos de uso”, que se agregam ao principal (dito “programa
narrativo de base”). Os PNs podem estar a servigo da aquisi¢ao de
objetos “descritivos”, tesourisaveis, ou de objetos “modais™ o dever,
o querer, o poder, o saber e o crer. O Gltimo tipo é o que revela a rela-
¢ao entre os actantes narrativos (sujeitos de estado ou de fazer) e os
atores manifestados no discurso (Barros, 1997, p. 22).

Outros percursos sao o do destinador-manipulador e o per-
curso do destinador-julgador. No percurso do destinador-manipu-
lador, o sujeito é analisado como doador ou destinador de um objeto
de valor, o destinador é a fonte de valores do sujeito, o qual adota as
acdes que, por outro lado, simulam as a¢des do homem sobre as coi-
sas do mundo: assim se investe o sujeito de um fazer-ser e o desti-
nador de um fazer-fazer.

As etapas, aqui, sao a de atribui¢ao de competéncia semantica e
a doagao de competéncia modal, em que esta pressuposta uma doa-
¢do de competéncia modal de crenga nos valores do destinador para
que possa aderir a manipulagao. Na atribui¢ao de competéncia modal
esta a manipulagdo propriamente dita “o destinador doa ao destina-
tario-sujeito os valores modais do querer-fazer, do dever-fazer, do
saber-fazer e do poder-fazer” (Barros, 1997, p. 34).

Ha um contrato entre os sujeitos em que o destinatario é con-
vocado a aderir, e o destinador se propde a persuadir. O destinador
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investe-se, assim, de um fazer-crer ou fazer-persuasivo e o destina-
tario, de um fazer-interpretativo ou o crer do destinatdrio.

O nivel discursivo consiste no recobrimento dos elementos abs-
tratos do nivel narrativo em elementos mais concretos, e agrega varia-
¢oes aquilo que no nivel narrativo sdo invariaveis. Por exemplo, num
romance, quando um personagem quer ser amado por outro, porém
ha um obsticulo, esse obstaculo durante a narrativa pode se apre-
sentar de formas mualtiplas - uma doenga ou uma distincia entre os
personagens, por exemplo -; essas variagoes que podem ocorrer estao
concretizadas no nivel do discurso. Nesse nivel é que personagens,
circunstancias e espacos mudam. Também, pode-se levar em conta
amudanca que ocorreu entre as historias do passado e as atuais, nas
quais muitos obstaculos n3o eram superados da mesma forma como
sao superados nos dias de hoje.

No nivel discursivo, o sujeito assume a enunciagao, “a organiza-
¢do narrativa é temporalizada, espacializada e actorializada” (Barros,
in Fiorin, 2004, p. 204). Greimas e Courtés (2018, p. 167) indicam que
a “enunciagao é o lugar de exercicio da competéncia semidtica, é ao
mesmo tempo a instancia de instaurag¢io do sujeito (da enuncia-
¢30).” Tem-se o lugar do ego, hic et nunc que “é, antes de sua articula-
¢do, semioticamente vazio e semanticamente (enquanto depdsito de
sentido) demasiado cheio” (Greimas e Courtés, 2018). Nesse nivel, sur-
girao também os temas e as figuras, constroem-se os mais diversos
efeitos de sentido e simulam-se os eventos do mundo, procurando a
compreensao dos discursos em relagao ao mundo.

Cabe fazer um percurso pela Sintaxe Discursiva, que constitui
um passo assertivo para a compreensao detalhada, a que se propoe
a semidtica, dos textos em geral. A sintaxe discursiva e a semantica
discursiva apresentam o sujeito da enunciagao e, nesse sentido, esse
sujeito é o responsavel pelas escolhas, no que respeita tanto as catego-
rias de pessoa, de tempo e de espago (sintaxe) as figuras e aos temas



(semantica) e, assim, por meio das escolhas estratégicas do sujeito
emergem as estruturas discursivas.

A actorializagdo, a temporalizagao e a espacializagao consistem
nas trés categorias primordiais da enunciag¢ao. Na actorializagao, ha
a delegacao de vozes. O espago na voz do narrador é o 14, nas escolas
de cada personagem, e o aqui, na voz dos personagens encenados.
O tempo é marcado por uma série de déiticos distintos, em conso-
nancia com a trajetdria de cada caso narrado e que permitem pas-
sar rapidamente de um episddio a outro e depois retornar, fazendo,
assim, com que a histdria ganhe rapidez e dinamismo.

Para Greimas (2018), enunciador e enunciatario constituem o
sujeito da enunciagao. Na verdade, o sujeito da enunciagao é co-pro-
dutor do discurso, ha invariavelmente, a necessidade de ambos os
“atores” construirem os sentidos dos textos; eles constituem os actan-
tes da enunciagao, que receberao os investimentos semanticos para
atender aos propésitos do discurso. Os atores no so sujeitos encar-
nados, mas erigidos pelas caracteristicas do texto, constituindo-se
assim a interagao, pois o enunciador tem conhecimento do seu enun-
ciatdrio e, com ele, conta e nele acredita, ou seja, pode-se dizer que
é um camplice.

O sujeito da enunciag¢ao subdivide-se em enunciador e enuncia-
tario, representados nas nossas andlises pelo youtuber brasileiro e o
visualizador do seu perfil no YouTube, respectivamente. O sujeito
instala a primeira debreagem, cuja voz é delegada ao narrador dos
episédios. O narrador emprega a primeira pessoa do discurso, na
debreagem enunciativa para simular o efeito de realidade; passando a
debreagem enunciva, por vezes introduz na situagao a debreagem de
segundo grau, instaurando o interlocutor e o interlocutario, persona-
gens que falam nas histérias contadas internamente. Conforme Fiorin
(2016, p. 40), “A debreagem interna salta depois do discurso indireto
para referencializar o que dizia o narrador”. Por esse motivo, afirma
o pesquisador que as debreagens internas actanciais, que podem ser
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infinitas, objetivam “criar um efeito de sentido de realidade” (p. 40),
uma vez que o personagem toma a palavra e o que se diz parece que
foi dito realmente por esse personagem. No nosso objeto de estudo,
pela caracteristica inerente ao género bem como a propria complexi-
dade do narrador e do suporte em que ele é veiculado, apresentam-
-se instancias enunciativas distintas.

Na semantica discursiva, hd a cobertura figurativa dos contet-
dos narrativos. O procedimento da figurativiza¢ao constitui o inves-
timento sensorial semantico dos temas, que, por sua vez, remete a
dado elemento do mundo natural, nio somente ao mundo realmente
preexistente, mas também aquele construido em situagdes pensadas
davida do homem em sociedade, das suas visdes de mundo, das suas
projegdes no mundo real ou imaginario.

A coeréncia semantica do discurso é garantida pela concretizagao
figurativa do contetido que o sujeito assume, contribuindo para os
efeitos de sentido de realidade. Seu complementar é o procedimento
abstrato de tematizagao, em que se categorizam os valores, construi-
dos pela recorréncia de tragos semanticos ou semas. Nos textos, a0
alcangarmos esse nivel de analise, podemos entrever as ideologias a
eles subjacentes, perceber-lhes os valores e projetad-los numa relagao
com o fazer do homem no mundo.

Na construgao do sentido, os temas est3o espalhados ao longo
dos textos, reiterados pela recorréncia dos tragos semanticos, por
meio do sofisticado processo responsavel pela construgao dos efei-
tos da coesao e da coeréncia; a essa recorréncia semantica denomi-
na-se isotopias.

As isotopias, ou seja, as reiteragdes de categorias sémicas, dis-
tinguem-se por serem figurativas ou temadticas. A isotopia figurativa
caracteriza-se pela redundancia de tragos figurativos, ou seja, pela
associacao de figuras aparentadas e sua recorréncia atribui ao dis-
curso uma imagem organizada de “realidade”. As isotopias temdti-
cas sao decorrentes da repeti¢ao de unidades semanticas abstratas



em um mesmo percurso tematico. A isotopia concorre para a com-

preensao da leitura, para o crivo de leitura do enunciatario.

Aplicacao

Isotopias, figuras e temas

Essa histéria do VDo3 (Escola de rico e escola de pobre) trouxe menos

isotopias do que as demais, o que nao significa dizer que houve incoe-

réncias, porque, mesmo com certas rupturas, o sentido pode ser muito

facilmente acessado. Podemos selecionar algumas isotopias muito sig-

nificativas para compreendermos as figuras e, em seguida os temas:

Eventos/
objetos

De pobre

Derico

Brincadeiras

Adesivos
Pequenas “brigas” entre os colegas, mas
ninguém guarda ressentimento.

Assistir Thundercats, um Dragon Ball,
um Naruto, uma Barbie, uma Trés espias
demais, um Clube das Winks

Tocar a campainha das casas chiques e
sair correndo

assistir a peca

Cream craker

Comidas Um copinho com trés dedos de café Lasanha
Coxinha
- (para dormir) Camisa de candidato a (para dormir) Pijama
Vestuario vereador em 2001 Pantufa
Mototaxi contratado
Conducio 2 (1Th30min. Esta na
escr:)I:gao a A pé (2 km no sol de rachar) porta da escola)

Carro (“carrim pra
pegar teu fi”)

As isotopias se relacionam com o querer-fazer dos pais de ambas

as classes, para o dever-fazer dos filhos (narrativo). Por meio da

figurativizagdo, os temas que surgem sao a necessidade de os pais
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reconhecem que os seus filhos precisam de educagio e que essa edu-
cagao deve ser acompanhada por eles. Mostram também o compor-
tamento, irénico, mas “normal” das criangas

Sinopses das estratégias de isotopias, temas e figuras

Tomamos como referéncia para arrematar as amostras de nos-
sas andlises o que explica Fiorin, 2005:

O conjunto dos temas (ou tracos semanticos abstratos), e o con-
junto das figuras (ou tracos sensoriais e concretos), “materializam”
as formacoes ideoldgicas, desvendadas através do parecer de sen-
tido. “Para achar o tema que dé sentido as figuras ou o tema geral
que unifica os temas disseminados num discurso temético, é pre-
Ciso apreender os encadeamentos das figuras ou dos temas, ou
seja, 0s percursos figurativos ou tematicos” (FIORIN, 2005, p. 106).

Para que o fazer persuasivo do narrador encontre uma ressonan-
cia com o fazer interpretativo do narratario sao necessarios esforgos
de sele¢ao de mecanismos discursivos, espalhados pelo texto para
que se concretize o que o texto quer dizer. Para melhor compreen-
dermos os efeitos de sentido dos textos selecionados, distribuimos
as isotopias e as figurativizagoes, culminando com o tema abordado
nesses exemplares humoristicos. E o que se apresenta nesse bloco de
textos aqui destacados. Os exemplos nao esgotam as analises, ja que
os conhecimentos s3o diversos e implicam varias leituras possiveis
dos textos, em especial se levarmos em conta o carater internamente
fragmentado dos roteiros dessas pegas audiovisuais.

Em Escola de rico e escola de pobre, as oposicoes basicas recaem
mais obviamente em riqueza versus pobreza, bem como nos uni-
versais natureza versus cultura. A riqueza é figurativizada, no dis-
curso, pela abundancia tanto nas condigdes financeiras da familia,
que pode custear os estudos da crianga em uma escola com instala-
¢oes adequadas e aconchegantes a sua comunidade, mas também se



figurativiza pela fartura e selecdo dos lanches. A figura exdtica da
mae também é respaldada ai. Consideramos que a riqueza é figura-
tivizada também na familia de pobre, nao a riqueza material, mas a
riqueza na compreensao, em determinadas situagoes, que se percebe
entre os membros da familia e em certos momentos de cumplicidade
entre os alunos. A pobreza é figurativizada pela caréncia de farda-
mentos, lanche, precariza¢ao das escolas. Essas estratégias empre-
gadas nas histérias constroem uma tematica comum, que pode ser
enquadrada em comportamentos sociais, nos costumes culturais e
também nas normas de conduta que vigem no interior de determi-
nadas classes socioecondmicas.

Em velorio de rico e velorio de pobre, os exageros, a falta de limites —
insuficiéncias e excessos - da familia de pobre e o comedimento da
familia de rico levam ao tema mais amplo e abstrato, também, de nor-
mas de condutas sociais das pessoas pertencentes a classes sociais
opostas. Outro tema presente ¢ a espetacularizagao das desgragas do
pobre, principalmente, promovida pela midia televisiva, e também a
fabricagao de uma verdade pela midia para o publico-alvo, pois essas
noticias s2o consumidas por uma parte da sociedade, que alimenta
a audiéncia dessas emissoras.

Em Crianga de rico e crianga de pobre, fala-se das brincadeiras
comuns nessa faixa etaria; pressupostamente, ainda estao em alguma
série do ensino fundamental e em virtude disso as criangas precisam
ser acordadas, a mae serve a refei¢do a elas. Espalham-se as isotopias,
justamente, das brincadeiras que proporcionam maior liberdade (as
dos pobres) versus as brincadeiras que nao exigem esforgo fisico, as
ancoradas pela tecnologia (as dos ricos) que convergem para diferen-
tes comportamentos ao longo do tempo.

Portanto, cremos que um pequeno, bem pequeno passo foi dado.
Essas analises devem ser mais bem observadas em uma outra pes-
quisa, pois ainda ha muito a se fazer para que nao se caia no autoen-
gano de que que tudo estd finalizado.
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Estudos em semiodtica discursiva

Consideragoes finais

A pesquisa permitiu que aplicissemos com proficuidade os recursos
metodoldgicos, que recortamos, concentrando-nos nos aspectos ted-
ricos mais basilares da semiética greimasiana. Sabemos que a ana-
lise de objetos tao complexos surgidos no “novo universo virtual” estd
a requerer maior complexidade também de suporte tedrico e vimos
observando alguns passos que ja lhe ampliam o arcabougo, como por
exemplo os estudos de Greimas, ja em Da Imperfeicio, e as propostas
recentes para o estudo dos multiplos niveis de pertinéncia semi6-
tica além-percurso gerativo, segundo Jacques Fontanille. Aquisi¢des
a explorar em futuras incursoes. Como quer que seja, a Semidtica,
em conjunto com outros bragos que compdem o seu entorno tedrico,
vem langando caminhos para os desafios de compreender os obje-
tos de linguagem contemporaneos nas suas nuangas mais diversas,
vocagao sua desde os primoérdios, e que segue se demonstrando de
plena atualidade.

A partir dessas histérias humoristicas, tragamos um resumo do
levantamento dos temas com as suas respectivas figurativizagoes.
Consideramos que novas tematicas devam ser levantadas pelos lei-
tores, pois ha possibilidades que dependem do lado em que esta-
mos para olhar, reiterando aqui o exemplo de Fiorin (2018, p.17), no
“Apdlogo dos dois escudos”, de José Julio da Silva Ramos.

Assim, os niveis que aqui levantamos com cada um dos seus ele-
mentos constitutivos deixam o sentido a ser levantado pelos leitores,
enunciatarios. A relagao das histérias com a sociedade é dada pelo
simulacro que se tem dessa sociedade.
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Este trabalho foi elaborado a partir de um recorte da tese de Monteiro (2024), “(Des)cons-
truindo a negacéo afixal: uma abordagem morfossintdtica e semantica de formacées
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Consideracoes Iniciais

A negagao estd presente em todas as linguas natu-
rais registradas, embora de forma bastante diver-
sificada em sua realizagdo. Horn (2001) chega a
apontar o uso da negagdao como uma impor-
tante caracteristica distintiva entre a linguagem
humana e os meios de comunicagio animal. A
habilidade humana de negar e suas possiveis
implicagbes tém atraido, hd muitas décadas,
estudiosos de diferentes areas: Logica, Filosofia
da Linguagem, Psicanalise, Linguistica, entre
outros dominios de conhecimento, com objeti-
vos e enfoques diversos.

No que diz respeito especificamente aos
estudos da linguagem, se, por um lado, ha
uma grande profusdo de estudos que inves-
tigam a negagao a nivel sentencial tanto no
campo da Sintaxe, quanto da Semintica e da
Pragmatica; por outro lado, a negagao afixal
ainda é pouco explorada.
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A formacao de palavras com elementos negativos recebe dife-
rentes nomes na literatura: negagao de baixo escopo (em oposi¢ao a
negacao de amplo escopo, como também é conhecida a negagao sen-
tencial), negagdo morfolégica, negagao lexical® ou, ainda, negag¢ao afi-
xal, termo que adotamos neste capitulo por acreditar que ele reflete
de forma mais transparente o fendmeno e recorte de nossa pesquisa.

Especificamente no cendrio brasileiro, os estudos sobre nega-
¢do afixal ainda s3o pouco explorados. Enquanto hd uma diversidade
de estudos sobre a negag¢ao no nivel da sentenca em diferentes pers-
pectivas, abordando as questdes sintdticas, semanticas e pragmati-
cas envolvidas, a investigagdo sobre a nega¢ao afixal ainda pode ser
mais sistematicamente explorada, de modo que seja possivel conhe-
cer as suas especificidades.

Embora haja trabalhos sobre alguns prefixos negativos especifi-
cos do Portugués Brasileiro (PB), principalmente o prefixo des-, que
tem inspirado diferentes abordagens (cf. Figueiredo Silva; Mioto,
2009; Medeiros, 2010; Bassani; Medeiros; Scher, 2011; Medeiros, 2010;
Medeiros; 2016; De Bona, 2014a; De Bona, 2014b; De Bona e Ribeiro;
2018; Armelim; Melo, 2018; Quadros, 2021), e, em menor frequén-
cia, o prefixo in- (cf. Figueiredo Silva; Mioto, 2009; Medeiros, 2010;
Bassani; Medeiros; Scher, 2011; Medeiros, 2010; Medeiros; 2016; De
Bona, 2014a; De Bona, 2014b; De Bona e Ribeiro; 2018), poucos estu-
dos exploram a natureza em comum dos afixos negativos no PB.

Acreditamos que, embora estudos sobre prefixos negativos espe-
cificos possam ser bastante elucidativos sobre o comportamento dos
afixos estudados, trabalhos que abordem a negacao afixal, sem se
concentrar apenas em um afixo negativo especifico, permitem visua-
lizar caracteristicas em comum entre esses afixos. Assim, no presente

2 Otermo "negacao lexical” pode, ainda, ser entendido como um hiperénimo que abrange tanto a
negagao morfoldgica/afixal (feliz — infeliz) quanto a relagdo de antonimia (bonito — feio), sem o uso
de afixos. (cf. Joshi, 2012).



trabalho, nossa proposta é analisar e caracterizar a negacao afixal no
PB em termos morfossintaticos e semanticos.

A literatura sobre negacao afixal® (cf. Horn, 2001; Lieber, 2004;
Matiello, 2009; Cartoni; Leffer, 2011; Joshi, 2012) tem apontado que
esse tipo de negacao, diferentemente do que se observa na negagao
sentencial, abrange uma gama de possibilidades de nuances seman-
ticas, além da negacao propriamente dita (1a), como reversao (ib), pri-
vagao (1c), remogao (1d) e avaliagao pejorativa (1e).

6) invertebrate, asymptomatic
unlock, disarm

a.
b
c. toothless, colorless
d. degasify, defoliate
e. infamous, disgusting

Essas diferentes nuances semanticas também podem ser obser-
vadas no PB, como se constata através dos exemplos apresentados
em (2): negacao propriamente dita (2a), reversao (2b), privagao (20),
remogao (2d) e avaliagio pejorativa (2€).

(2) a. infinito, atipico
desligar, desorganizar
descamisado, desossado

b

.

d. desfolhar, destronar
e. imoral, desservigo

Em PB, essa diversidade de nuances semanticas é observada espe-
cialmente em formacdes com o prefixo des-. A titulo de ilustragio,

3 Chamamos de “literatura sobre negacao afixal”, trabalhos que se debrucam sobre a caracterizagédo
desse tipo de negacdo e os diferenciamos de trabalhos que tratam de prefixos negativos especificos,
por exemplo, pesquisas especificas sobre o prefixo des-. Isso se deve ao fato de que alguns trabalhos
vao explorar caracteristicas comuns ao funcionamento dos diferentes afixos negativos, enquanto
outros n&o se propdem a fazer esse tipo de investigagéo.
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o0 Aurélio (eletrdnico) indica que o des- significa “separagao’, ‘trans-
formacao’, ‘intensidade’, ‘agdo contraria’, ‘negagao’, ‘priva¢ao”. Mas
como explicar essas diferentes possibilidades de significagao?

A principio, podemos considerar duas vias de explica¢ao possi-
veis: i) estamos diante de casos de polissemia, com o afixo negativo
podendo expressar nuances semanticas diversas, mas relacionadas a
uma significacdo basica, que seria a de negagao; ii) estamos diante de
significagoes diferentes e o fato de que o prefixo ora denota uma sig-
nifica¢ao ora denota outra deve-se a um caso de homonimia: trata-se
de prefixos distintos que, coincidentemente, recebem a mesma forma.

Os dados translinguisticos, no entanto, funcionam como contra-
-evidéncias para a via de explicacao apresentada em ii). Evidéncias
do inglés (cf. Lieber, 2004; Matiello, 2009; Cartoni; Leffer, 2011; Joshi,
2012), do italiano (cf. Matiello, 2009; Cartoni; Leffer, 2011), do fran-
cés, do sanscrito, do marata (cf. Joshi, 2012) e do portugués (cf. Scher;
Monteiro, 2020) indicam que existem diferentes nuances semanti-
cas ou nuances semanticas que se relacionam sistematicamente aos
prefixos negativos em diferentes linguas.

Nesse sentido, neste trabalho, assumimos a via de explicagao
apresentada em (i): os prefixos apresentados em (1) e (2) possuem
a mesma significagao basica, negacao, que, no entanto, desdobra-
-se em nuances semanticas diversas, constituindo, portanto, um
caso de polissemia. Em nossa pesquisa, abordamos essa polisse-
mia caracteristica da negagdo afixal por uma via morfossintatica e
semantica. Essa abordagem é feita por meio do modelo da Morfologia
Distribuida (MD).

A MD constitui um dos desenvolvimentos mais recentes da Teoria
Gerativa e foi introduzida por Halle e Marantz (1993) em uma publi-
cagao que se tornou seminal. Trata-se de um modelo nao lexicalista,
o qual propde que o Ginico componente de cardter gerativo da grama-
tica é a Sintaxe, de forma que sentengas e palavras sao geradas pelo
mesmo componente.



O modelo da MD, por seu carater nao-lexicalista, prevé que nao ha
armazenamento de objetos complexos na memoria do falante, como
estabelece o principio da Decomposi¢ao Plena (Full Decomposition):
“Nenhum objeto complexo é armazenado na memoria; i.e., todo objeto
complexo precisa ser derivado pela gramdtica.” (Embick, 2015, p. 21,
tradugao nossa).

Assim, o modelo assume a decomposi¢ao de qualquer objeto
complexo, de modo que elementos complexos nao podem servir como
atomos para derivagao sintatica, diferentemente do que ocorre em
modelos lexicalistas, nos quais itens lexicais podem funcionar como
atomos para a derivagao. A MD, portanto, assume que os objetos com-
plexos s3o derivados a cada vez que sao empregados. Acreditamos
que essa perspectiva construcionista fornece uma via de explicagio
para a polissemia que pode ser observada na negacao afixal.

Desse modo, em uma perspectiva construcionista da formagao
de palavras, assumimos, como hip6tese de pesquisa, que as diferen-
tes nuances semanticas englobadas pela negag¢ao afixal sdo construi-
das por diferentes possibilidades de configuragao estrutural com os
afixos negativos, os quais, no entanto, apresentam a mesma signifi-
cagao basica: mudanca para o significado oposto.

Para a execugao das andlises, adotamos o método tradicional-
mente utilizado em estudos gerativistas: o método hipotético-de-
dutivo. No entanto, de modo a utilizar um conjunto de dados mais
criterioso e também de forma a reunir evidéncias empiricas relevan-
tes para o estudo, decidimos montar um corpus de referéncia com pala-
vras que apresentam os afixos negativos selecionados para a analise.

Os afixos negativos que enfocamos em nossa pesquisa sao: a-,
des- e in-. Para a montagem do corpus de referéncia, utilizamos, pri-
meiramente, o diciondrio Aurélio (online) buscando palavras iniciadas

4 “No complex objects are stored in memory; i.e., every complex object must be derived by the
grammar” (Embick, 2015, p. 21).
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com a sequéncia a-, des- e in/im-. Buscamos, ainda, filtrar os resul-
tados, retirando do corpus palavras em que a sequéncia fazia parte da
raiz (por exemplo, desenho), palavras em que a sequéncia correspon-
dia a prefixo homdnimo (isso foi feito para a- que possui uma forma
homonima que costuma ocorrer em formagdes parassintéticas — como
em avermelhar — e para in-, que possui uma forma homénima que
indica “dire¢3o para dentro”. Retiramos, ainda, do corpus, palavras
arcaicas, as quais, muitas vezes, figuram nesse tipo de instrumento.

Além disso, ao longo da pesquisa, sentimos necessidade de acres-
centar também ao corpus, formas nio dicionarizadas com prefixos
negativos, muitas delas de natureza neoldgica (como desver e desou-
vir), as quais tanto foram encontradas informalmente quanto envia-
das por pessoas que pretendiam colaborar com a pesquisa. Assim,
foram acrescentadas ao corpus, também palavras ndo dicionarizadas
formadas com afixos negativos encontradas em redes sociais como
Instagram e o X (antigo Twitter). Com a combinagao desses trés instru-
mentos, chegou-se a um corpus de referéncia formado por 733 palavras.

Este capitulo é composto por trés segdes: a presente se¢ao, em
que apresentamos nossas consideragdes iniciais sobre o trabalho (con-
textualizagdo geral, justificativa, tema, objeto de analise, problema
de pesquisa, objetivo, hipdtese de pesquisa, metodologia utilizada e
estrutura do trabalho); a se¢2o 2, “Andlise dos dados”, na qual des-
crevemos a nossa proposta para as diferentes nuances semanticas
geradas pelos afixos negativos em foco; e a se¢ao 3, que apresenta as
consideragoes finais do capitulo.

Analise dos dados

Primeiramente, é importante delimitar a contribui¢ao dos afixos
negativos na estrutura. Consideramos que os afixos negativos fun-
cionam como modificadores, uma vez que eles nao possuem carac-
teristicas tipicas de nicleo, nio alterando propriedades formais,



categoriais ou argumentais da estrutura. A fungao dos afixos nega-
tivos é, entdo, a de gerar uma alteragao na interpretagao dos ele-
mentos que eles modificam. O impacto desses afixos é, portanto, de
ordem semantica.

Dessa forma, cabe descrever que tipo de altera¢ao semantica é
gerada por esses afixos. Defendemos que a contribui¢ao basica dos
afixos negativos é promover uma modificagao semantica do elemento
sobre o qual o modificador toma escopo, alterando a significagiao do
elemento para seu oposto. Nas subsegdes a seguir, procuramos descre-
ver como isso pode ser explicado em cada nuance semantica gerada.

Negacao contraria e negacao contraditéria

Muitos estudos sobre negag¢ao afixal retomam a divisdo cldssica
de Aristételes envolvendo oposigao contraditdria e oposigao contra-
ria. Enquanto na oposi¢ao contraditdria, nao existe meio-termo entre
os polos opostos, de forma que as duas caracteristicas expressas nao
podem coexistir (por exemplo, vertebrado/invertebrado); na oposi¢ao
contraria, é possivel identificar gradagdes entre os polos (como em
confianga/desconfianga).

A oposi¢ao contraditdria é exaustiva, de modo que a negagao de
um polo recai necessariamente no outro;ja a contraria tem natureza
escalar e gradual. A oposigao contraditdria também é caracterizada
como polar, bindria ou ainda complementar, enquanto a oposi¢ao
contraria também é denominada de escalar, gradual ou antonimica
(cf. Coelho, 2006).

Cartoni e Leffer (2011) dividem os prefixos negativos entre con-
traditérios e contrarios de acordo com o tipo de negagao (nesse caso,
contraditéria ou contrdria, respectivamente), que costumam gerar.
Para Cartoni e Leffer, os prefixos contraditdrios sao aqueles que
exaurem as possibilidades de uma dada dimensao, de forma que,
fora dessa dimensao, pressupde-se a afirmacao do polo oposto.
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Os autores exemplificam essa ideia com o prefixo non: em American e
non American, por exemplo, nao ha um meio termo entre os dois ele-
mentos — ou vocé é americano ou vocé é nao americano; nao sendo
possivel fazer partes dos dois polos a0 mesmo tempo. Assim, trata-se
de uma negagao exaustiva porque a negacao de um polo recai necessa-
riamente no outro, de forma que nao ha possibilidade de meio-termo.

Ja com prefixos contrarios, existe uma escala entre os dois polos
da oposig¢ao. Cartoni e Leffer (2011, p. 798) citam os casos de happy
e unhappy, em que é possivel pensar em uma gradagao entre esses
dois polos, com possibilidades de meio-termo entre os extremos.
Entretanto, essa perspectiva defendida por Cartoni e Leffer (2011), de
que é possivel tragar associagdes entre o comportamento dos afixos e o
tipo de negacao formada (contraditéria ou contraria), nio é consensual.

Lieber (2004) defende que a formacao de sentido contrario ou
contraditério ndo estd associada a natureza do prefixo negativo em
si, mas a intera¢io entre prefixo e base. Assim, o sentido contrario
emerge a partir da combinac¢ao entre prefixo negativo e uma base
(adjetival ou nominal) cuja interpretagao seja escalar ou gradual. Ja o
sentido contraditdrio é formado a partir da adjun¢ao do afixo nega-
tivo a uma base cuja interpretagdo seja estritamente nao escalar. A
diferenca se da em relagdo a base e nao ao tipo de prefixo.

Uma evidéncia apontada por Lieber (2004) para reforgar a sua
perspectiva é o fato de que os prefixos negativos un-, in- e dis- for-
mam tanto palavras que expressam contrariedade quanto palavras
que expressam contraditoriedade. O prefixo un- forma unhappy, que
expressa negacao contraria e unbreakable que expressa negacao con-
traditdria; o prefixo in- forma inarticulate (negagao contraria) e infi-
nite (negagao contraditdria); o prefixo dis- forma discorteous (negagao
contraria) e disengaged (negagao contraditdria).

Em nossa andlise das formagdes com afixos negativos do PB,
encontramos tanto exemplos de nega¢ao contraria, de natureza gra-
dual, escalar; quanto exemplos de nega¢do contraditéria, de natureza



polar, binaria. Isso foi constatado para todos os afixos negativos em
analise: a-, in- e des-, como demonstramos em (3).

(3) a. prefixoa-

aula sincrona - aula assincrona (negagdo contraditoria).
dia tipico - dia atipico (negagdo contraria).

b. prefixoin-
quantidade finita — quantidade infinita (negagdo contraditdria).
decisdo justa - decisdo injusta (negagao contraria).

c. prefixo des-
tratamento igual - tratamento desigual (negagao contraditéria).
marido leal - marido desleal (negagao contraria).

Os dados em (3) demonstram que os prefixos a-, in- e des- geram
tanto negag¢ao contraria quanto contraditoria. Como destaca Coelho
(2008), os contraditdrios correspondem a adjetivos absolutos, que
prescindem de um pardmetro contextual para terem seu valor fixado.
A diferencga entre adjetivos absolutos como (in)vertebrado e relativos
como (des)leal, para Kennedy (2001), estd relacionada ao fato de que
os adjetivos relativos introduzem uma comparagao implicita. Nessa
perspectiva, ao se afirmar que alguém é (des)leal, ha uma compara-
¢do implicita que remete a um padrao (no caso, de lealdade), o qual
é estabelecido contextualmente. Os adjetivos absolutos, por sua vez,
possuem significados mais independentes do contexto.

Uma maneira de testar essa diferenca é inserir os adjetivos em
estruturas comparativas explicitas, como propde Kennedy (2001).
Aideia é que a sentenga serd mal-formada em frases com adjetivos
absolutos, que n3o constituem comparativos; e bem-formada com
adjetivos relativos, que constituem comparativos implicitos. O teste
feito com os dados apresentados em (3) estd demonstrado em (4).
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(4) Testes para analise da escalaridade ou n3o das formagdes com
afixos negativos
a. prefixo a-
*A aula de Marina é mais (as)sincrona que a de Jo3o.
O dia de Felipe foi mais (a)tipico que o de Ricardo.
b. prefixo in-
*A galdxia é mais (in)finita que o universo.
A decisio dojuiz foi mais (in)justa do que a do ministério piblico.
c. prefixo des-
*O tratamento que recebemos foi mais (des)igual que o
dos meus pais.
O marido de Sonia é mais (des)leal do que o de Antdnia.

E importante destacar que a classificacio dos adjetivos como
escalares ou nio escalares é sensivel ao contexto no qual esses adje-
tivos ocorrem e a possiveis realizacdes polissémicas, como ja consta-
tado pela literatura sobre escalaridade (cf. Kennedy e Mcnally, 2005).
Assim, por exemplo, se, em (3a) os exemplos com tipico e atipico intro-
duzem uma negac¢ao contraria; ha casos com tipico e atipico em que
a natureza da negacao é contraditéria, como demonstra (5a).

(5) a. A maternidade atipica é como nos referimos ao maternar de
filhos com deficiéncia.
b. O contrato atipico é aquele que nao esta previsto em lei.

Em (53, b), atipica/o (por oposi¢ao a tipica/o) introduz uma nega-
¢do contraditéria (ou a maternidade é tipica ou atipica; ou o contrato
é tipico ou atipico). A semantica dos exemplos de (5) é ligeiramente
diferente do caso apresentado em (3a). Além disso, no caso de dia
tipico/atipico pode-se ainda ter modula¢des como pouco (a)tipico,
muito (a)tipico e comparag¢oes como X é mais tipico que Y.



Os dados apresentados em (3) e (5), bem como os testes demons-
trados em (4), atestam que a divisao dos prefixos entre contrarios e
contraditérios proposta por Cartoni e Leffer (2011) nao se aplica aos
dados do PB, nos quais os mesmos prefixos ora figuram em oposi-
¢Oes polares, binarias; ora figuram em oposic¢oes de natureza gra-
dual, escalar. Assim, consideramos que a construgao de negacao
contraria ou de negagao contraditéria esta relacionada a conotagao
escalar ou n3o escalar assumida pela raiz em uma dada configura-
¢ao sintatica. Defendemos, ainda, que na MD, essa diferenciagao
relaciona-se a nosso conhecimento mundo, sendo, portanto, rela-
cionada ao significado enciclopédico da formagao, e nao a seu sig-
nificado estrutural.

Reversao e remocao

Agrupamos essas nuances semanticas na mesma se¢ao, pois, em
alguns casos, as duas nogoes, de reversao e remog¢ao, sobrepdoem-se.
E o caso de desarmar, que tanto pode designar a reversio do evento
denotado por armar; como a remogao da arma. Primeiramente, ire-
mos definir o que compreendemos por cada uma dessas nuances.

Alguns autores compreendem a reversao como um retorno ao
estado original. Cartoni e Leffer (2011) citam o exemplo de undoing que
designa a reversao do evento expresso por doing. No entanto, como
observa Ribeiro (2014), ndo necessariamente a reversao do processo
promove o retorno ao estado original. Assim, por exemplo, em “A gar-
rafa descongelou um pouco”, a interpretagio nao é de que a garrafa
retornou ao estado original “no congelada”. Pode ser que o estado
original ndo seja atingido ao final do processo. Dessa forma, acredi-
tamos, que a reversao pode ser melhor definida como a modificagio
da direcao do evento, que passa a se direcionar para o estado-alvo
oposto (0 qual no necessariamente é atingido ao final do evento).
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Ja a remogao corresponde a retirada de uma entidade a qual tanto
pode ser expressa pela raiz (como em degelar o freezer) como pelo ele-
mento que ocupa a posi¢ao de objeto/argumento interno (como em
destronar o rei). A nossa defini¢ao busca dar conta de que essa nuance
é utilizada tanto em verbos que indicam mudanga de posse quanto
em verbos que indicam mudanga de lugar.

A nossa proposta é a de que a nuance de reversio é gerada a par-
tir de uma estrutura de mudanga, seja essa estrutura de mudanga
de estado, de posse ou de lugar. Como a contribuigao semantica do
afixo, nesses casos, é de modificar a dire¢ao da trajetéria da mudanga
para a diregao oposta, isso gera um efeito de reversio. J4 a nuance
de remocgao é construida especificamente quando essa mudanga é
de posse ou de lugar. A modificacdo da dire¢ao de mudanga, nes-
ses casos, leva a uma denotagao de retirada do lugar no caso das
estruturas locativas e de retirada de posse, no caso das estruturas
de mudanca de posse. No PB, essas nuances de reversao e remogao
sao geradas a partir do uso do prefixo des-.

Atitulo de ilustragdo, apresentamos os exemplos em (6).

(6) a. Bernardo desativou o som do aparelho.
b. A faxineira desempoeirou o quarto.
c. O policial desencarcerou o criminoso.
d. A atitude de Pedro desfavoreceu Paulo.

Em (6a), temos um caso de mudanca de estado. O prefixo des-
modifica ndo a eventualidade denotada por ativar, de forma integral,
mas uma subparte da estrutura complexa do evento. Assim, ao invés
de se ter uma mudanga para o estado ativado, tem-se uma mudanga
em dire¢3o oposta — para o estado desativado. Consideramos que, em
casos como o de (6a) ocorre uma modificagio da dire¢io da mudanga,
e ndo apenas do estado em si.



Os casos de (6b) e (6¢) correspondem a estruturas de mudanga do
tipo locatum e do tipo location, respectivamente. A abordagem original
dos verbos do tipo locatum e do tipo location remete a Clark e Clark (1979),
que apresentam uma proposta de andlise para verbos denominais. Os
autores descrevem os verbos locatum como verbos em que o nome do
qual a forma verbal se origina fica em caso acusativo na parafrase, feita
por uma sentenca que descreve a localizagdo de uma coisa em relagio
a outra (como desempoeirar, que poderia ser parafraseado como tirara
poeira de X). Por isso, o nome locatum, que reporta a ideia de lugar e tam-
bém ao caso acusativo, com a terminacao latina para acusativos. Ja os
verbos location seriam verbos em que o nome do qual a forma verbal se
origina, na parafrase, fica em caso locativo (como em desencarcerar, que
poderia ser parafraseado como tirar X do carcere). Houve varios desdo-
bramentos da proposta original de Clark e Clark, sendo uma das mais
famosas a proposta de Hale e Keyser (2002), que reformularam a pro-
posta classica, argumentando que a relagao estabelecida por verbos
locatum é de posse, e nao de localizacao, perspectiva adotada por dife-
rentes trabalhos posteriores e que também assumimos neste trabalho.

Assim, em (6b), temos uma estrutura de locatum tanto na forma-
¢ao verbal prefixada (desempoeirar) quanto na formagdo correspon-
dente sem prefixo (empoeirar). Porém, o acréscimo do afixo negativo
gera uma modifica¢do nas relagdes estabelecidas. No caso de empoei-
rar em uma sentenga como “A reforma empoeirou o quarto”, temos
uma mudanga de posse em que a entidade designada pela raiz —
poeira — passa a posse do elemento que ocupa a posi¢ao de argu-
mento interno, no caso, o quarto.

O acréscimo do prefixo negativo gera uma modificagao na estru-
tura interna da mudanga, afetando a relagao de posse estabelecida.
Assim, em uma sentenca como (6b), também ha uma mudanga de posse,
tal como na formagao sem prefixo (empoeirar). No entanto, na mudancga
ocasionada pela forma prefixada, a entidade designada pela raiz é reti-
rada da posse do quarto. Ha também uma mudanca de posse, mas ao
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invés de ela ocorrer em dire¢ao ao argumento interno, essa mudanga
ocorre em dire¢do oposta. Cabe notar, ainda, que essa mudanga n2o
produzird necessariamente o resultado “quarto sem poeira”, que é, em
termos empiricos, praticamente inatingivel — o que seria esperado se
considerassemos que a negagio modifica diretamente o resultado. Isso
evidencia que o acréscimo do prefixo des- afeta nio o resultado, mas a
relagdo de posse estabelecida, modificando a dire¢ao da mudanga de
posse expressa pelo locatum. O prefixo des- constrdi, assim, uma modi-
ficagao da relagao de locatum, fazendo uma espécie de “dislocatum”.

Ja em (6¢), temos uma mudanga do tipo location tanto na forma-
¢ao verbal com prefixo (desencarcerou) quanto na formagao verbal sem
prefixo (encarcerar). O verbo encarcerou indica uma mudanga do ele-
mento que ocupa a posi¢ao de argumento interno para o local deno-
tado pela raiz. Assim, em uma sentenga como “O policial encarcerou
o criminoso”, temos a denota¢do de uma mudancga que desloca “o
criminoso”, que ocupa a posigao de argumento interno, para o “car-
cere”, local denotado pela raiz. J4 na sentenga de (6c), temos a deno-
tacao de uma mudanga que desloca “o criminoso” para uma diregao
oposta a do “carcere”. O prefixo des- efetua, portanto, uma modifica-
¢do narelagao de location, promovendo uma espécie de “dislocation”.

Em (6d), temos uma rela¢ao de mudanca de posse do tipo bene-
factivo. Essa relagio recebe diferentes nomes: mudanga de posse
do tipo benefactivo (Canc¢ado; Godoy, 2012), mudanga de posse com
beneficiario ou ainda mudanga de posse abstrata (Bassani, 2013).
Concordamos com a pondera¢ao de Bassani (2013) de que aquele que
recebe o papel tematico de alvo da transferéncia nao é sempre pro-
priamente um beneficiario — ele pode ser, por exemplo, desfavorecido
pela mudanca de posse (o que frequentemente ocorre nas forma-
¢oes com o prefixo des-, inclusive). No entanto, como essa mudanga
de posse também nao é, necessariamente, de algo abstrato (em ver-
bos como herdar e premiar, por exemplo, a posse parece concreta),



optamos pelo uso do termo “benefactivo”, mas com a ressalva de que
a relagdo estabelecida nao é de “beneficio” em todos os casos.

Arelagao de mudanga do tipo benefactivo assim como a relagao
de mudanga do tipo locatum envolve mudanga de posse. No entanto,
com benefactivos, nao s6 ha uma conotagiao de mudanga da posse,
como o verbo expressa que a posse é transferida em dire¢ao a um alvo,
um “recebedor”, nos termos de Cangado e Godoy (2012).

Assim, retomando o exemplo de (6d), tanto a formacao prefi-
xada (desfavoreceu) quanto a formagao sem prefixo (favoreceu) cor-
respondem a estrutura de mudanga de posse do tipo benefactivo.
Favoreceu em uma sentenca como “A atitude de Pedro favoreceu Paulo”
denota uma mudanga de posse do favor para Paulo (alvo/beneficia-
rio). Desfavoreceu, na sentencga apresentada em (6d) também apre-
senta uma transferéncia de posse. Porém, ha uma modifica¢ao na
relacdo de mudanga, a qual, ao invés de indicar mudanga em diregao
a0 alvo/beneficiado pelo evento, passa a denotar mudanca/transfe-
réncia em direcao oposta ao alvo, que é, portanto, desfavorecido pelo
evento denotado pelo verbo.

Portanto, consideramos, a partir dos dados e da andlise dos
exemplos apresentados em (6) que o prefixo negativo des- em verbos
que denotam estruturas de mudanga atua internamente a significa-
¢do verbal, modificando a dire¢ao das relagdes estabelecidas, o que
explica o fato de que, em formagdes como essa, ocorra uma nuance
de reversao ou ainda de remogao, nos casos que envolvem mudanga
de posse e mudanga de lugar. E justamente a mudanga de direcio
que causa um efeito ou uma leitura de reversao e/ou remogao.

Avaliacao

A discussao sobre o valor avaliativo de algumas formagoes com
afixos negativos tem feito parte da literatura sobre o tema. Horn
(2001), por exemplo, comenta o fato, ja observado por Zimmer (1964
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apud Horn, 2001) de que grande parte das formagdes com afixos
negativos possuem uma leitura pejorativa. O autor traga uma rela-
¢do entre o uso de determinados prefixos e o valor mais neutro ou
mais avaliativo das formagoes que costumam integrar. Assim, prefi-
x0s como non- tenderiam a formar palavras mais neutras, enquanto
outros como in- tenderiam a formar vocabulos com leitura avaliativa.

Essa relacdo entre negacdo prefixal e neutralidade/valoragao da
formacao também é apontada por Cartoni e Leffer (2011). Os autores
consideram que a negagao contraditéria seria mais neutra, imparcial,
nao expressando leitura avaliativa como em non American. Ji a nega-
¢do contraria poderia ser usada para uma leitura avaliativa, geral-
mente de viés pejorativo, como no caso de inmoral.

A respeito da relagao entre negagao afixal e avaliagao, conside-
ramos importante a provocagao de Sandmann (1989): é preciso ana-
lisar até que ponto a avaliagio se da porque estamos diante de uma
base de conotagio avaliativa, de um afixo avaliativo ou se a avaliagio
emerge de uma interpretagao cultural do objeto complexo formado.

Assim, no que se refere especificamente a negac¢ao, considera-
mos que parte do que a literatura sobre negagao afixal vem tratando
como uma negacao avaliativa, na verdade, refere-se ao fato de que
a formacao complexa tem uma conotag¢ao pejorativa culturalmente.
Dessa forma, exemplos de negagdo avaliativa citados por Horn (2001),
como inadequate e irelevant, e por Cartoni e Leffer (2011), como unfair,
$30 pejorativos, se pensarmos no que as formagdes como um todo
denotam, mas n3o porque contenham morfologia avaliativa. Trazendo
para o PB, adjetivos como desonesto, desleal, infiel, injusto, também
nao sao, a nosso ver, exemplos de estruturas que contenham morfo-
logia avaliativa, embora, obviamente, o resultado da negagao afixal
seja uma formacgao que culturalmente é avaliada de forma pejora-
tiva. Ainda assim, consideramos importante diferenciar esse campo
lexical de “caracteristicas ruins”, comum a muitos adjetivos forma-
dos com prefixos negativos, de morfologia avaliativa propriamente



dita. Para fazer essa distingao, portanto, discutimos inicialmente o
que caracteriza a morfologia avaliativa.

Para Grandi e Kortvélyessy (2015), é possivel conceber a morfo-
logia avaliativa a partir da proposi¢ao de uma escala semantica que
envolve um eixo com duas extremidades opostas: um polo negativo
e um polo positivo. A partir dessa ideia principal, eles diferenciam,
entao, dois tipos de avaliagio: a avaliagio descritiva/quantitativa e
a avaliacdo qualitativa.

Em uma avaliagdo descritiva/quantitativa, a escala remete a um
aspecto fisico, concreto, tangivel, por exemplo, tamanho. Nesse tipo
de avaliacao, a mudanga gerada pelo morfema avaliativo em dire¢ao
a extremidade positiva da escala indica um aumento na posse da pro-
priedade indicada, enquanto a mudanga em dire¢3o a extremidade
negativa indica uma diminui¢ao na posse da propriedade indicada.

Ja em uma avaliagao qualitativa, a escala se relaciona a emogoes,
opinides e crengas expressas pelo falante, sendo, portanto, de natu-
reza subjetiva. Nesse caso, a mudanga ocasionada pelo avaliativo
direciona-se ao polo positivo se a emog¢ao/opinido/crenga expressa
for positiva; e ao polo negativo, se a emogao/opinido/crenca expressa
for de natureza negativa.

Nessa concepgao de Morfologia Avaliativa, é fundamental a ideia
de desvio de um valor default, como exemplificamos através de (7).

(7) a. O cachorro de Michele é enorme. E um cachorrio.
b. Ciro e Juliana formam um casalz3io.

Assim, por exemplo, em (7a), cachorrdo é avaliativo porque repre-
senta um desvio do valor default de cachorro relacionado a propriedade
“tamanho” em dire¢ao a extremidade positiva. Entende-se, portanto,
que se trata de um cachorro maior que o normal ou o prototipico. Essa
demarcagao de um valor default pode ser mais ou menos dependente
de um contexto. Portanto, pode ser que o cachorro de Michele seja
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de uma raca de grande porte, por exemplo, que é maior do que uma
série de outras ragas. Pode ser, ainda, que ele seja grande para um
determinado conjunto especifico de cachorros: por exemplo, entre
varios cachorros de raga pequena, um poodle pode ser um “cachorrao”.

O valor default, portanto, n3o é fixo, mas é, de alguma forma,
negociado no contexto. Ainda assim, apesar de o estabelecimento
do valor default para esses casos denotar um certo grau de subjetivi-
dade e de dependéncia contextual em algum nivel, a literatura sobre
morfologia avaliativa considera que a avaliagio em (7a) é de natureza
quantitativa/descritiva por se referir a uma propriedade concreta,
tangivel (no caso, o tamanho).

Ja em (7b), a avaliagao é de natureza puramente qualitativa: o
desvio acontece em relagao a um valor default de ordem cultural e até
mesmo individual do que seria um (bom) casal. Valores e crencas de
natureza subjetiva estao envolvidos nesse estabelecimento de uma
ideia prototipica de casal. Assim, a natureza da avaliagio qualita-
tiva é bem mais subjetiva. No exemplo em (7b), o uso do aumentativo
indica um desvio em direcao a extremidade positiva da escala seman-
tica relevante para essa avalia¢ao. Independentemente dos valores e
crengas que subjazem o julgamento do falante, os quais podem nem
chegar a ser acessados, entende-se que, na sentenga, esta se fazendo
uma avaliagdo melhorativa do casal.

No que se refere aos nossos dados de negagao afixal, conside-
ramos que na formacao de palavras como desleal, anormal e injusto,
nao temos uma avalia¢ao introduzida por um morfema avaliativo,
mas sim a mudanga semantica regular ocasionada por afixos nega-
tivos: modificagdao do elemento sobre o qual o afixo negativo toma
escopo para a significagao oposta (leal > desleal, normal > anormal e
justo > injusto).

No entanto, existem casos em que o prefixo negativo interage com
estruturas que apresentam um viés tipicamente avaliativo. Quadros
(2021) menciona o exemplo de desprefeito. Outros exemplos possiveis



sao formagOes como despresidente, desprofessor, descoach e descantor, que
sao encontradas nas redes sociais. Nesses casos, o desvio de um valor
tomado como ideal assemelha-se bastante ao que é feito por morfe-
mas tipicamente considerados avaliativos. Um despresidente desvia-se
de um valor atribuido a um (bom) presidente. Um descantor afasta-se
de um ideal estabelecido para quem é um cantor. Um despresfeito dis-
tancia-se do que seria considerado um (bom) prefeito. Um descoach
desvia do que se entende, prototipicamente, como um coach. Apesar
disso, nao consideramos que é o caso de propor que o prefixo des-,
em si, funciona como um morfema avaliativo.

O nosso primeiro argumento é de que o prefixo des-, nesses casos,
continua atribuindo a semantica de modificagao para a significagao
oposta: o despresidente é o oposto de um bom presidente, o desprefeito
é 0 oposto de um bom prefeito, o descoach é o oposto de um coach. O
que essas formagoes tem de “especial”, por assim dizer, é o fato de
que hd uma denotagao de presidente, prefeito e coach que corresponde
auma valoragao especifica, estabelecida por uma avaliagio subjetiva.

O nosso segundo argumento é que esse mesmo tipo de constru-
¢do é realizado também com prefixos negativos de outras linguas,
como mostram os exemplos em (8), retirados de Dugas (2014).

(8) a. Jean-Pierre Pernod est un non journalist, dans un non jornal, ou le
degré zéro de I'information est fait pour les plus de 85 ans plus trés
frais psychiquement.

b. Meet Tom Cruise, the unsuperstar of superstardom.

Os exemplos em (8) demonstram que outras linguas, como
Francés (8a) e Inglés (8b), utilizam prefixos negativos com esse mesmo
tipo de estrutura de viés avaliativo. Portanto, mais uma vez, estamos
diante de estruturas com afixos negativos que operam de forma siste-
matica, o que afasta a ideia de homonimia.

Nuances semanticas geradas por afixos negativos do portugués brasileiro
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Com relagao a (8a), Jean-Pierre Pernod é um jornalista que tra-
balha efetivamente em um jornal. Portanto, ao caracteriza-lo com
um “non journaliste em um non jornal”, a ideia ndo é negar que se trata
de um jornalista que trabalha em um jornal, e sim expressar que ele
é 0 oposto de um ideal especifico de jornalista e que o local em que
ele trabalha é o oposto de um valor ideal estabelecido para um jor-
nal. No que se refere a (8b), Tom Cruise certamente é um superstar.
Afirmar que ele é um “unsuperstar” o coloca como oposto as carac-
teristicas que se espera de um superstar.

Os exemplos com des- e também os dados translinguisticos
de (8) apresentam nomes que nao denotam, nessas construgoes,
uma significacdo puramente referencial, indicando a entidade
do mundo, mas que introduzem um valor ideal para uma certa
classe, que é modificado pelos afixos negativos para a significa¢ao
oposta. Essa modificagao denota uma oposigao contraria, a qual,
portanto, é escalar, de forma que um par como presidente e despre-
sidente mapeia argumentos em regides complementares de uma
mesma escala. Portanto, acreditamos que o que ocorre em casos
como despresidente, desprefeito e descantor envolve morfologia ava-
liativa por se tratar de deslocamento em uma estrutura escalar de
natureza avaliativa qualitativa.

Propomos que a avaliagao pejorativa é gerada a partir da oposi-
¢30 a uma leitura avaliativa, que instaura um valor subjetivo ideal.
Assim, em despresidente, o afixo cria uma oposi¢ao a uma leitura ava-
liativa de presidente, que constréi um valor ideal prototipico do que
seria um bom presidente.

H4, portanto, diferentes possibilidades de interagao entre a
semantica do afixo negativo e estruturas diversas, as quais disparam
diferentes leituras. No PB, isso é percebido especialmente em rela-
¢do ao prefixo des-, que aparece em uma diversidade de estruturas,
denotando diferentes possibilidades de leitura, as quais, no entanto,
partem da mesma contribui¢ao semantica bésica feita pelo afixo.



Consideragoes finais

Neste trabalho, a nossa proposta foi explicar as diferentes nuances
semanticas geradas por afixos negativos do PB. Inseridos em um modelo
construcionista e sintatico de formagao de palavras, a MD, defendemos
que as diferentes nuances semanticas englobadas pela nega¢ao afixal
sao construidas por diferentes possibilidades de configuragao estrutu-
ral com os afixos negativos, os quais, no entanto, apresentam a mesma
contribui¢ao semantica basica: modificagdo para a significagao oposta.

Consideramos que as nogdes que temos denominado, ao longo do
trabalho, de nuances semdnticas, nomeadamente, negagao contraria e
contraditéria, reversao, remogao e avaliagao correspondem a leituras
decorrentes de possiveis estruturas formadas com os afixos negativos.

A negacao contraria resulta da combinag3o entre afixos negati-
vos e raizes com conotagao escalar em uma dada estrutura sintatica.
Ja a negacgao contraditoria é gerada a partir da combinagao entre afi-
X0S negativos e raizes com conota¢ao nao escalar em uma determi-
nada configuragao sintdtica.

A nuance de remogao, por sua vez resulta da atuagao do afixo
negativo em modifica¢des de estruturas do tipo location e de mudanga
de posse, em que a modifica¢do da direcao de mudanga leva a uma
conotagao de retirada do lugar no caso das estruturas locativas (como
em desencavar e destronar), e de retirada de posse, no caso das estru-
turas de mudanga de posse, seja do tipo locatum ou do tipo benefac-
tivo (como em descascar e deserdar, respectivamente).

A nuance semdntica de reversio é gerada pela modificacao do
afixo negativo em estruturas de mudanga, seja essa mudanca de
estado, de lugar (do tipo location) ou mudanca de posse (do tipo loca-
tum ou do tipo benefactivo). Como a contribui¢ao semantica do afixo,
nesses casos, é de modificar a dire¢o da trajetéria da mudanga para
a diregao oposta, isso gera um efeito de reversao (como em desorga-
nizar, desencarcerar e descongelar).

Nuances semanticas geradas por afixos negativos do portugués brasileiro
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Por fim, a avaliacao pejorativa é gerada a partir da oposi¢ao a
uma leitura avaliativa, que instaura um valor subjetivo ideal. Assim,
em desprefeito, o afixo cria uma oposi¢ao a uma leitura avaliativa
de presidente, que constrdi um valor ideal prototipico do que seria
um presidente.

No Quadro o1, buscamos sistematizar essas diferentes leituras
possiveis e descrever através de que estruturas as nuances seman-
ticas sdo geradas.

Quadro 01 - Possibilidades de nuance semantica geradas pelo afixo negativo

Nuance
A e Estrutura/contexto .
semantica . Parafrase Exemplo
em que é gerada
gerada
Negacéo Oposicao polar/ Oposto a X/ Animal
contraditéria | bindria Nio X invertebrado
Nega%‘a.o Oposicao esca!ar{ Oposto a X Pessoa desleal
contrdria gradual/antonimica
Modificacdo para
R < direcao oposta Mudar Y para direcdo Despentear o
eversao
em estruturas de opostaa X cabelo
mudanca
L Mudar Y para direcao
Modn_’lcagao para oposta a [em X] = [fora de Desencavar os
< direcdo oposta em X 05505
Remocao ) Jou
estruturas locativas . . Descascar a
ede Mudar Y em direcao
posse banana
oposta a [com X] = [sem X]
Avaliacéo onsmao a Nao X [interpretado .
. X interpretagao . Despresidente
pejorativa L avaliativamente]
avaliativa ideal

Fonte: Elaborado pelos autores.

Assim, os resultados da pesquisa demonstraram que as dife-
rentes nuances semanticas sobre as quais a literatura tem tratado
constituem diferentes leituras geradas pela inser¢ao do modificador
negativo e por sua interagao com configuragdes estruturais diversas
e suas respectivas propriedades.
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A escolha do estudo do verbo gustar se justifica

Consideracoes iniciais

pela recorréncia deste contetido na grade curri-
cular do ensino de espanhol tanto nos niveis ini-
ciais quanto nos niveis mais avangados. Além de
ser um tema frequente para o ensino de Lingua
Espanhola, doravante LE, a escolha deste objeto
de estudo foi motivada pela dificuldade de assi-
milacdo da configuragio sintitica deste verbo por
estudantes brasileiros. A sele¢ao deste assunto
também se justifica pela insuficiéncia de materiais
didaticos que orientem os estudantes brasileiros
para constru¢do de uma percep¢ao gramati-
cal deste verbo.”

O verbo gustar é um verbo de sentimento,
uma vez que este tipo de verbo se caracteriza

2 Constatacoes sobre a escassez de materiais didaticos para ensinar o
verbo gustar foram demonstradas por Barros et al. (2014) ao analisar
uma quantidade de vinte e seis livros direcionados para o ensino
de lingua espanhola. O trabalho de Barros et al. (2014) foi fruto de
um projeto, chamado FOCOELE-2010, de formagao continuada de
formagédo docente/ aperfeicoamento metodoldgico e linguistico. 187
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pela presenga de um argumento com o papel tematico experiencia-
dor que pode ocupar tanto a posicao de objeto (1) como a posi¢ao de
sujeito (2). No caso de gustar (1), o experienciador, me, ocupa a posi-
¢ao de complemento, enquanto no portugués, como o verbo gostar, o
experienciador, eu, se localiza na posicao de sujeito.?

(1) Megustan lasuvas.
(2) Eugosto deuvas.

Tanto no espanhol quanto no portugués, a estrutura gramatical
do verbo gustar/gostar exige dois argumentos, alguém ou algo ani-
mado/personificado que sinta a emocao (experienciador) e o objeto da
emogao (tema). No entanto, as posicoes sintaticas destes dois argu-
mentos sao0 assimétricas. No exemplo (1), 0 argumento que representa
quem sente a emogao, me, esta localizado na posigao de complemento
verbal e o argumento que retrata o objeto da emogao, las uvas, se
encontra na posi¢ao de sujeito. Em (2), quem sente a emogao, eu, se
localiza na posi¢ao de sujeito e o objeto da emogao, uvas, estd na posi-
¢ao de objeto. Tal assimetria, sem um conhecimento linguistico de
como a lingua espanhola regularmente estrutura o verbo gustar, pode
resultar em equivocos explicativos na elaborac¢ao de material dida-
tico para ensinar este verbo.*

Diante das diferencas e assimetrias entre o gustar e gostar e a
complexidade da configurac¢ao de verbos de sentimentos como os
de tipo gustar (gustar, encantar, agradar, etc.), considera-se relevante
um estudo linguistico que possa explicar os motivos da configuragao

3 O papel experienciador representa uma propriedade semantica de um ser animado que esta
ou passa a estar em determinado estado mental, perceptual ou psicoldgico (Cangado; Amaral,
2016; Cangado, 2012).

4 Nos materiais didaticos, comumente encontra-se uma lista de verbos (de sentimento e de percepcao)
que apresentam a mesma configuracao sintatica do gustar: doler, encantar, molestar, importar,
apetecer, interesar, etc.



sintdtica deste verbo e, como consequéncia, esclarecer os motivos do
verbo gustar apresentar uma configuragao distinta do gostar.

Este estudo situa-se, especificamente, na Teoria de Papéis
Tematicos (Can¢ado; Amaral, 2016; Cang¢ado, 2005) para entender
o motivo do comportamento sintatico do verbo gustar. Ou seja, este
capitulo pretende identificar quais sdo as propriedades semanticas
presentes neste verbo e em qual regra de hierarquia tematica (Selegao
Argumental) é possivel justificar o experienciador da emogao do verbo
gustar ocupar a posigao de objeto.

A metodologia empregada apresenta caracteristica de natureza
bibliografica e qualitativa, uma vez que, os estudos linguisticos son-
dados possuem base nos trabalhos sobre a Teoria Tematica desenvol-
vida por Franchi e Cangado (20032 [1997], Franchi e Cangado (2003b
[1997]), Cang¢ado (2005) e Cangado e Amaral (2016). Para caracterizar
a configuragao sintatica e semantica do verbo gustar, foram analisa-
dos estudos sobre as formas de configuragdes deste verbo (Groppi,
2013) e a relagdo entre papéis temdticos e a passiva pronominal da
lingua espanhola (Aratjo Janior, 2014).°

Para tal fim, o estudo do verbo gustar estd estruturado da
seguinte forma: primeiro, apresenta-se uma breve introdugao da
Teoria Tematica e da Selecao Argumental. Em seguida, exibe-se a
defini¢ao das propriedades semdnticas. Logo, descreve-se as regras
de sele¢ao argumental. Ademais, aplica-se a Teoria Temdtica para
explicar a configuragao sintatica e semantica do verbo gustar. Por
fim, expoem-se as consideragdes finais sobre o estudo realizado.

5 Pinheiro-Correa (2021) desenvolveu um estudo, a partir da analise do discurso, sobre a configuragdo
de verbos psicolégicos. Nesse estudo ele explica os efeitos da pessoa discursiva (experienciador) se
localizar em segundo plano em construgdes passivas pronominais de verbos de sentimento.

Propriedades semanticas e selecdo argumental do verbo gustar
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Teoria Tematica e a Selecao Argumental

A correlagao de um evento no mundo, estruturas pluridimensionais,
com sua representagao sintatica, estruturas sentenciais, nao é uma
relagdo de um para um. As representa¢des das estruturas sintaticas
dependem do ponto de partida a partir do qual um evento é repre-
sentado, dos itens lexicais e da disponibilidade lexical de uma lingua
(Cangado, 2005). No evento apresentado em (3), se observa trés pos-
sibilidades de configuracao representadas pelas perspectivas: agen-
tiva (3a), incoativa (3b) e passiva (3c).

(3) a. OJodo quebrou o vaso de propdsito.
b. Ovaso (se) quebrou.
c. Ovaso foi quebrado pelo Joao.

Cancado (2005) afirma que a forma como um evento se estrutura
em uma configuragao sintdtica esta relacionada com a nogao linguis-
tica de papéis tematicos, de forma que, as propriedades semanti-
cas de um verbo vao influenciar na organizagao gramatical de uma
sentenca, visto que o verbo é um predicador nato e pede argumen-
tos para completar seu sentido. Nos eventos representados em (3), 0
verbo quebrar, pede dois argumentos: quem quebrou e o que foi quebrado.

Imagine-se diante de uma composigao teatral em que os ato-
res envolvidos s30 Jodo e o vaso. O script, roteiro da cena, é concedido
pelo verbo quebrar. Neste espetaculo teatral, em (3a) e (3¢), 0 argu-
mento Jodo exerce o papel de ser o agente (propriedade semantica
que desencadeia o evento de quebrar algo) do evento. Em todas as
cenas descritas, o argumento vaso retrata o papel de ser o objeto afe-
tado do evento de quebrar. No entanto, ao analisar a fun¢ao sintatica
das trés cenas, o argumento Jodo e 0 argumento vaso ocupam posi-
¢Oes sintaticas distintas. O argumento Jodo, em (3a), ocupa a posi¢ao
de sujeito e estd na posi¢do de adjun¢ao em (3¢). O vaso se encontra



na posicao de complemento em (32) e ocupa a posicao de sujeito em
(3b) e (3¢). Como explicar que um evento especifico, como o exempli-
ficado em (3), pode apresentar trés possibilidades de estruturas lin-
guisticas distintas em que um argumento ora se localiza na posi¢ao
de sujeito ora na posicao de objeto?

A vantagem de se estudar a Teoria Tematica é possibilitar jus-
tificar qual argumento hierarquicamente esta licenciado a ocupar
uma determinada posigdo verbal (posi¢ao de sujeito ou posi¢ao de
objeto). Assim sendo, para estabelecer estes principios, existem pro-
priedades semanticas, conhecidas por papéis tematicos, que deter-
minam regras de hierarquia temdtica para definir qual argumento
pode ocupar a posigao mais alta de uma sentenga (posicao de sujeito).®

Cancado (2005), com base nos trabalhos de Franchi e Can¢ado
(20032 [1997] e Franchi e Cang¢ado (2003b [1997], delimita papel tema-
tico como “a fungdo semantica que determinado argumento exerce
em uma sentenga, é definido como sendo o grupo de propriedades
atribuidas a este argumento a partir das relagoes de acarretamento’
estabelecidas por toda a proposi¢ao em que este argumento encon-
tra-se” (Cangado, 2005, p. 28). Ou seja, o papel temdtico de um argu-
mento corresponde as propriedades acarretadas pela sentenca como
um todo (Franchi; Can¢ado, 2003b [1997]).

No entanto, Cangado e Amaral (2016) explicam, com base em
Marantz (1984), que a ideia de acarretamento lexical (fungdes seman-
ticas determinadas) de um predicador é estabelecida em relagao de
composicionalidade entre o predicador e seus argumentos. Para
determinar esta nog¢ao de composicionalidade, as autoras explicam
que existe uma ordem de liga¢ao entre o predicador (geralmente um

6 Segundo Perini (2019), ndo podemos confundir posicao de sujeito (conceito da sintaxe) com sujeito
discursivo (nogao semantica).

7 Sobre a nogéo de acarretamento semantico, Cancado e Amaral (2016, p. 86) afirmam que “uma
sentenca a acarreta uma sentenca b se, quando a sentenca a for verdadeira, a sentenca b também
o for necessariamente”.
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verbo) e os argumentos que ocupam a posigao de sujeito e a de com-
plemento. Para demonstrar como a nogao de composicionalidade é
relevante para estabelecer a fun¢ao semantica de um argumento, foi
comparada trés sentengas com o verbo quebrar (4).

) a. Achuvade pedras quebrou os vidros da sala {Causa, Paciente}.
b. O menino quebrou a sua promessa {Agente, Objeto Estativoy.
c. O menino quebrou a cara {Experienciador}.

A primeira composi¢ao ocorre entre um predicador (geralmente
um verbo) e 0 argumento que se encontra na posi¢ao de complemento.
Em seguida, a composi¢ao binaria entre o verbo e 0 argumento que se
encontra na posi¢ao de complemento (primeira composicionalidade)
se une ao argumento que ocupa a posi¢ao de sujeito (segunda com-
posicionalidade). As autoras afirmam que a primeira relagao de com-
posicionalidade é a mais relevante para as construgoes do sentido da
sentenga.® Por exemplo, a primeira relaco binaria entre o verbo que-
brar e o argumento que ocupa a posi¢ao de complemento, nas trés sen-
tengas: em (4a), quebrou os vidros da sala; em (4b), quebrou a sua promessa;
e, em (4¢), quebrou a cara, estabelece a fungio do argumento que ocupa
a posigao de sujeito, respectivamente, causa, agente e experienciador.

Em (42), quebrar os vidros da sala, acarreta que a chuva foi a causa do
evento. Em (3b), quebrar a promessa, carreta que o menino representa
o0 agente do evento. Em (3¢), a expressao quebrar a cara, acarreta que
0 menino vivenciou (experienciador) um sentimento. Portanto, ana-
lisando os trés exemplos apresentados em (4), é possivel depreender
a nogao polissémica do verbo quebrar em que as propriedades atri-
buidas a um argumento nao se processam “a partir das relagdes de

8  Marantz (1984, apud. Cangado; Amaral, 2016, p. 103) “propde que o argumento que estd na posicao
de complemento tem uma relagcdo semantica mais forte com o verbo, compondo-se primeiramente
com este, e sendo mais relevante para a construgdo do sentido do que o argumento que esta na
posicdo de sujeito da sentenga”.



acarretamento estabelecidas por toda a proposi¢ao em que este argu-
mento encontra-se” (Cangado, 2005, p. 28), mas da combinag¢ao bina-
ria entre o predicador e seus argumentos que ocorre de dois em dois.

Para Cangado (2005), papéis tematicos sao um grupo de proprieda-
des discretas acarretadas lexicalmente, ou seja, inferidas por proprie-
dades semanticas. No entanto, Can¢ado e Amaral (2016) afirmam que
este acarretamento lexical é composicional e nao de forma segmentada
como foram definidos nos primeiros estudos sobre papéis tematicos
desenvolvido na década de oitenta do século passado. No mais, nesta
nova definic3o, o predicador pode ser um verbo ou um sintagma verbal ?

As propriedades semanticas:
acoes/causacoes, processos e estados

As propriedades semanticas relevantes para estabelecer o Principio da
Sele¢ao Argumental s3o no total seis propriedades (Cangado; Amaral,
2016) que determinam a hierarquia para estabelecer qual argumento
pode ocupar a posicao de sujeito/complemento de uma sentenca. Na
Figura 1, no Eixo das Eventualidades (horizontal), trés destas proprie-
dades estabelecem a hierarquia para os predicados®® que expressam
eventos (sentenga que apresentam verbos que expressam a¢ao ou cau-
sacao). As propriedades de sentenga que demonstram agao verbal sao
trés: desencadeador, afetado e estativo. No Eixo Estativo (vertical), trés
propriedades sdo representadas para estabelecer a hierarquia dos ver-
bos estativos (sentenga que apresentam verbos que expressam esta-
dos): possuidor, condigdo mental e objeto de referéncia.

9  Cancado e Amaral (2016) informam que os primeiros trabalhos que estudaram a relagéo entre fungdes
semanticas e fungdes sintaticas de uma sentenca se iniciaram no século IV a.C com o indiano Panini.
O tema sé voltou a ser desenvolvido, no final do século XX, com destaque nos trabalhos de Gruber
(1965), Halliday (1966; 1967), Fillmore (1968, 1970, 1971), Chafe (1970) e Jackendoff (1972, 1976).

10 Predicador é um termo utilizado por Raposo (1992), por exemplo, para diferenciar as nogdes de predi-
cado existentes: na Logica, um termo insaturado; na Gramética Gerativa, o sintagma verbal (SV); na
Semantica Lexical, uma categoria gramatical insaturada; e, ainda, na Gramatica Tradicional, o verbo
e seus complementos e adjuntos (Cangado; Amaral, 2016, p. 68)

Propriedades semanticas e selecdo argumental do verbo gustar

-]
w



O
B

Estudos semanticos, morfossintaticos e cognitivos da linguagem

Figura 1 - Representacdo das propriedades semanticas no Eixo das Eventualidades
e no Eixo Estativo

Acoes/Causacdes Processos Estados
desencadeador  afetado estativo

Eixo das Eventualidades >
possuidor

condicdo
mental
objeto de
referéncia
outras
propriedades

Eixo Estativo
Fonte: Adaptado de Cangado e Amaral (2016, p. 120)

No Eixo das Eventualidades, apresentado na Figura 1, s3o carac-
terizados trés tipos de eventualidade no mundo: A¢es/Causagoes
(presenca da propriedade desencadeador); Processos (presenga da pro-
priedade afetado); Estados (presenga da propriedade estativo). Estas
eventualidades representam como linguisticamente um evento ocor-
rido no mundo pode ser transformado em uma estrutura verbal.

Como, por exemplo, em (5), 0 Jodo quebrou o vaso, tem-se a pro-
priedade desencadeador (Jodo), a propriedade de afetado (vaso) e a pro-
priedade estativo (0 vaso quebrado). Analisando a composicionalidade
da sentenga, por meio das propriedades eventivas, observa-se que a
sentenca (5) apresenta o inicio (quem desencadeou a quebra), o meio
(o afetado do evento da quebra) e o fim de um evento (o estado resul-
tado/ estativo do evento da quebra).

(5) O Jodo quebrou o vaso.”

Na sentenga (6), 0 vaso foi quebrado, a cena verbal se encurtou em
relagdo a sentenga (5), uma vez que, a propriedade semantica desen-
cadeador foi ocultada. Como resultado, a composigao verbal repre-
senta o que foi afetado na a¢do verbal (0 vaso) e o estado final desta

11 Assentengas (5), (6) e (7) sdo exemplos apresentados por Cangado e Amaral (2016, p.120).



a¢ao (o vaso ficou em estado rompido), ja que somente as proprieda-
des afetado e estativo s3o apresentadas.

(6) Ovaso foi quebrado

Em (7), o vaso quebrou, apenas a propriedade estativo esta apa-
rente, ou seja, somente o resultado da a¢3o verbal (ato de quebrar)
esta representado, dado que foram ocultadas as propriedades desen-
cadeador e afetado. Com consequéncia, nao se sabe quem desencadeou
0 ato, o processo nao esta descrito, unicamente o estado que o vaso
se encontra esta retratado.

(7) Ovaso quebrou.

Em sintese, a propriedade desencadeador confere a um argu-
mento o atributo de ser o estimulo de um evento. A propriedade afe-
tado atribui a um argumento algum tipo de mudanca que pode ser:
de estado fisico, de estado psicoldgico, de lugar, de posse, etc. A pro-
priedade estativo confere a um argumento caracteristicas de nao alte-
rac¢ao durante um intervalo de tempo.

No entanto, os verbos exclusivamente estativos, como amatr, ter,
custar, etc., em que os dois argumentos apresentam propriedades
estativas, representam um problema para a Teoria Temadtica. Para
solucionar este impasse, Cangado e Amaral (2016) estabelecem um
eixo para tratar de verbos exclusivamente estativos.

No Eixo Estativo, representado na Figura 1, sentido vertical,
Cangado e Amaral (2016) apresentam apenas trés propriedades rele-
vantes para se estabelecer o Principio da Sele¢ao Argumental do Eixo
Estativo: i) ser o possuidor de algo; ii) estar em algum tipo de con-
digao mental; iii) ser o objeto de referéncia do estado denotado pelo
verbo. De forma resumida, as propriedades apresentadas s3o: o pos-
suidor, condi¢do mental e objeto de referéncia.
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Em suma, a propriedade possuidor confere a um argumento o
atributo de ser uma posse; a propriedade de condigio mental concede
a um argumento as propriedades de estativo e de condi¢ao mental;
a propriedade objeto de referéncia da a um argumento a propriedade
de estado e condi¢ao de ser um objeto de referéncia.

Principio de Selecao Argumental proposto
por Cancado e Amaral (2016)

Cangado e Amaral (2016) informam que desde o inicio o propdsito
de uma formulag¢ao de hierarquia tematica foi estabelecer qual papel
tematico (propriedade semantica acarretada semanticamente) deve
ocupar a posi¢ao de sujeito e qual papel temdtico deve integrar a posi-
¢ao de complemento.

Para determinar o Principio de Sele¢ao Argumental, as autoras
adotam duas regras que se restringem a:

i) estabelecer uma hierarquia entre as propriedades semanticas
em relagdo as propriedades sintaticas;

ii) apresentar seus fundamentos em propriedades semanticas que
compdem os argumentos de um predicado verbal.

Para as autoras, o sistema de sele¢do argumental é vantajoso,
porque com apenas seis propriedades semanticas: trés do Eixo das
Eventualidades (desencadeado, afetado, estativo) e trés do Eixo Estativo
(possuidor, condi¢do mental, objeto de referéncia), representadas na Figura
1, é possivel reproduzir, por meio de propriedades semanticas, a maio-
ria dos papéis tematicos listados nos estudos ja desenvolvidos sobre o
tema, como por exemplo: agente, experienciador, causa, paciente, etc.”

12 Os estudos referidos por Cangcado e Amaral (2016) sao os desenvolvidos por: Gruber (1965), Halliday
(1966; 1967), Fillmore (1968; 1970; 1971), Chafe (1970) e Jackendoff (1972; 1976).



Para estabelecer a Sele¢ao Argumental, Cangado e Amaral (2016)
apresentam trés regras que determinam o Principio de Sele¢ao
Argumental. A Regra A orienta a hierarquia da maioria dos verbos
que representam eventualidades. A Regra B guia a hierarquia dos ver-
bos exclusivamente estativos. A Regra C justifica a alternincia ver-
bal como por exemplo a formagao de passivas (o vaso foi quebrado) ou
de alternancia causativa-incoativa (o vaso se quebrou).

Regras de selecdao - Regra A

A Regra A estabelece a hierarquia para os verbos que represen-
tam as propriedades de ag¢des, de processos e de estados. Por se tra-
tar do eixo das eventualidades, esta regra abrange a grande maioria
dos verbos. A Figura 2 representa como a Regra A estd configurada.
Nesta composigao sao estabelecidos dois eixos (semantico e o sinta-
tico) que se relacionam. O nivel semantico esta estruturado hierar-
quicamente conforme a ordem das propriedades semanticas do Eixo
Eventivo (desencadeador > afetado > estativo). No nivel sintatico, estao
descritas as posicOes sintdticas existentes de uma sentenca eventiva
(posigdo de sujeito > primeiro complemento > segundo complemento).

Figura 2 - Regra A: Representacao do Principio de Selecao Argumental

Regra A: Eixo das Eventualidades
Nivel semantico Desencadeador >  Afetado >  Estativo

Nivel sintatico Posicdo de Sujeito >  1°complemento > 2°complemento

Fonte: Adaptado de Cancado e Amaral (2016)

Esta regra orienta que a posi¢ao de sujeito esta reservada ao argu-
mento que apresente (acarrete lexicalmente) a propriedade semantica
mais alta da cadeia (desencadeador > afetado > estativo), como conse-
quéncia, a posi¢ao de complemento serd ocupada pelo argumento
que apresente a propriedade subsequente. Por exemplo, se na posigao
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de sujeito ha um argumento que apresente a propriedade desencadea-
dor, 0 argumento que estiver na posi¢ao de complemento exibird uma
propriedade subsequente, que poderd ser a de afetado ou a estativa.

Caso existam mais de dois argumentos para integrar a posigao de
complemento, o argumento que primeiro se liga ao verbo serd aquele
que apresentar a segunda propriedade mais alta da cadeia seman-
tica, e, por conseguinte, se unird ao complemento que apresentar a
menor propriedade proeminente desta cadeia.

Em suma, existe uma hierarquia composicional de como os
argumentos de uma sentenca se unem (nivel sintatico), esta rela-
¢30 é composicional e ocorre de dois em dois. A ordem de ligag¢ao
obedece a um principio hierarquico fundamentado nas proprieda-
des semanticas (desencadeador > afetado > estativo). Todavia, é preciso
saber identificar a propriedade semantica para estabelecer o princi-
pio de Sele¢ao Argumental.

A constatagio de uma propriedade semantica pode ser reali-
zada pelo Teste de Contradi¢do. Este teste consiste em tornar uma
sentenca contraditéria quando negada uma propriedade semantica.
Por exemplo, em (8a), 0 vento quebrou a janela, para detectar as pro-
priedades desencadeador e afetado, aplicou-se o teste de contradi¢ao
em (8a) e (8b) e o resultado esperado é que ocorra discordincia entre
a duas proposicoes (a afirmada em relagdo a negada), do contrario,
a propriedade semantica serd rejeitada quando o teste n2o apresen-
tar contradigdo.”

(8) a. Ovento quebrou a janela.
b F O vento quebrou a janela, mas nio desencadeou o evento
de quebrar ajanela.
¢ EAjanela quebrou, mas nio mudou de estado.

13 O Teste de Contradigao deve revelar uma sentenga contraditéria para que uma propriedade seja
identificada. Cancado e Amaral (2016, p. 113) explicam que o simbolo |= indica que a sentenca
¢ contraditoria.



Basta a identificagdo da propriedade desencadeador em um argu-
mento para que este argumento seja instalado na posi¢ao de sujeito
(Cangado; Amaral, 2016). Por exemplo, em (8a), 0 vento quebrou ajanela,
o0 argumento o vento possui a propriedade de desencadeador, pois ao
negar esta propriedade (8.b), ha uma contradi¢ao. Assim como em
(80), aafirmagao de a janela quebrou é oposta a asser¢ao de que a janela
ndo mudou de estado.

Em (9a), o professor analisou o livro, identifica-se a propriedade
desencadeador e estativo aplicando o Teste de Contradigao. Deste modo,
em (9b), a afirmacgao o professor analisou o livro, mas ndo desencadeou o
processo de analise, resulta em contradi¢ao. Assim pode-se confirmar
que a propriedade desencadeador esta presente no argumento o profes-
sor. Para detectar a propriedade estativo, também é possivel utilizar o
Teste da Contradicao. Para isso, é fundamental assegurar a auséncia
das propriedades de desencadeador e de afetado. Por exemplo, em (9¢),
existe uma nio contradi¢ao, pois a propriedade estativa presente no
argumento o livro n2o é compativel com as propriedades que provo-
cam uma mudanga de estado.

(9) a. O professor analisou o livro
b. FO professor analisou o livro, mas nio desencadeou o pro-
cesso de andlise.
c ~ |= O livro niao desencadeou/afetou uma analise.™

Uma vez comprovadas as propriedades, podemos aplicar a Regra de
Selegdo. Desta forma, aplicando a Regra A, em (10), 0 argumento vento,
por apresentar a propriedade semantica mais proeminente da hierar-
quia (desencadeador), ocupa a posi¢ao mais alta (posigao de sujeito). Em
consequéncia, o argumento ajanela ocupard a posigao de complemento.

14 Os simbolos (~ |=) significam que a sentenca é nao (~) contraditéria (}=)
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(10) O vento quebrou a janela.
o vento (desencadeador/ posicao de sujeito)
> a janela (afetado/1° complemento)

Ao aplicar a Regra A, em (11), 0 argumento o professor do evento
analisar, por apresentar a propriedade semantica desencadeador, ocupa
a posicao de sujeito. Por conseguinte, o argumento o livro, que apre-
senta a propriedades estativo, ocupara a posi¢ao de complemento.

(11) O professor analisou o livro.
O professor (desencadeador/ posi¢ao de sujeito)
> o livro (estativo/ 1° complemento)

No exemplo (12), 0 evento comprar requer trés argumentos.
Ao aplicar a Regra A, em (12), o argumento Ana que possui a pro-
priedade semintica desencadeador do evento comprar (Teste de
Contradigio: FAna comprou uma bola, mas ndo desencadeou a compra),
por isso o argumento Ana deve ocupar hierarquicamente a posi¢do
de sujeito. O primeiro complemento do nivel sintatico deve ser ocu-
pado pela segunda propriedade mais proeminente que segundo
a sequéncia é a propriedade afetado. Pelo Teste de Contradigao, o
argumento bola foi afetado pelo evento (|=a bola foi comprada, mas
ndo sofreu mudanga de estado). Assim sendo, o argumento para mim,
por apresentar a propriedade de menos proeminente da hierar-
quia (desencadeador > afetado > estativo), se localizard na posi¢ao mais
baixa da sentenga (2° complemento).

(12) Ana comprou uma bola para mim.
Ana (desencadeador/ posi¢ao de sujeito)
>uma bola (afetado/ 1° complemento)
> para mim (estativo/ 2° complemento)



Regras de selecao - Regra B

A Regra B, representada pela Figura 3, demonstra a hierarquia
para os verbos estritamente estativos. S3o verbos estritamente esta-
tivos verbos como amar, ter, morar, etc. Para estes verbos, a posi¢ao
de sujeito sera destinada ao argumento que possui a primeira pro-
priedade semintica mais proeminente da seguinte cadeia: possuidor
> condi¢do mental > objeto de referéncia > outros. A posigao sintatica de
complemento serd ocupada pelo argumento que apresentar a segunda
propriedade mais elevada desta cadeia.

Figura 3 - Regra B: Representacdo do Principio de Selecdo Argumental

Regra B: Eixo Estativo

Nivel Condigao mental Objeto de referéncia > outros (locativo, valor,
semantico ou Possuidor peso ...)
Nivel

- - o
sintatico Posicao de Sujeito > 1°complemento

Fonte: Adaptado de Cancado e Amaral (2016, p. 122)

Antes de aplicar a Regra B, é necessario reconhecer as proprieda-
des do Eixo Estativo pelo Teste de Contradicao. Na sentenga (132), Jodo
ama Maria, o argumento Jodo expde a propriedade de condigio mental,
uma vez que, o resultado é uma contradi¢ao. Em (13b), a incompatibi-
lidade é demonstrada ao comparar que Jodo ama Maria, mas Jodo nio
esta em um determinado estado mental. Em relagdo ao argumento Maria,
(130), o teste de contradigao comprova que Maria apresenta a proprie-
dade ser o objeto de referéncia do sentimento apresentado por Jodo.

(13) a. Jodoama Maria. (estativo/ condi¢ao mental > objeto de referéncia)
b. |=]o§o ama Maria, mas nao estd em um estado mental.
C. |=]o§o ama Maria, mas Maria n3o representa o objeto de
referéncia.
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Assim sendo, o argumento Jodo, em (14), ocupa a posi¢ao de
sujeito, por apresentar, consoante a selecao argumental, represen-
tada pela Regra B (Figura 3), a propriedade mais proeminente (condi-
¢ao mental). Em consequéncia, o argumento Maria, designa a segunda
propriedade mais proeminente representada pela regra de sele¢ao
para verbos estativos.

(14) Joao ama Maria.
Joao (condigao mental/ posicao de sujeito)
> Maria (objeto de referéncia/ 1° complemento)

Em (153), Jodo tem uma casa, o argumento Jodo apresenta a proprie-
dade de possuidor e o argumento uma casa a propriedade de objeto de
referéncia. Aplicando o Teste de Contradi¢ao para detectar a proprie-
dade possuidor, em (15b), Jodo tem uma casa, mas ndo é o possuidor da casa,
comprova-se a propriedade de possuidor para o argumento Jodo. Em
relagdo ao argumento casa, o teste de contradigdo (15¢) comprova que a
casa apresenta a propriedade ser o objeto de referéncia usufruido por Jodo.

(15) a. Jodotem uma casa (estativo/ possuidor > objeto de referéncia)
b. |=]oéo tem uma casa, mas nao é o possuidor da casa.
C. |=]oéo tem uma casa, mas a casa nio representa o objeto de posse.

Portanto, o argumento Jodo, em (16), ocupa a posi¢ao de sujeito,
por apresentar a propriedade mais proeminente segundo a Regra B
(Figura 3). Em consequéncia, o argumento a casa representa a segunda
propriedade mais proeminente do Eixo Estativo.

(16) Joao tem uma casa
Jodo (estativo/ possuidor)
>uma casa (objeto de referéncia)



ARegraC

Esta regra foi desenvolvida por Cangado e Amaral (2016) para incluir
os verbos que violam a ordem hierdrquica estabelecida pela Regras A e
pela Regra B. A Regra C afirma que “todo argumento cujo papel tema-
tico viola a ordem hierdrquica, quando estd presente na sentenga, é mar-
cado com uma preposi¢ao, na posi¢ao de adjungao” (Cangado; Amaral,
2016, p.122). A consequéncia desta violagao serd uma reorganizagao da
estrutura sintatica da sentenga com marcagao do argumento violado.
O argumento que sofre a reorganiza¢ao na cadeia sintatica aparece na
sentencga geralmente com uma preposicao. Os casos mais comuns de
violagdo s3o construgdes na voz passiva e na voz incoativa-causativas.

Em (17a), Jodo quebrou o vaso, esta sentenca segue a Regra A, em
que a propriedade desencadeadora, Jodo, ocupa a posigao de sujeito
e a propriedade afetado, 0 vaso, estd na posi¢ao de complemento.
A sentenga (17a) sofreu alteracao da voz ativa, Jodo quebrou o vaso,
para a passiva analitica™ (17b), o vaso foi quebrado pelo Jodo. Em (17b),
0 argumento que ocupava a posi¢ao de sujeito da estrutura base
(172), Jodo, violou a regra de hierarquia, como consequéncia, ao ser
reiterando a estrutura argumentativa, este argumento devera ser
incorporado a posi¢ao de adjung¢io e marcado, neste caso, por uma
preposicao, pelo Jodo.

(17) a. Joao quebrou o vaso.
b. Ovaso foi quebrado pelo Joao.

Assim sendo, Cangado e Amaral (2016) afirmam que a organiza-
¢do da Sele¢ao Argumental em trés regras (Regra A, Regra B e Regra
C) pode resultar em um sistema vantajoso. As autoras acreditam
que, com estas regras é possivel estabelecer a Sele¢ao Argumental

15 A voz passiva analitica apresenta a seguinte estrutura: sujeito paciente + verbo auxiliar (ser, estar,...)
+ verbo principal da agédo no participio + agente da passiva.
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de um grande niumero de verbos da lingua portuguesa, assim como
é possivel explicar os processos de alternincia verbal como no caso
de construgdes passivas, algo que nao era possivel realizar nas hie-
rarquias apresentadas nos primeiros estudos sobre papéis tematicos,
uma vez que estas hierarquias focalizavam somente nas eventuali-
dades e os papéis temdticos eram determinados por rétulos (agente,
paciente, tema, experienciador, etc.) e no por propriedades semanticas.
A seguir, para explicar a configuragao sintatica do verbo gustar,
adota-se a Selecao Argumental de Cangado e Amaral (2016).

Aplicacao - Verbo gustar: propriedades
semanticas e selecao argumental

Para este estudo, o foco é na estrutura linguistica mais recorrente do
verbo gustar.® Uma vez que existem outras construgdes com o gustar que
pode surpreender um falante de portugués como estabeleceu Groppi
(2013). No entanto, neste capitulo, importa analisar os niveis semanti-
cos e sintaticos da estrutura mais recorrente, como a descrita em (18).7

(18) Me gustan las uvas.

Para analise da estrutura com a representada por (18), apresenta-se
a seguinte linha de andlise: primeiro, foi descrita a estrutura sintatica
da sentenga (18), para isso, foram identificados os argumentos que ocu-
pam cada uma das posi¢des sintaticas; em seguida, foram analisados os
tragos semanticos (papéis tematicos) da sentenga (18) para localizar em
qual eixo (Eventivo ou Estativo) estas construgdes se enquadram; logo,

16 Utiliza-se a construgao sintdtica mais recorrente e utilizada em materiais didaticos para ensinar lingua
espanhola a brasileiros.

17 Asduas outras estruturas apresentadas por Groppi (2013) sdo: uma em que o experienciador do senti-
mento ndo se refere a alguém em especifico (a. Un problema que se plantea en la ensefianza es que las
Matemaditicas, en general, no gustan). A outra forma de gustar apresenta o experienciador na posi¢éo
de sujeito como a empregada no portugués (b. Ana gusta de Juan).



mediante as caracteristicas sintdticas e semanticas da sentenca (18), foi
verificado quais regras (Regra A, Regra B ou Regra C) permitem justi-
ficar a Selegao Argumental da sentenca (18); mediante estas informa-
¢Oes, foi possivel apresentar as propriedades semanticas que justificam
a configuracao sintatica de sentengas com o verbo gustar.

a. Descrigdo da estrutura sintatica — Nivel Sintatico

Groppi (2013) explica que a estrutura sintdtica do verbo gustar,
como a representada em (18), apresenta um verbo (predicado verbal/
nicleo do sintagma) que exige dois argumentos para completar sua
estrutura sintatica. Na posicao de sujeito, existe um papel tematico
que Groppi (2013) define como tema e na posi¢ao de complemento,
o papel tematico é um experienciador. Esta configuragao sintatica/
semantica esta representada em (19), em que las uvas (9b) recupera o
argumento que se encontra na posi¢ao de sujeito e me (9¢) retrata o
argumento que se encontra na posicao de complemento.

(19) a. Megustan lasuvas.
b. las uvas (posicao de sujeito/ papel tema)
c. me (posigao de complemento/ papel experienciador)

Em seguida, dedica-se a analisar as propriedades semanticas.
b. Descrigdo da estrutura semantica — Nivel Semantico

Em (19b), 0 argumento las uvas é definido como tema por Groppi
(2013). O papel tema é caracterizado por “uma entidade deslocada por
uma ag¢ao” (Cangado, 2012, p. 128). A¢des ou mudangas sao proprie-
dades semanticas do Eixo das Eventualidades compativeis com pro-
cessos que causam mudangas.
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Em (190), 0 argumento me representa o experienciador (Groppi,
2013). O papel tematico experienciador é uma propriedade seman-
tica que representa um “ser animado que mudou ou esta em deter-
minado estado mental, perceptual ou psicolégico” (Cangado, 2012,
p. 128). Segundo esta definicao, o experienciador tanto pode apresen-
tar propriedades pertencentes ao Eixo das Eventualidades (ser ani-
mado que mudou) quanto ao Eixo Estativo (ser animado que estd em
determinado estado mental, perceptual ou psicoldgico) (Figura 1).%®

Como afirmado anteriormente, tratar uma propriedade seman-
tica por definigdes (rétulos tematicos) nao contribui para estabelecer
uma hierarquia temdtica mais especializada. Por isso, para enten-
der mais sobre a estrutura apresentada em (19a), me gustan las uvas,
estudando trabalhos sobre construgao com o verbo gustar, é possi-
vel encontrar estudos que caracterizam a configura¢ao destes ver-
bos como passivas pronominais de verbos psicolégicos.

Estruturas sintaticas com a representada por (20), me gustan
las uvas, sao denominadas de estruturas passivas pronominais por
Aratjo-Junior (2014) e por Pinheiro-Correia (2021). No nivel sintatico,
em construgoes passivas pronominais da lingua espanhola, o agente
da passiva (las uvas) estd na posi¢ao de sujeito e o paciente da voz pas-
siva (me) na posicao de complemento.

(20)  Me gustan las uvas.

Segundo Cangado e Amaral (2016) a alterndncia verbal, chamada
de construgdes na voz passiva analitica e sintética, necessita das pro-
priedades desencadeador e afetado na estrutura original para que seja
licenciada a alterag¢ao dos argumentos. Mediante esta informagao,

18 Tal constatacdo pode justificar a existéncia dos dois tipos de verbos de emogéo: a) experienciador na
posicao de sujeito (verbos do tipo temer); b) experienciador na posicao de objeto (verbos do tipo preocupar).



se considera que, em (20), hd uma estrutura passiva pronominal que
foi alterada de uma sentenca na voz ativa.

Anteriormente foram apresentadas sentencas na voz passiva.
Como exemplo, uma sentenga na voz ativa em o Jodo quebrou o vaso
pode se transformar em passiva sintética, o vaso se quebrou. Sendo
assim, falta descobrir qual é a sentenga na voz ativa que originou
(20). No mais, ja se dispdem da pista que a sentenga (20) apresenta
as propriedades desencadeador e afetado e, como consequéncia, origi-
na-se no Eixo das A¢oes e Causagoes.

Para analisar e entender como aconteceu a reconfiguragao
da sentenca (20), foi utilizado um modelo de estrutura eventiva,
representada pela sentenca (21), adaptada de sentengas presentes na
Gramatica Didatica para Brasileiros de Fanjul et. al. (2005), no capitulo
sobre Construgdes especiais com objeto indireto, o qual apresenta referén-
cia a configuragao de verbos como o gustar, encantar, parecer e o doler.

(21) (Yo) siento agrado por uvas

Na sentenga (22a), foi analisada a Sele¢ao Argumental desta sen-
tenca com base na Regra A (Figura 2). Para isso, foram destacados os
trés argumentos predicados pelo verbo sentirem relagao a suas posi-
¢Oes sintaticas (posicao de sujeito — yo > primeiro complemento —
agrado > segundo complemento — uvas). Com isso, compara-se com
as possiveis propriedades semanticas que cada um representa (desen-
cadeador — yo > afetado - agrado > estativo — uvas) e relaciona-se com
as propriedades semanticas do Eixo das Eventualidades.

(22)a. (Yo) siento agrado por uvas
b. yo (posicao de sujeito/ desencadeador)
c. agrado (1° complemento/ afetado)
d. uvas (2° complemento/ estativo)
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Comparando as propriedades apresentadas por (22a), (yo) siento
agrado poruvas, com as apresentadas pela (20), me gustan las uvas, cons-
tata-se a falta da propriedade afetado em (20). No entanto, se obtém
por intui¢do de que a propriedade afetado passou de um argumento
nominal (agrado) para um verbal (agradar/gustar), ou seja aconteceu
uma gramaticalizagiao de uma propriedade semdntica, pois se trans-
formou no predicador da sentenga (20).

Assim sendo, as sentengas com o verbo gustar nao sao compati-
veis com o Eixo de Eventualidades. A vista disso, utiliza-se a Regra
B para identificar as propriedades deste verbo e utiliza-se a Regra C
para justificar a violagdo hierarquica.

c. Aplicagio da Sele¢io Argumental com base nas Regra B e Regra C

A escolha da Regra B justifica-se pela falta de propriedades
semanticas explicitas na estrutura sintatica de sentengas com o verbo
gustar que comprovem a existéncia de propriedades que provocam
mudangas como desencadeador e afetado. Esta propriedade ja foi des-
crita pela Figura 3. Em relag¢ao ao nivel semantico, as propriedades
presentes na estrutura de verbos estativos sao: possuidor > condi¢do
mental > objeto de referéncia. No nivel sintatico, verbos estativos podem
apresentar até dois argumentos na sua estrutura sintatica.

Para analisar sentencgas com o verbo gustar, partimos da andlise
da estrutura da sentenga (21), (yo) siento agrado por las uvas. A transmu-
ta¢io do Eixo Eventivo para o Eixo Estativo, custou a perda de uma
propriedade semantica, pois como afirmado pela Regra B, o Eixo
Estativo pode apresentar até dois argumentos, ou seja, até duas pro-
priedades seminticas. Assim sendo, a propriedade afetado se trans-
forma no predicado relativo ao sentimento (sentir agrado passa a ser
agradar); a consequéncia disso é que a propriedade desencadeador em
(21) também sera afetada, o que forga este argumento (yo) se realo-
car na sentenga transformada.



Com base na Regra C, o argumento yo (propriedade desenca-
deador no Eixo Eventivo) necessita retornar a estrutura verbal, como
representa um argumento que violou a Regra A. Com isso, a pro-
priedade estativo, representada pelo argumento uvas (21), passa a
ocupar a posi¢ao de sujeito do verbo de sentimento (agradar/gustar).
O argumento violado, ao voltar para a estrutura argumental, sofre
mudanga na sua morfologia. Assim sendo, em (22), 0 pronome yo
passa a ser um me.

Em suma, parece que a sentenga (21) representa uma estrutura
que sofreu perda de uma propriedade semantica, a propriedade afe-
tada. Como consequéncia, a estrutura violada se reconfigurou em
uma construgao passivas pronominais com representada em (22).
Portanto, uma vez violada a Regra de Sele¢ao, os argumentos trans-
gredidos retornam a estrutura sintatica marcada.

Na Figura 4, representa-se as Regras de Selecao A, Be C, a cadeia
das propriedades semdnticas, a configuragao da estrutura sintatica e
aplica-se as selecOes nas sentencas (20), me gustan las uvas, e (21), (Yo)
siento agrado por uvas.

Figura 4 - Propriedades Semanticas e Selecdo Argumental do verbo gustar

REGRAS Nivel Semantico Nivel Sintatico Aplicacao
. yo
desencadeador P. de suj.
(SENTIR)
A > afetado > 1° comp.
. agrado
> estativo > 2° comp.
> por uvas
possuidor . yo
L P. de suj.
B > condicdo mental (GUSTAR)
i . > 1° comp.
> obj. de referéncia > de uvas
- las uvas
C Jgstlflca a quebra de _ (GUSTAR)
hierarquia
me

Fonte: Producdo prépria.
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Consideragoes finais

Apés realizar um estudo sobre o verbo gustar com base em proprie-
dades semanticas e fundamentada em trés Regras de Selecao (Regra
A, Regra B e Regra C) de Cang¢ado e Amaral (2016), considera-se que
verbos o gustar:

i) éumverbo de sentimento complexo que se origina de uma sen-
tenga na voz ativa [X sentir (AGRADO) por Y], yo siento agrado por
uvas, e que sofreu alterndncia verbal em forma de passiva pro-
nominal, las uvas me agradan;

ii) representa uma estrutura sintatica que se alterou a partir de
uma sentenca ativa que apresentava as propriedades: desencadea-
dor, afetado e estativo para uma sentenca que mudou para o Eixo
Estativo. Como consequéncia, teve que readaptar suas proprie-
dades seminticas;

iii) apresenta, no nivel semantico, as propriedades: condi¢dgo mental
e objeto de referéncia;

iv) éregido pela Regra de Selecao B, uma vez que se trata de um
verbo de sentimento que expressa estado;

v) naversdo passiva pronominal®, este verbo, de acordo com a
Regra B, apresenta a hierarquia condigdo mental > objeto de refe-
réncia, devido a quebra de hierarquia, as propriedades se orga-
nizam e apresentam a seguinte configuragao (objeto de referéncia
> [condi¢do mental]).

Por fim, para ampliar as nogdes sobre o verbo gustar, é necessario
analisar este fendmeno em todos os niveis linguisticos: morfolégico,

19 Construgdes com Passivas Pronominais sdo frequentes na lingua espanhola. Passivas Pronominais
analisadas do ponto de vista pragmatico/discursivo, apresenta impactos interessantes em relagéo a
lingua em uso e ao género textual. Para entender o nivel pragmatico de construgdes passivas prono-
minais, veja os trabalhos realizados por Correa-Pinhero (2021) e Aradjo-Junior (2014).
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sintdtico, semantico, pragmatico. A andlise aqui exposta tratou exclu-
sivamente do nivel semantico para justificar o nivel sintatico. No mais,
o estudo de Selegao Argumental para verbos de sentimento, segundo
Cangado e Amaral (2016), ainda é recente. No entanto, parece mais
significativo e econdmico estabelecer a configura¢ao sintatica de uma
sentenca por propriedades semanticas.
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Consideracoes iniciais

Este capitulo possui como objetivo principal apre-
sentar uma analise da ordem dos modificadores
adjetivais em sintagmas nominais com o intuito
de ressaltar, a luz da semantica formal, a rela-
¢ao estratégica estabelecida entre o tipo seman-
tico de modificador adjetival e a posicao que ele
ocupa em relagio ao nicleo do sintagma nominal
na lingua inglesa.

Para esta finalidade, tragam-se os seguintes
objetivos especificos: (i) verificar como a seman-

tica formal aborda o modificador adjetival; (ii)
explanar a teoria semantica dos adjetivos pre-
dicadores e argumentais; (iii) explanar a teoria
semantica dos adjetivos relativos e absolutos;
(iv) apresentar estratégias de construgao de sin-
tagmas nominais compostos por modificado-
res adjetivais na lingua inglesa e (v) descrever
os resultados alcangados.

215



2

-
-}

Estudos semanticos, morfossintaticos e cognitivos da linguagem

A analise dos sintagmas nominais apresentada fundamenta-se
na defini¢do de modificador adjetival como uma expressao linguis-
tica que serve para caracterizar os seres ou os objetos nomeados pelo
substantivo, indicando uma qualidade, um modo de ser, o aspecto, a
aparéncia ou o estado. Portanto, essa expressao linguistica descreve
ou modifica um substantivo que pode ser um nome, um objeto ou
uma entidade denotada pelo substantivo que se constitui no niicleo
do sintagma nominal.

No percurso metodoldgico, a motivagao inicial desta investiga-
¢do surgiu a partir da percep¢ao da dificuldade enfrentada por alu-
nos graduandos em Letras/Inglés em construir sintagmas nominais
com dois ou mais modificadores adjetivais. O estudo envolve uma
pesquisa descritiva, documental, de cunho qualitativo a partir das
teorias semanticas dos adjetivos predicadores ou relativos e argumen-
tais ou absolutos proposta por Foltran, Muller, Negrao e Pemberton
(2008) integrando-a, em conexao sintatico-semantica, com a teoria
de adjetivos relativos e absolutos delineada por Cruse (2011).

A modificagao adjetival na lingua inglesa é pouco explorada em
gramaticas pedagdgicas e em livros didaticos, pois nao apresentam
uma orienta¢ao semdntica para a ordem dos modificadores no sin-
tagma. As gramaticas, as vezes, exibem uma ordem de acordo com
algumas categorias conceituais, como tamanho, idade, formato, cor,
origem, material e finalidade do objeto descrito. No entanto, essa
ordem é exibida sem um critério especifico de organizagao dos adje-
tivos e, além disso, as categorias de adjetivos elencados nessa ordem
nao dao conta de organizar os modificadores adjetivais que perten-
cem a outras categorias que nao aquelas que sao contempladas pelos
adjetivos nas gramaticas.

A orientagdo semantica pode suprir essas lacunas e nortear a
construgao de sintagmas nominais com mais de dois modificado-
res adjetivais, esclarecendo as razdes para atender a ordem: modi-
ficador adjetival relativo — modificador adjetival absoluto — niicleo



do sintagma nominal. O ensino dos modificadores adjetivais deve
ser pautado em orientag¢ao semantica capaz de prover condi¢des para
o reconhecimento do tipo de modificador e, entao, proceder com a
organizacao dos modificadores dentro de um sintagma nominal.

O presente capitulo estd estruturado em seis se¢des. A primeira
segao apresenta as consideragOes iniciais a respeito do tema. A segunda
descreve o modificador adjetival nalingua inglesa a luz da semantica
formal. A terceira se¢do aborda a teoria semantica dos adjetivos predi-
cadores e argumentais. A quarta se¢ao explana a teoria dos adjetivos
relativos e absolutos. Nessas duas segdes, relacionam-se as teorias aos
modificadores adjetivais e n2o somente aos adjetivos. A quinta se¢ao
propde a aplicagio das estratégias de ordem semantica para a cons-
trugdo dos sintagmas nominais compostos por modificadores adje-
tivais. A sexta segao tece as consideragdes finais, ressaltando o papel
estratégico da identificagdo do tipo semantico de modificador adjeti-
val para a efetiva constru¢ao do sintagma nominal na lingua inglesa.

O modificador adjetival na lingua
inglesa segundo a semantica formal

A teoria semantica de adjetivos predicadores ou relativos e absolutos
proposta por distintos autores, entre eles Foltran, Muller, Negrao e
Pemberton (2008) e Cruse (2011), desponta como uma linha nortea-
dora na construgao de sintagmas nominais compostos por modifi-
cadores adjetivais na lingua inglesa. Inicialmente, apresenta-se essa
teoria que distingue os tipos semdnticos de modificadores adjetivais.
Posteriormente, analisa-se a construc¢ao de sintagmas nominais con-
siderando como critério de organizagao, o tipo semantico de modi-
ficador adjetival explanado na perspectiva semantica, despertando,
assim, o olhar para a ordem dos modificadores adjetivais.

A modificacao adjetival nao se realiza exclusivamente por meio
de adjetivos, pois na lingua inglesa, é muito comum que expressoes
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linguisticas pertencentes a outras classes gramaticais, que nio
somente a classe dos adjetivos, modifiquem substantivos quando
inseridos em sintagmas nominais. Por essa razao, os modificado-
res adjetivais incluem nio somente os adjetivos como também os
substantivos, as formas verbais e as expressoes adjetivas que podem
funcionar como modificadores adjetivais. A seguir, apresentam-
-se sintagmas nominais nos quais a modifica¢ao adjetival é reali-
zada, respectivamente, por um substantivo, uma forma verbal e uma
expressao adjetiva.

(1)  The school bus has gone. (modificador: school — substantivo)

(2) Ineed afrying pan. (modificador frying — forma verbal)

(3) He is a fifteen-year-old boy. (modificador fifteen-year-old —
expressao adjetiva)

No sintagma nominal the school bus, presente na sentenga (1), o
substantivo school modifica o niicleo bus, especificando o tipo de 6ni-
bus: “o 6nibus escolar”. Em a frying pan, a forma verbal frying modifica
o nucleo pan, especificando o tipo de panela: “uma panela de fritar”.
No sintagma nominal da sentenca (3), a fifteen-year-old boy, a expres-
sao adjetiva fifteen-year-old modifica o substantivo boy, descrevendo-o
como “um menino de quinze anos”.

A teoria semantica dos adjetivos predicadores
e argumentais

Este estudo estd fundamentado na teoria semantica que contempla
as nogoes de predicados e argumentos, defendida por Foltran, Muller,
Negrao e Pemberton (2008) e Negrao, Scher e Viotti (2017) para as
linguas naturais. A principio, essa teoria tem origem na ideia de que
as linguas naturais sao utilizadas para a expressao do pensamento,
portanto elas se relacionam a representagdes mentais. Além disso,



baseia-se no principio que estabelece que a orienta¢ao semantica rege
a organizagdo sintdtica dos constituintes de um sintagma nominal.

As nogoes de predicado e argumento consideram que todas as
categorias lexicais — nomes ou substantivos, verbos, adjetivos, advér-
bios e preposi¢des — podem ser compreendidas como predicados.
E pertinente deixar claro que a nogio de predicado explicada por
Negrao, Scher e Viotti (2017) ndo corresponde a nogao de predicado
concebida pela gramatica tradicional ao assinalar que “predicados
sdo itens capazes de impor condi¢des sobre os elementos que com
eles compdem o constituinte do qual s3o niicleos. Argumentos, por
outro lado, s3o os itens que satisfazem as exigéncias de combinagao
dos predicados”.

As condigOes ou exigéncias impostas pelo predicado a seus argu-
mentos podem ser de ordem semantica e de ordem sintdtica. Para
a andlise dos modificadores adjetivais no sintagma nominal, essas
exigéncias também dizem respeito a relagao que o constituinte esta-
belece com o substantivo-ntcleo do sintagma, podendo ser de com-
plementagao ou de predicacao. Por esse viés, Foltran, Muller, Negrao
e Pemberton (2008) descrevem o comportamento dos adjetivos atri-
butivos no portugués brasileiro e analisam tanto a distribui¢ao como
a caracterizacao dos adjetivos que fazem parte do sintagma nomi-
nal, considerados adjuntos pela gramatica tradicional. Essas andlises
esclarecem que, na classe dos adjetivos, estao inseridos itens lexicais
com caracteristicas sintaticas e semanticas distintas.

No caso do sintagma nominal composto por modificadores adje-
tivais, considera-se relevante analisar também o movimento dos
constituintes com vistas a uma melhor compreensao do emprego
dos modificadores adjetivais pelos alunos que estudam a lingua
inglesa como lingua estrangeira e que possuem o portugués brasi-
leiro como lingua nativa. Compreende-se por “movimento dos consti-
tuintes”, a ordem dos modificadores adjetivais no sintagma nominal.
Ha um critério subjacente a ordem dos modificadores que orienta a
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construgao do sintagma nominal nas linguas naturais e, no caso da
lingua inglesa, esse critério parece estar fundamentado em principios
semanticos como a composicionalidade, a referencialidade e o enca-
deamento l6gico, incluindo pontos como a intersectividade e a relagao
de hiperonimia construida com base no raciocinio l6gico e intuitivo.

Foltran, Muller, Negrao e Pemberton (2008), fundamentando-se
em Casteleiro’ (1981, apud Foltran et al., 2008) e Menuzzi? (1992, apud
ibidem), explicam que o comportamento sintatico dos adjetivos atri-
butivos no portugués brasileiro pode ser deduzido da relagao que o
adjetivo estabelece com o nicleo do sintagma nominal. Considerando
essa relagdo, é preciso analisar se o modificador adjetival funciona
como predicado ou argumento desse niicleo. Se o modificador adje-
tival impde condigao sobre o substantivo-nicleo do sintagma, cons-
titui-se o predicado desse substantivo, sendo categorizado do tipo
“predicador” ou “relativo”. Se o modificador adjetival satisfaz a exi-
géncia tematica na combinagao do nucleo do sintagma com seu(s)
constituinte(s) complementar(es), constitui-se o argumento desse
substantivo, sendo categorizado como do tipo “argumental” ou “abso-
luto”. Para Foltran, Muller, Negrao e Pemberton (2008), hd uma ordem
subjacente universal, no entanto, ha também, por parte dessa teoria,
o reconhecimento de que existem mais de uma leitura possivel para
os significados construidos nos modos de organizagao dos sintag-
mas nominais nas linguas naturais.

No ambito do ensino dos modificadores adjetivais, as gramati-
cas pedagdgicas normalmente n3o orientam acerca da organizagao
dos constituintes, ou quando fazem, apenas apresentam tabelas con-
tendo categorias conceituais de modificadores adjetivais apresen-
tadas em uma ordem a ser meramente memorizada. Pode-se dizer

1 CASTELEIRO, J. M. Sintaxe Transformacional do Adjetivo. Lisboa: Instituto Nacional de Investigagao
Cientifica, 1981.

2 MENNUZZI. Sobre a Modificagdo Adjetival do Portugués: Uma teoria da Projecdo dos Adjetivos.
Tese de Doutorado inédita. Campinas: IEL/UNICAMP, 1992.



“meramente memorizada” tendo em vista que n2o é esclarecido o cri-
tério de organizagao desses modificadores adjetivais. Na verdade,
nao apresentam um critério que justifique a ordem dos modificado-
res adjetivais no sintagma nominal, deixando lacunas no ensino e na
aprendizagem dessa classe gramatical. Essa auséncia de um critério
que possa orientar a ordem dos modificadores agrava a dificuldade
na construgao de um sintagma nominal composto por modificado-
res adjetivais na lingua inglesa.

No tocante a movimentag¢ao dos constituintes no sintagma nomi-
nal, alguns pontos destacados nos estudos linguisticos devem ser
levados em consideragao. O primeiro ponto consiste nas orientagdes
sobre a possibilidade de inserir a intensificagao na sentenca, mais
especificamente, no préprio sintagma nominal que contém os modi-
ficadores em andlise. A intensificacao é feita mediante o emprego de

” « ” o«

adjetivos intensificadores tais como “muito”, “extremamente”, “hiper”,
super™. Ao testar essas possibilidades, verifica-se que o intensifica-
dor ocupa a posigao anteposta ao modificador adjetival que denota
a qualidade intensificada. Isso nao é tao facil como parece quando
é necessario manter o significado do sintagma nominal de uma lin-
gua para outra, atividade comum aos alunos de lingua inglesa. Entao,
esse teste pode auxiliar no reconhecimento do tipo semantico do
modificador adjetival. Considerando o sintagma nominal a delicious
Japanese food, observa-se que o uso do adjetivo intensificador preposto
ao modificador delicious é possivel, como a very delicious Japanese food
(uma comida japonesa muito deliciosa), porém o emprego do adje-
tivo intensificador very nao é possivel na posicao preposta ao modi-
ficador Japanese, nao sendo possivel a construgao “very Japanese na

3 Os adjetivos intensificadores “hiper” e “super” séo tratados por prefixos por outras abordagens,

porém, contempla-se a abordagem de Foltran e Nébrega (2016) que os trata como adjetivos inten-
sificadores tendo em vista suas propriedades morfossintaticas, sintaticas e semanticas.
Em testes aplicados para verificar seu comportamento em relagao a ordem, definitude e tipo de
sentencas e sintagmas em que ocorrem, foi constatado que ocorrem exclusivamente prepostos.
Foram consideradas formacdes como supermercado, hipercorre¢do, analisando-as como compostos
de combinacao categorial A-N (Adjective-Noun), portanto adjetivos autbnomos e intensificadores.

Estratégias de ensino na construcao do sintagma nominal composto por modificadores adjetivais na lingua inglesa

N
N
-



Estudos semanticos, morfossintaticos e cognitivos da linguagem

222

lingua inglesa, como também nao é possivel no portugués brasileiro

«r

dizer “*muito japonesa” ou “*uma comida muito japonesa”.

O segundo ponto observado na analise consiste na aceitabili-
dade da gradagao. Alguns modificadores adjetivais aceitam a grada-
¢ao naturalmente, enquanto outros no a aceitam. Para exemplificar
esse ponto, analisam-se os modificadores delicious e Japanese no sin-
tagma nominal a delicious Japanese food (uma comida japonesa deli-
ciosa). O modificador delicious aceita a gradacao, como more delicious.
E possivel dizer “mais deliciosa” ou “menos deliciosa”. Por outro lado,
nao se diz more Japanese, pois o modificador adjetival “japonesa” nao
aceita as formas utilizadas na gradacdo. Assim, ndo se diz ““mais
japonesa” ou “*menos japonesa”.

No que concerne a gradacio, Gomes e Mendes (2018, p. 170) defen-
dem que os modificadores adjetivais de grau possuem propriedades
escalares. Segundo as autoras, “eles tiram a medida que seu argumento
tem da propriedade e fornecem o grau correspondente numa escala”.
Esse ponto auxilia a compreensdo da ordem dos modificadores adjeti-
vais na constru¢ao de um sintagma nominal do tipo “uma cafeteira elé-
trica barata”, o qual no inglés é construido da seguinte forma: [a cheap
electrical coffee machine]. O modificador electric (elétrica) nao fornece grau
correspondente numa escala, pois nao se aceita dizer “*esta cafeteira
é mais elétrica do que aquela”. J4 o modificador cheap (barato) fornece
grau correspondente em uma escala, pois é possivel dizer “esta cafeteira
¢ mais barata do que aquela”. Isso permite, inclusive, que seja utilizado
um intensificador para cheap e nio para o modificador adjetival electric.

A anilise de sintagmas contendo modificadores adjetivais normal-
mente leva em conta as inferéncias de parimetros organizacionais da
lingua materna, considerando, entre as leituras possiveis, a que mantém
uma conexao sintatico-semantica. As abordagens tecidas nas gramati-
cas pedagdgicas nio dao conta de explicar a constru¢ao de sintagmas
portadores de estrutura mais complexa que necessitam de uma analise
composicional. A analise apresentada deve ser desenvolvida de acordo



como o raciocinio logico, sem necessitar memorizar tabelas aleatdrias
contendo a posi¢io dos modificadores adjetivais.

A orientagao sugerida por Casteleiro* (1981, apud Foltran; Muller;
Negrao; Pemberton, 2008, p. 3) também tem contribuido para a ani-
lise do comportamento e da distribui¢ao dos modificadores adjeti-
vais no sintagma nominal. Entre as propriedades relacionadas por
Casteleiro (ibidem), destacam-se as mais relevantes para os adjetivos
predicadores ou relativos. O modificador do tipo predicador ou rela-
tivo apresenta as seguintes propriedades:

I. propriedades predicativas: correspondem a possibilidade de
fazer parafrase por meio de uma oragao relativa como “uma
casa que é grande”; a aceitagao do verbo “ser/estar” como “a casa
é grande”; a possibilidade de serem usados como predicativo do
objeto como quando se diz “considero a casa grande” e a possibi-
lidade de serem usados como aposto, como no sintagma “A casa,
grande”, na sentenca “A casa, grande, serviu a toda a familia”;

II. variagao de grau (maior, belissimo, grandissimo);

I1I. capacidade para fazer anteposigao (grande casa, belo vestido);

IV. capacidade de coordenagao com adjetivos do mesmo tipo (casa
grande e bonita);

Os adjetivos ndo-predicadores s3o também denominados “argu-
mentais” e relativos por Foltran et al. (2008) e, na classificagao proposta
por Cruse (2011), os modificadores adjetivais argumentais s3o consi-
derados também “absolutos”. Apresentam as seguintes propriedades:

I.  acomutabilidade por expressao nominal (pesquisa bibliografica = pes-
quisa da bibliografia; conhecimento filosofico = conhecimento da filosofia);

4 CASTELEIRO, J. M. Sintaxe Transformacional do Adjetivo. Lisboa: Instituto Nacional de Investigagao
Cientifica, 1981.
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II. aaceitabilidade de prefixos numéricos (uma pesquisa multi-biblio-
grafica; uma figura bi-dimensional);

III. o estabelecimento de relagao tematica com o substantivo-niicleo
(pesquisa bibliografica = pesquisar a bibliografia);

IV. acoordenagdo com adjetivos do mesmo tipo (uma pesquisa histo-
rica e geografica, e nao da forma “uma pesquisa geografica e grande)

Para Mennuzzi® (1992, apud Foltran et al, 2008, p. 3), os diferentes
tipos dessas relagdes sao responsaveis pelas diferencas de compor-
tamento sintatico e semantico entre os modificadores adjetivais. No
portugués brasileiro, quando os modificadores adjetivais que deno-
tam cor posicionam-se antepostos ao niicleo, os sintagmas nominais
soam estranhos na conexao sintatico-semantica, como no sintagma
“uma branca carne”. Isso acontece também com outros modificado-

” o« ” o«

res adjetivais como “mental”, “exata”, “semanal”. Para esses casos, a
anteposi¢ao nao é aceita. Nao se diz ““um mental processo” ou “*uma
exata resposta’.

A proxima segao explana como a teoria semantica dos adjetivos
relativos e absolutos integra o raciocinio 16gico que se manifesta na
constru¢ao de um sintagma nominal. Considerando a conex3o sin-
tatico-semantico estabelecida entre os constituintes de um sintagma
nominal, essa integragdo constitui-se em uma orientag¢ao semantica
produtiva na ordena¢ao dos modificadores adjetivais inseridos na

estrutura de sintagmas nominais.

A teoria semantica dos adjetivos relativos
e adjetivos absolutos

Segundo Miiller et al (2008, p. 3-5), no nivel semantico, os adjeti-
vos sao classificados em dois tipos: argumentais (ou absolutos) e

5 MENUZZI. Sobre a Modificagao Adjetival do Portugués: Uma Teoria da Projeccao dos Adjetivos.
Tese de Doutorado Inédita. Campinas: I[EL/UNICAMP, 1992.



predicadores (ou relativos). Para Cruse (2011) e para Gomes e Mendes
(2018), os adjetivos sao classificados em absolutos (ou intersectivos)
e relativos (nao-intersectivos). Os modificadores adjetivais relativos
aceitam comparagoes. Sao relativos: “alto”, “elegante”, “atil”, “bonito”,
entre outros. Ja os modificadores adjetivais absolutos nao aceitam

” « ” o«

comparagoes. Sao adjetivos absolutos: “brasileiro”, “mensal”, “escolar”,
“italiano”, “social”, “cientifico”. E possivel dizer que Pedro é mais calmo
do que Licia, porém nao é usual a sentenca Este boleto é mais mensal do
que aquele. Adota-se a nomenclatura “relativos” e “absolutos”, esten-
dendo a no¢ao de adjetivos para “modificadores adjetivais”.

Os modificadores adjetivais absolutos apresentam propriedades que
os distinguem dos modificadores adjetivais relativos. A verificagao do
tipo semantico de modificador adjetival tem sido produtiva para orien-
tar a organizag¢ao dos modificadores adjetivais no sintagma nominal.
Com base em Mennuzzi® (1992, apud Foltran; Muller; Negrao; Pemberton,
2008, p. 5 a12), a0 afirmar que os diferentes tipos das relagdes estabe-
lecidas entre os constituintes do sintagma sao responsaveis pelas dife-
rengas de comportamento sintatico e semantico entre os modificadores
adjetivais relativos e absolutos, analisa-se a conexao sintatico-seman-
tica dos modificadores adjetivais que compdem um sintagma nominal.

Cruse (2011, p. 312) explica que a classificacao dos adjetivos nos
tipos relativo e absoluto consiste na segunda maior divisao dos adje-
tivos. Em termos de nomenclatura, Cruse (2011, p. 312) corrobora a
ideia de Casteleiro’ (1981, apud Muller, Negrao; Pemberton, 2002, p. 3),
ao denominar os adjetivos relativos também de sincategorematicos.
Cruse (2011, p. 312) também dialoga com Klein® (1980, apud Gomes;
Mendes, 2018) em relagio a nogao de gradagao. Os adjetivos que sao

6 MENNUZZI. Sobre a Modificacao Adjetival do Portugués: Uma teoria da Projecao dos Adjetivos.
Tese de Doutorado inédita. Campinas: IEL/UNICAMP, 1992.

7 CASTELEIRO, J. M. Sintaxe Transformacional do Adjetivo. Lisboa: Instituto Nacional de Investigacdo
Cientifica, 1981.

8  KLEIN, Ewan. A Semantics for Positive and Comparative Adjectives. Linguistics and Phylosophy 4, 1980.
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flexionados para o grau sdo gradudveis e sincategorematicos. Embora
nem todas as linguas naturais expressem a nogao de grau por meio
do adjetivo, a lingua inglesa e o portugués brasileiro aceitam que a
gradagao seja aplicada aos modificadores adjetivais do tipo relativo
e ndo aos modificadores que fazem parte do tipo absoluto.

Anogao de gradagao é apontada por esses autores como um dos
critérios de classificagido do adjetivo. Essa nogao é relevante pois se
constitui em estratégia de verificacao do tipo de adjetivo ou modi-
ficador adjetival: se aceita a gradacao, pertence ao tipo relativo e, se
ndo aceita a gradagdo, pertence ao tipo absoluto. Um passo relevante
é aidentificacao do tipo semantico do modificador adjetival. Outro
passo estratégico é o reconhecimento de que o modificador absoluto
é argumento do nicleo do sintagma, ou seja, completa seu signifi-
cado, sendo assim, um complemento, e no reconhecimento de que o
modificador relativo é predicado, ou seja, acrescenta uma informa-
¢ao sobre o niicleo, sendo um suplemento ao significado do niicleo
do sintagma nominal. Desse modo, tem-se o raciocinio logico de que
o modificador absoluto ocupa a posigao imediatamente anteposta ao
nicleo e o modificador relativo ocupa a posi¢ao mais periférica dis-
tanciada do nicleo, preposta ao modificador absoluto. Entao, a ordem
dos modificadores adjetivais no sintagma nominal aceita pelo sis-
tema da lingua inglesa segue da seguinte forma: [modificador rela-
tivo [modificador absoluto [ntcleo nominal]]].

Cruse (2011, p. 311) refor¢a que a principal fungao do adjetivo é a
modificagdo e propde um teste para a descri¢ao linguistica dos adje-
tivos. O teste proposto auxilia nas analises dos sintagmas nominais
com o proposito de verificar se o modificador adjetival é do tipo rela-
tivo ou absoluto. A partir da constatagio do tipo semantico dos modi-
ficadores adjetivais, é possivel organiza-los no sintagma de modo
coerente e produtivo no que concerne ao significado.

O teste sugerido por Cruse (2011) orienta a classificagao do
tipo semantico do modificador com o enfoque direcionado para



a nog¢ao de acarretamento. Para tanto, recorre, inicialmente, a
nogao de hiperonimia e homonimia entre o substantivo descrito
por um adjetivo e a utiliza¢do do mesmo adjetivo para descrever
o hiperénimo do substantivo descrito. A analise é conduzida esta-
belecendo a correspondéncia com a nogao de conjuntos. A seguir,
apresenta-se o teste para classificar o tipo semantico do modifi-
cador adjetival segundo a teoria de adjetivos relativos e absolutos
proposta por Cruse (2011) e exemplifica-se esse teste na andlise de
sintagmas nominais.

Considerando que X e Y sio substantivos,
Se Adj + X sempre acarretar Adj+Y,

sendo X hiponimo de Y,

entao, o Adj é absoluto.

Se Adj + X NAO acarretar Adj+Y,

sendo X hipénimo deY,

entao, o Adj é relativo.

A seguir, as sentengas (4) e (5) esclarecem o teste que pode ser apli-
cado a andlise do tipo semantico do modificador adjetival “doente”:

@) Um gato doente ¢ um animal doente.
Na sentenca (4), considera-se X = gato e Y = animal.
Tem-se que X é hiponimo de Y, pois gato é hipénimo de animal.
Tem-se que um gato doente acarreta um animal doente.
Logo, o modificador adjetival doente é do tipo absoluto.

(5) Um gato grande ndo é um animal grande
Na sentenga (5), considera-se X = gato e Y = animal.
Tem-se que X é hiponimo de Y, pois gato € hipdnimo de animal,po-
rém um gato grande NAO acarreta um animal grande.
Logo, o modificador adjetival grande é do tipo relativo.
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A teoria dos adjetivos relativos e absolutos delineada por Cruse
(2011) dialoga com a teoria dos adjetivos relativos ou predicadores e
absolutos ou argumentais delineada por Foltran, Muller, Negrao e
Pemberton (2008) a partir do ponto em que uma auxilia a outra na
identificagao do tipo semantico do modificador adjetival quando
os critérios nao forem suficientes para distinguir o tipo semantico.
Nesse sentido, quando se trata de modificadores adjetivais perten-
centes a0 mesmo tipo semantico, pode-se fazer uso da teoria seman-
tica apresentada por Cruse (2011). Desse modo, verifica-se que essas
teorias se integram no que diz respeito a identificagao e a ordenagao
dos modificadores adjetivais no sintagma nominal.

Estratégias para a construcao dos sintagmas
nominais compostos por modificadores adjetivais

A proposta de ensinar os modificadores adjetivais no sintagma nomi-
nal explora a descri¢ao dos modificadores adjetivais na lingua inglesa
e no portugués brasileiro com o objetivo de prover, ao professor e a0
aluno, estratégias facilitadoras para a construgao do sintagma nomi-
nal composto por modificadores adjetivais na lingua inglesa.

Em principio, destacam-se trés pontos a serem contemplados
no ensino dos modificadores adjetivais. O primeiro ponto consiste
no fato de que os modificadores adjetivais se apresentam de forma
diversificada nas linguas naturais. O segundo consiste no fato de que
as linguas tém modos diferentes de denotar as propriedades seman-
ticas. O terceiro ponto consiste no fato de que os alunos de lingua
inglesa, frequentemente, buscam uma correspondéncia de signifi-
cados, de modo literal, entre os sintagmas compostos por modifica-
dores adjetivais em inglés e em portugués.

Aaplicagdo de estratégias de carater semantico se justifica tendo
em vista que as categorias de modificadores definidas pelas gra-
maticas pedagdgicas nao se afiguram suficientes para orientar o



aluno na construgdo de sintagmas nominais. As categorias de con-
ceito semantico contempladas nas gramaticas pedagdgicas abran-
gem somente os modificadores adjetivais que denotam propriedades
semanticas mais perceptiveis, relacionadas a aparéncia fisica, tais
como o tamanho, a idade, o formato, a cor, a origem, o material e a
finalidade do objeto descrito. A classificagao dos adjetivos apresen-
tada nas gramaticas n3o contempla os tipos semdnticos de modifi-
cadores adjetivais pertencentes as areas do conhecimento cientifico,
técnico e linguistico.

Como exemplos de sintagmas nominais compostos por esses
modificadores adjetivais, mencionam-se os seguintes: an English class,
no qual o substantivo English modifica o nicleo class para significar
“uma aula de inglés”, a philosophy professor, no qual o substantivo phi-
losophy modifica o ntcleo do sintagma, professor, para significar “um
professor de filosofia”. Outros tipos de modificadores adjetivais que
nao estao incluidos nas categorias de conceito semantico contem-
pladas pelas gramaticas pedagdgicas sao os que denotam proprie-
dades mais abstratas e que nao sao relacionadas apenas a aparéncia
fisica, origem, finalidade, ao formato, tamanho do objeto descrito
na estrutura de sintagma nominal. Como exemplos desses tipos de
modificadores nao contemplados, citam-se os modificadores adjeti-
vais que compdem o sintagma nominal a chronic lung disease, signifi-
cando “uma doenga pulmonar cronica”. Os modificadores adjetivais
chronic (cronica) e lung (pulmonar) nao estao incluidos nas categorias
de conceito semdntico apresentadas nas gramdticas pedagdgicas.

As estratégias no nivel semantico podem ser exploradas nos
sintagmas nominais construidos por alunos de graduagao. A meta
principal consiste em orientar o aluno a construir sintagmas nomi-
nais compostos por modificadores adjetivais, preservando a ordem
aceita pelo sistema da lingua inglesa.

De forma mais especifica, as estratégias propiciam condigdes
para que o aluno desenvolva as seguintes habilidades: (i) identificar
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os modificadores adjetivais no sintagma nominal; (ii) diferenciar os
modificadores adjetivais relativos de absolutos; (iii) compreender
a ordem dos modificadores aceita pelo sistema na lingua inglesa:
[modificador relativo [modificador absoluto [ndcleo]l]; (iv) entender
que entre modificadores do mesmo tipo, a ordem pode ser indife-
rente no portugués brasileiro, mas na lingua inglesa, a ordem atende
aescala de gradagao; (v) solucionar a questao da ordem em sintagmas
compostos por dois ou mais modificadores adjetivais.

Para praticas efetivas desenvolvidas na forma de atividades,
propde-se uma proposta didatica que possa explorar essas estraté-
gias englobando como contetido programatico: (i) o sintagma nomi-
nal composto por modificadores adjetivais em inglés; (ii) o conceito
de modificadores adjetivais; (iii) os tipos semanticos de modificado-
res adjetivais: relativos e absolutos; (iv) a ordem dos modificadores
adjetivais no sintagma nominal em inglés.

A metodologia adotada para o desenvolvimento das estraté-
gias segue o método dedutivo. Primeiramente, a teoria seman-
tica dos modificadores adjetivais é apresentada, em seguida, os
dados sao discutidos e analisados e, finalmente, os alunos cons-
troem sintagmas nominais, preservando a ordem dos modifica-
dores na lingua inglesa.

As andlises propostas partem de sintagmas nominais de estru-
turas simples que evoluem para a construgao de sintagmas nominais
de estruturas mais complexas, compostos por dois ou mais modifi-
cadores adjetivais. Observando a conexao sintatico-semantica entre
os constituintes do sintagma nominal e considerando a classificagao
semantica dos tipos de modificadores adjetivais, explica-se como sao
construidos os sintagmas nominais compostos por modificadores
adjetivais, preservando a ordem aceita pelo sistema da lingua inglesa.

Apds a explanagdo das teorias semanticas, propde-se a aplicagao
das atividades instrucionais descritas adiante, explorando a constru-
¢ado dos sintagmas nominais compostos por modificadores adjetivais.



Atividades instrucionais® podem ser aplicadas para dirimir as davi-
das dos alunos a respeito das andlises da ordem dos modificadores
adjetivais em lingua inglesa, bem como sobre a construgao de sin-
tagmas nominais compostos por modificadores adjetivais. Para com-
partilhar essas atividades com a turma, o professor podera utilizar a
lousa, o projetor, folhas de papel no formato A4, aparelhos eletronicos
diversos, tais como notebook, tablet e celular, banners, cartazes entre
outros. Cada atividade acompanha gabarito e orienta¢des direciona-
das para o professor, conforme as atividades propostas em seguida:

Quadro 1 - Proposta didatica: atividade instrucional 1

Enunciado Questoes

As palavras podem formar grupos que compdem
uma unidade de significado denominada sintagma
nominal. a) an expensive book
A palavra que se associa a um nome ou substantivo, | ) g delicious cake
atribuindo-lhe uma qualidade ou propriedade, é
denominada, pelas gramaticas, “adjetivo”.

Nos sintagmas nominais a seguir, identifique e
sublinhe os adjetivos tendo em vista que funcionam | €) those cheap small glasses
como modificadores adjetivais do nucleo do
sintagma nominal:

) careful drivers
d) a young Brazilian woman

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Texto para o professor

Finalidade: O objetivo desta atividade consiste em identificar os adje-
tivos, propriamente ditos, tendo como base a defini¢ao de adjetivo
apresentada nas gramaticas: a palavra que modifica um substantivo,
atribuindo-lhe uma qualidade ou propriedade. O aluno deve confe-
rir a modificagdo adjetival na lingua inglesa realizada por um adje-
tivo, como nos sintagmas (a), (b) e (¢), e por mais de um adjetivo como
nos sintagmas (d) e (e).

9  Em verde, demonstra-se a resposta fornecida como modelo para o aluno. Em azul, indicam-se as
respostas corretas para cada atividade.
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b)

v

d)

e

an expensive book - o adjetivo expensive deve ser sublinhado. Atribui
a qualidade “caro” ao substantivo “livro”, compondo o signifi-
cado do sintagma “um livro caro”;

a delicious cake - o adjetivo delicious deve ser sublinhado. Atribui
a qualidade “delicioso” ao substantivo “bolo”, compondo o sig-
nificado: “um bolo delicioso™;

careful drivers - o adjetivo careful deve ser sublinhado. Atribui a
qualidade “cuidadosos” ao substantivo “motoristas”, compondo
o significado do sintagma nominal: “motoristas cuidadosos”;

a young Brazilian woman - os adjetivos young e Brazilian devem
ser sublinhados. “Young” atribui a qualidade “jovem” ao subs-
tantivo “mulher” e “Brazilian” indica a procedéncia “brasileira”,
compondo o significado do sintagma nominal: “uma mulher
jovem brasileira”.

those cheap small glasses - os adjetivos cheap e small devem ser sub-
linhados. “Cheap” atribui a qualidade “baratos” e “small” atribui a
qualidade “pequenos” aos copos, compondo o significado: “aque-
les copos pequenos baratos”.

Quadro 2 - Proposta didatica: atividade instrucional 2

Enunciado Questoes

Na lingua inglesa, ndo somente um adjetivo, como
também, um substantivo, uma forma verbal ou
uma expressao adjetiva pode também modificar

a) alucky girl
b) a large urban area

um substantivo quando inseridos em um sintagma c) those hard Geography tests

nominal, funcionando como um modificador
adjetival.

Em cada sintagma nominal, sublinhe os
modificadores adjetivais:

d)abus driver
e) a washing machine
f) along-bearded man

Fonte: Elaborado pela autora (2024).



Texto para o professor

Finalidade: O objetivo desta atividade é identificar os modificado-

res adjetivais, tendo como base o conhecimento que j& possuem e os

conceitos apresentados nas explicagdes durante as aulas. O aluno

desperta para o fato de que a modificacao adjetival em inglés pode

ser realizada nao somente por um adjetivo, como nos sintagmas (a)

e (b), mas também por um substantivo, como nos sintagmas (c) e (d),

por uma forma verbal, como no sintagma (e), e por uma expressao

adjetiva, como ocorre no sintagma (f).

a)

b)

0

d)

e

No sintagma nominal (a), [a lucky girl] o modificador adjetival a
ser sublinhado é o adjetivo lucky (sortuda). Esse adjetivo modi-
fica girl (garota), que é o nticleo do sintagma, significando “uma
garota sortuda”;

No sintagma nominal (b), [a large urban area], os modificado-
res adjetivais a serem sublinhados s3o os adjetivos large (largo)
e urban (urbano). Esses adjetivos modificam o substantivo area,
que é o ntcleo do sintagma [a large urban area), significando “uma
grande area urbana”.

No sintagma (c), [those hard Geography tests], os modificadores a
serem sublinhados s3o hard e Geography. O adjetivo hard (dificil)
e o substantivo Geography (Geografia) modificam tests, que é o
ntcleo [those hard Geography tests], significando “aquelas dificeis
provas de Geografia”

No sintagma (d), [a bus driver], o modificador adjetival a ser sub-
linhado é o substantivo bus (6nibus). O substantivo bus modifica
o substantivo driver (motorista), que é o nicleo [a bus driver], sig-
nificando “um motorista de énibus”;

No sintagma nominal (e), [a washing machine], o modificador a ser
sublinhado é a forma verbal washing (lavar). Washing modifica o
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substantivo machine (maquina), que é o nicleo [a washing machine]
significando “uma mdaquina de lavar”;

f) No sintagma nominal (f), [a long-bearded man], o modificador a

ser sublinhado é a expressao adjetiva long-bearded (de barba com-
prida). Essa expressio modifica man (homem), que é o ntcleo,

significando “um homem de barba comprida”.

Quadro 3 - Proposta didatica: atividade instrucional 3

Enunciado

Questoes

Os sintagmas nominais na lingua inglesa
podem ser compostos por adjetivos,
formas verbais e substantivos. Observe
que substantivos e formas verbais
também podem funcionar como
modificadores adjetivais.

Nas questdes a seguir, identifique

os adjetivos, os substantivos e as

formas verbais que funcionam como
modificadores adjetivais Em seguida,
explique como cada constituinte
desempenha essa fungao nos sintagmas
nominais.

Tente diferenciar entre modificadores
adjetivais que expressam propriedades
e modificadores adjetivais que indicam
o tipo do substantivo:

a) a good beauty saloon

O adjetivo good expressa a
propriedade do salao: “bom”.

O substantivo beauty indica o tipo de
saldo: “de beleza".

b) an old space rocket

O adjetivo old expressa a propriedade
do foguete: “velho”.

O substantivo space indica o tipo de
foguete: “espacial”.

¢) a Canadian police station

O adjetivo Canadian expressa a
origem da estacao: canadense.

O substantivo police indica o tipo de
estacao: “policial”.

d) these modern teaching methods
O adjetivo modern expressa

a propriedade dos métodos:
“modernos”.

O modificador teaching indica o tipo
de método: “de ensino, de ensinar”.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Texto para o professor

Finalidade: O objetivo desta atividade consiste em constatar os seguin-

tes pontos: (i) substantivos também se comportam como adjetivos,

(i) ha diferentes tipos semanticos de modificadores adjetivais: o que

descreve expressando alguma propriedade e o que indica o tipo, (iii)



substantivos e formas verbais funcionam como modificadores adje-
tivais, muitas vezes, indicam o tipo. Na lingua inglesa, frequente-
mente, encontram-se substantivos e formas verbais, e n3o somente
adjetivos, modificando substantivos. Além de reconhecer que os subs-
tantivos e as formas verbais podem funcionar como modificadores
adjetivais, o aluno verifica se cada modificador expressa uma quali-
dade ou indica o tipo denotado pelo niicleo do SN.

Quadro 4 - Proposta didatica: atividade instrucional 4

Enunciado Questoes

Os sintagmas nominais podem a) the critical social scenario

ser representados sintaticamente [the [REL critical [ABS social [N
e semanticamente para melhor scenariol]l]

visualizacdo de seus constituintes.

Nesse modelo de representacéo,
identifica-se o tipo de modificador

b) a charming golden watch
[a [REL charming [ABS golden [N

adjetival por meio da nomenclatura watch]]]] '
REL para indicar que se trata de um ¢) your long brown hair
modificador adjetival relativo, ABS para [your [REL long [ABS brown [N hair]]]]

indicar que se trata de um modificador
adjetival absoluto e N para indicar o
nucleo do sintagma nominal.

d) my new running shoes
[my [REL new [ABS running [N shoes]]]]
Faca a representacio sintético- e) special smartphone applications

semantica conforme o modelo [REL special [ABS smartphone [N
apresentado a seguir na alternativa (a): applications]]]]

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Texto para o professor

Finalidade: O objetivo dessa atividade é praticar uma representac¢ao
gramatical possivel para os sintagmas contendo modificadores adje-
tivais. Os colchetes podem parecer estranhos, mas o aluno exercita
a representag¢do do sintagma, localizando o nicleo desse e identifi-
cando cada tipo de modificador adjetival. O aluno faz a andlise dos
constituintes que modificam o niicleo ou outro substantivo presente
no sintagma nominal e apura a natureza adjetival de cada modifica-
dor no nivel lexical e no nivel semantico-funcional.
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Quadro 5 - Proposta didatica: atividade instrucional 5

Enunciado Alternativas

Leia a sentenca no portugués a. () Iboughtamodern a cell phone high-
brasileiro e assinale, entre as technology yesterday.

opcoes de resposta, qual a b.( ) Ibought a high-technology modern cell
alternativa que expressa o phone yesterday.

significado correspondente na c. () Ibought a high-technology cell phone

lingua inglesa. modern yesterday.

“Comprei um celular modernode | g (x)/pought a [REL modern [ABS high-
alta tecnologia ontem. technology [ABS cell [N phonel]ll] yesterday.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Texto para o professor

Finalidade: O objetivo dessa atividade consiste em praticar a constru-
¢do de sintagmas nominais compostos por modificadores adjetivais
pertencentes a tipos semanticos diferentes. Nessa atividade, o adje-
tivo “moderno”, a expressao adjetiva “de alta tecnologia” e o adjetivo
“celular” realmente modificam o niicleo do sintagma que é o substan-
tivo phone. Apds confirmar que cada modificador realmente modi-
fica o nicleo, o aluno identifica o tipo semantico.

O modificador modern aceita gradago e intensificac¢do, sendo,
assim, relativo. Ja o modificador high-technology (de alta tecnologia)
nao aceita gradagao nem intensificac¢ao, sendo classificado como
absoluto. O modificador cell indica o tipo de telefone, o que o clas-
sifica como absoluto. Ocupa a posi¢ao imediatamente anteposta ao
nicleo do sintagma, que é phone. Ap6s a identificagiao do tipo seman-
tico de cada modificador, o aluno organiza os modificadores modern
(modernos), high-techology (de alta tecnologia) e cell (celular) na ordem
aceita pelo sistema na lingua inglesa: modificador relativo - modi-
ficador absoluto - niicleo do sintagma nominal. Tem-se, assim, o
sintagma [REL modern [ABS 1 high-technology [ABS 2 cell [N phonelll].

Essa atividade conscientiza sobre a questao que nem sempre o
modificador adjetival que modifica o ntcleo do sintagma nominal



se encontra imediatamente anteposto a esse substantivo. Se todos
os modificadores adjetivais do sintagma realmente modificarem o
nucleo, é preciso identificar o tipo semantico dos modificadores e
organiza-los na ordem que é aceita pelo sistema na lingua inglesa:
[modificador adjetival relativo [modificador adjetival absoluto1 [modi-
ficador absoluto2 [nicleo do sintagmal]l]], em que o modificador 2
indica o tipo.

Quadro 6 - Proposta didatica: atividade instrucional 6

Enunciado Alternativas

Assinale a alternativa que expressa

a representacao sintatico-semantica
mais adequada, segundo a teoria de
modificadores adjetivais relativos e b.

a. (X) [Stephen Hawing’s [REL famous

ABS computer-generated [N voice]ll]l
) [Stephen Hawing’s [ABS famous

absolutos, para o sintagma nominal
destacado na sentenca a seguir:

“Stephen Hawing’s famous computer-

REL computer-generated [N voicellll

) [Stephen Hawing’s [REL famous
N computer-generated [ABS voicellll

generated voice left many people d
puzzled.” (Latham-Koenig, Oxenden e
Chomacki, 2020, p. 105)

) [Stephen Hawing’s [ABS famous
N computer-generated [REL voicellll

—_ e~ e~ o~ o~

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Texto para o professor

Os modificadores adjetivais famous e computer-generated modificam voice,
nicleo do sintagma nominal. O modificador famous expressa a condi-
¢ao de ser famosa. Esse modificador aceita gradagao (more famous, less
famous). Aceita intensifica¢ao (very famous). Trata-se de um modificador
adjetival relativo. Nao ocupa a posi¢ao anteposta ao niicleo. O modifica-
dor famous deve ocupar a posi¢ao anteposta ao modificador absoluto. Ja
o modificador computer-generated indica o tipo de voz: “gerada pelo com-
putador”. Nao aceita gradagao, pois nao se pode dizer ““uma voz mais
gerada pelo computador” ou ““uma voz menos gerada pelo computa-
dor”. Nao aceita intensificagdo, pois nao se pode dizer ““uma voz muito
gerada pelo computador”. Essa voz é gerada ou nao pelo computador.
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Trata-se de um modificador adjetival absoluto, logo ocupa a posigao ime-
diatamente anteposta ao nicleo do sintagma nominal. Assim, a op¢ao
(a) exibe a representagao sintatico-semantica a luz da teoria de modi-
ficadores adjetivais relativos e absolutos: [Stephen Hawing’s [REL famous
[aBs computer—genemted [Nvoicell]].

Quadro 7 - Proposta didética: atividade instrucional 7

Enunciado Questoes

a) the critical social scenario
critical = modificador adjetival relativo
social = modificador adjetival absoluto

Pode-se dizer This scenario is more critical than that one.
De acordo com o papel

- Pode-se dizer “Este cendrio é mais critico do que aquele”.
semantico que desempenham queaq

na sentenca, ha dois tipos de Nao se diz: *This scenario is more social than that one.
modificador adjetival: relativo Nao se diz: *Este cenario é mais social do que aquele”.
e absoluto.

b) a charming golden watch
O modificador adjetival

relativo expressa julgamento
pessoal sobre 0 nome golden = modificador adjetival absoluto

que descreve, aceita grau, Pode-se dizer This watch is more charming than that one.
intensificagdo e comparagoes.

charming = modificador adjetival relativo

Pode-se dizer “Este relégio é mais charmoso do que aquele”.
O modificador adjetival

absoluto, aceita a
comutabilidade por uma Néo se diz: *Este reldgio é mais dourado do que aquele”.

Néo se diz: *This watch is more golden than that one.

expressao nominal, classifica c) yourlong black hair
0 nome ou substantivo
que descreve, indicando
o tipo, colocando-o em
uma categoria semantica Pode-se dizer My hair is longer than yours.

long = modificador adjetival relativo

black = modificador adjetival absoluto

especifica, ndo aceita Pode-se dizer “Meu cabelo é mais comprido do que o seu”.

variagao em grau e nao aceita < . .
. g. ) ~g Néo se diz: *My hair is more black than yours.
intensificacdo.

. Néo se diz: *Meu cabelo é mais preto do que o seu”.
Com base nessa explicacéo,

analise os sintagmas nominais d) fashionable running shoes

e classifique cada modificador fashionable = modificador adjetival relativo
adjetival de acordo com o
tipo semantico em relativo ou
absoluto.

running = modificador adjetival absoluto

Diz-se My shoes are more fashionable than yours.

Diz-se “Meus ténis sdo mais atualizados do que os seus”.
Néo se diz: *My shoes are more running than yours.

N&o se diz: *Meus ténis sdo mais de corrida do que do que
os seus”.
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Finalidade: O objetivo desta atividade consiste em fazer o aluno pen-
sar sobre o que diferencia um modificador adjetival relativo de um
modificador adjetival absoluto no nivel semantico. O aluno reflete
sobre as particularidades de cada tipo de modificador adjetival, se
aceita gradacao e intensifica¢ao, sendo, portanto, relativo, ou se aceita
a comutabilidade por uma expressao nominal e ndo aceita gradagao,
intensificagio e comparagdes, sendo, assim, do tipo absoluto. Essa
reflexdo leva o aluno a perceber a diferenga semintica entre modi-
ficadores adjetivais relativos e absolutos.

Em suma, as atividades apresentadas demonstram como a ordem
dos modificadores adjetivais é regida pela orienta¢ao semdntica. A
seguir, tecem-se as consideragoes finais a respeito da contribuicao
das teorias semanticas para o ensino dos modificadores adjetivais
na constru¢ao de sintagmas nominais compostos por modificado-
res adjetivais na lingua inglesa.

Consideragoes finais

A andlise linguistica descrita sinaliza como as teorias semanticas
abordam o funcionamento dos modificadores adjetivais, ressaltan-
do-as como estratégias produtivas na construgao do sintagma nomi-
nal. Por um lado, a identifica¢ao do tipo semantico do modificador
auxilia na compreensao de que o modificador absoluto estabelece
relagao de complementacdo do niicleo e modificador relativo traz
condi¢des suplementares ao nicleo. Por outro lado, essa identifica-
¢do possibilita ordenar os modificadores no sintagma nominal em
relacdo ao nicleo de acordo com principios légico-composicionais.
As gramaticas pedagdgicas exibem uma tabela que indica uma
ordem a ser seguida por adjetivos pertencentes a algumas catego-
rias de conceito semantico tais como tamanho - idade — formato —
cor — origem — material — propdsito. No entanto, as abordagens
delineadas nessas gramaticas nao estendem as analises no nivel do
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raciocinio l6gico. Constata-se que pouca aten¢ao é dedicada a modi-
ficacao adjetival quando realizada por mais de um modificador adje-
tival. Conclui-se, também, que essas abordagens gramaticais nao
exploram a modifica¢do adjetival quando é realizada por um subs-
tantivo, uma forma verbal ou uma expressao adjetiva. A esse res-
peito, a teoria semantica permite reconhecer que a identificagao do
tipo semantico do modificador adjetival como relativo ou absoluto
torna-se fundamental para orientar sua posi¢ao em relagao ao nicleo
do sintagma nominal em inglés.

A teoria semantica de adjetivos relativos e absolutos abordada
por Cruse (2011), integra-se com a teoria de adjetivos predicadores
e argumentais abordada por Foltran, Muller, Negrao e Pemberton
(2008) de modo estratégico no que concerne a ordem dos modifica-
dores adjetivais. Pelo que se infere das analises desenvolvidas dos sin-
tagmas nominais, a ordem aceita pelo sistema na lingua inglesa nos
indica que o modificador adjetival absoluto ocupa a posi¢gao imedia-
tamente anteposta ao niicleo do sintagma nominal e o modificador
adjetival relativo ocupa posi¢ao anteposta ao modificador absoluto.
Essa ordem costuma apresentar-se de forma alterada, ou seja, na
forma que nao é aceita pelo sistema na lingua inglesa. Este equivoco
pode decorrer do desconhecimento do tipo semantico do modificador
adjetival e da pouca prética de atividades que desenvolvam a modi-
ficacdo adjetival na lingua inglesa.

Aplicar o conhecimento da teoria dos adjetivos relativos e abso-
lutos constitui-se em uma estratégia facilitadora na construgdo de
sintagmas nominais a partir do raciocinio l6gico sobre o signifi-
cado denotado por cada modificador e a relagao estabelecida com o
nicleo do sintagma. Assim, n3o seria necessario memorizar tabelas
de ordem dos adjetivos, nas quais as categorias dos modificadores
inseridas n3o abrangem todas as categorias de conceito semantico
existentes. Isso realga, ainda mais, quio fértil se constitui o campo
dos modificadores adjetivais.



Essas estratégias aplicadas na construcao de sintagmas nomi-
nais se afiguram coerentes com o sistema aceito pela lingua inglesa.
Considerando a modifica¢ao adjetival nas duas linguas, sabe-se que,
no portugués brasileiro, pode ser realizada no sintagma nominal,
mas de modo mais recorrente, a modifica¢ao adjetival é realizada por
meio de oragdes relativas. Ja nalingua inglesa, a modificacao adjeti-
val inserida no sintagma nominal é mais recorrente.

Por meio do conhecimento sobre a modificacao adjetival a luz da
semantica formal, o aluno passa a construir o sintagma nominal com-
posto por modificadores adjetivais com maior consciéncia linguistica a
respeito do tipo semantico de modificador e sua posi¢ao no sintagma.
Depreende-se que o modificador absoluto estabelece uma relagao de
complementagio de dados essenciais ao substantivo-nicleo e o modi-
ficador relativo acrescenta dados suplementares. Esses pontos s30 pas-
sos estratégicos para a aprendizagem da ordem dos modificadores.
Espera-se contribuir para os estudos linguisticos, didatizando estra-
tégias que desenvolvam a consciéncia linguistica a respeito do ensino
e da aprendizagem dos modificadores adjetivais e que possam dirimir
as dificuldades na construgio desse tipo de sintagma nominal.

Ressalta-se, ainda, o valor estilistico dos modificadores adjetivais
na caracterizagao dos seres, objetos ou entidades, conferindo maior
precisdo e expressividade ao sintagma. Enfim, apesar de ja existir
um amplo conhecimento produzido na drea da Semantica Formal ou
Gramatical circulando nas universidades, pouco desse conhecimento
tem sido aplicado no ensino e na aprendizagem de linguas. O ensino
de linguas pressupoe, 20 mesmo tempo, uma teoria e uma andlise dos
sistemas linguisticos que se deve ensinar, uma vez que a representa-
¢do de uma lingua influencia na outra. Dessa forma, as discussoes
das estratégias aqui apresentadas refor¢am o potencial de aplicagio
da Semantica Formal ao ensino de lingua inglesa.

Os resultados alcangados representam um avango para o ensi-
no-aprendizagem de lingua inglesa, pois apresenta estratégias que
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proporcionam uma reflexao mais produtiva para o professor e que
visa criar condi¢bes que desenvolvam no aluno a capacidade de cons-
truir sintagmas nominais de forma mais consciente, possibilitando
melhor compreensio do funcionamento da lingua e, consequente-
mente, a ampliagao do seu desempenho linguistico.
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Consideracoes iniciais

Este estudo tem como objeto de interesse a cena,
lingua utilizada pela comunidade composta por
33 surdos, que habitam o povoado de Varzea
Queimada, Jaicés-Pi. A cena é originalmente
piauiense, pois emergiu a partir da interagdo entre
os falantes da localidade sem haver ocorrido o con-
tato com outra lingua de sinais, diferenciando-se
da Lingua Brasileira de Sinais (libras), utilizada
pela comunidade surda do Brasil (Almeida-Silva
e Nevins, 2020); (Pereira, 2013).

Os objetivos deste capitulo sao: descrever
algumas estratégias de referenciacio e a consti-
tuicdo do significado em uma histéria sinalizada
por uma surda fluente em cena a partir da conta-
¢do na Historia da Pera. Este trabalho se delineia
nos construtos da Linguistica Cognitiva que evi-
dencia a relevancia da cognigdo e da experién-
cia corporal do falante com o desenvolvimento
dalinguagem.
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Conforme Liddell (2003), as referéncias déiticas e anaféricas
daslinguas sinalizadas tém estreita relagao com o espaco fisico, pois
nele sao feitas associagOes as representa¢oes mentais dos referentes.
A realizagdo desta pesquisa envolveu visitas de campo, pois foi neces-
saria pesquisa in locu para proceder a uma observagao participante
a fim de coletar os dados junto aos colaboradores fluentes em cena.
A histéria eleita para ser narrada foi a Historia da Pera produzida em
1970 por Chafe e uma equipe de pesquisadores. A partir das grava-
¢oes, os videos foram transcritos com o auxilio do Programa ELAN
(Eudico Language Annotator) com enfoque na andlise das ocorrén-
cias de introdugao e retomada dos referentes.

A seguir, uma apresentagao da cena e consideragdes gerais sobre
aatual situagdo dalingua e do povoado frente ao contato com outra
lingua de sinais.

Um panorama linguistico da cena e as
condicoes do risco de extingcao

Varzea Queimada é um povoado situado no municipio de Jaicds,
no estado do Piaui, com cerca de 900 habitantes. O destaque dessa
comunidade tem sido o artesanato produzido pelas mulheres locais,
bem como, a cena, a lingua sinalizada que vem ganhando reconhe-
cimento no cendario nacional e internacional dos estudos de linguas
minoritarias. Esta pesquisa tem como objeto de interesse a cena, lin-
gua utilizada pela comunidade composta por 33 surdos, que habitam
o povoado. As possiveis condigdes para a emergéncia dessa lingua se
deram devido ao quantitativo de surdos que ali nasceram e em razao
da distancia dos centros urbanos, provocando isolamento geogra-
fico. Isso evidencia que o surgimento da lingua se deu de modo local
e particular sem haver contato linguistico que servisse de base para
a emergéncia dessa lingua minoritaria.



A cena difere da libras (lingua brasileira de sinais) utilizada
pela comunidade surda do Brasil, pois é uma lingua originalmente
piauiense. A partir do reconhecimento dessa lingua minoritaria, sur-
giu o interesse de investigi-la, sobretudo pelo risco de ser extinta,
pois atualmente, a comunidade conta com um pequeno nimero de
sinalizantes e a situac¢ao de contato com a libras aumenta a necessi-
dade de documenté-la e descrevé-la antes que ela desapareca.

Conforme o Atlas das linguas em perigo de extin¢do da
Organizacao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO, 2016), existem aproximadamente 6.500 mil linguas fala-
das nomundo e, até o fim do presente século, é possivel que a metade
delas estejam extintas. No caso do Brasil, cerca de pelo menos 190 lin-
guas correm perigo de extingdo porque boa parte delas tem menos
de 100 falantes.

Descrever ou registrar um idioma representa uma tentativa
de preservagao por meio da documentagio, pois diferentemente de
linguas mais estaveis a maioria das linguas de comunidades mino-
ritarias nao tem sistema de escrita, ou forma de registro, o que as
tornam mais suscetiveis as mudangas e interferéncias frente ao con-
tato com outras linguas.

Nas altimas décadas, a libras vem sendo descrita em gramati-
cas, inventariada em diciondrios de referéncia, como, por exemplo,
Capovilla e Raphael (2015), tornando-se parte da documentagio e pro-
dugdo de corpus do Inventario Nacional da Diversidade Linguistica
do Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural Nacional. Isso marca
grandes avangos nas pesquisas que envolvem a libras, pois é funda-
mental para sua consolidagao linguistica. Diferentemente desse cena-
rio, a cena ainda n3o tem uma gramatica descrita e as pesquisas no
campo da linguistica dessa lingua ainda sio incipientes.

O objetivo principal da pesquisa é descrever as estratégias de
referenciacdo e a constitui¢ao do significado em uma histdria sina-
lizada por uma surda fluente em cena. Este trabalho se delineia nos
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construtos da Linguistica Cognitiva que evidencia a relevancia da
cognicao e da experiéncia corporal do falante com o desenvolvimento
dalinguagem.

A seguir sera feita a apresenta¢ao do modelo de Liddell (2003)
com as contribui¢des dos espagos mentais (Fauconnier, 1994); e dos
espagos integrados (Fauconnier e Turner, 1998).

A referenciacao

A questdo da referéncia as entidades do mundo hd milhares de anos
tem sido alvo de estudos. Variadas pesquisas vém sendo desenvolvidas
contemplando a referencia¢do em linguas orais, algumas outras tém
investigado o fendmeno em linguas sinalizadas, um namero ainda
menor de pesquisas verifica discursos produzidos em situagdes de
interagao face a face. Esta pesquisa se propde a utilizar teorias que
deem conta da andlise da referéncia nominal a partir de conceituali-
zagoes que o falante faz dos eventos de usos linguisticos para, entao,
selecionar uma ou outra forma nominal®, sendo essa uma das possi-
bilidades para codificar as entidades da cena enunciativa.

Diferente de propostas que se voltam para a descrigao dos refe-
rentes em uma perspectiva textual-discursiva, que focalizam a orga-
nizac¢ao linear dos referentes e os possiveis contextos sintaticos de um
nominal, esta pesquisa visa a descri¢ao do fendmeno de uma perspec-
tiva semantico-pragmatica a partir da conceitualizagao desses ele-
mentos no discurso. Por essa razao, adotou-se o modelo dos espagos
mentais, como o que melhor contempla as particularidades de uma
lingua que se vale da simultaneidade possibilitada pela modalidade
visual-espacial da lingua de sinais.

Nesta perspectiva o fendmeno da referencia¢ao é uma atividade
cognitiva, em que os interlocutores compartilham conjuntamente os

10 Nos termos da Gramatica Cognitiva, nominal é a expresséo utilizada para denominar o que a Gramética
comumente denomina de sintagma nominal.



sentidos atribuidos aos referentes depreendidos por meio de expres-
soes linguisticas. Ao serem distribuidos no discurso, os referentes sao
construidos processualmente por atividades de codificagao, progres-
sao referencial, acessibilidade, identificac¢do e (re)ativagao (Givon,
1983). Assim sendo, o referente é uma entidade conceitual codifi-
cada por meio de expressdes linguisticas que atuam na organizagao
das informagoes, na continuidade e progressao do tdpico discursivo
(Apothéloz & Reichler-Béguelin, 1995).

Conforme Liddell, as referéncias déiticas e anaféricas das lin-
guas de sinais dependem de forma mais acentuada do uso do espago
fisico que se associa as representac¢des mentais dos referentes, pois
conforme Langacker (1991), 0 acesso ao mundo real, ndo ocorre de
forma direta, mas por representagdes mentais feitas desse mundo.
Um exemplo disso é quando nas linguas de sinais, faz-se um gesto
de apontamento a espagos mentais para pessoas, objetos e lugares
presentes ou ausentes no momento da enunciagao.

A proposta de Liddell para a descricao
das narrativas sinalizadas

O estudo de narrativas produzidas em interagdes face a face con-
templa elementos desconsiderados no estudo das narrativas escri-
tas, como a presenga dos participantes da situagdo de interlocugio
tecendo juntos a histéria e produzindo algumas caracteristicas, como:
tensao da voz ou da sinalizagdo, prosddia, expressao e movimento
corporal, fundamentais para a interpretagao do mundo narrado.
Nesse processo, o autor pode interpretar uma a¢ao, ou mesmo um
movimento do interlocutor, de modo a interferir na maneira como a
contagao esta sendo feita (McCleary e Viotti, 2011).

A Linguistica Cognitiva assume uma perspectiva que mais se
afina com os interesses desta pesquisa, pois atribui ao corpo e a mente
desempenho igual no papel central de engajamento para a construgao
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do significado. Nesse sentido, a concepg¢ao de Fauconnier (1997) é de
que, quando a linguagem é utilizada, varias operagdes sao acionadas
para construir diferentes niveis de significacao, constituindo a base
para as agOes e experiéncias intersubjetivas do ser humano. Assim,
a lingua é o gatilho por meio da qual os espagos mentais se orga-
nizam, permitindo ao falante fazer o mapeamento das expressoes
linguisticas que se conectam a semantica necessaria para o entendi-
mento do discurso.

Em 2003, Liddell langou uma obra com uma vasta pesquisa sobre
a organizagao do discurso na Lingua de Sinais Americana (ASL). A
pesquisa da destaque a relevincia que o movimento do corpo do sina-
lizador e a explorag¢ao do espago de sinalizagiao assumem no contexto
de uso da lingua.

No estudo de Liddell, a integragao conceitual é a operagao basica
ativada durante a contagao de histérias em que espagos mentais
se interconectam gerando uma mescla conceitual para criar novos
espagos integrados. Os principais espagos mentais utilizados para
a construc¢ao de narrativas sio: o espago real, compartilhado inter-
subjetivamente pelos participantes da interagao e o espago do evento,
espago do qual fazem parte os elementos da narrativa. A partir des-
ses espagos mentais, o falante cria novos espagos integrados, como:
o sub-rogado e o token, que serao descritos de forma detalhada na pré-
xima se¢ao deste trabalho.

Os espacos mentais

Nos estudos cognitivos estd situada a Teoria dos Espagos
Mentais proposta por Fauconnier (1994) e a Teoria de Integragao
Conceitual de Fauconnier e Turner (1996 e 1998, 2002) concebidas
como a base da organizagao do discurso pela qual os interlocuto-
res, durante a interac¢ao, situac¢ao ou evento de fala em um dado
lugar, criam espagos mentais para fazer a integra¢ao de dominios



nos niveis temporais e espaciais, entre outros. Assim, os espagos
mentais s30 construtos cognitivos estruturados a partir do pen-
samento ou da situag¢ao de interagao, que permitem ao individuo
ativar nao apenas o conteido gramatical, mas mobilizar estrutu-
ras cognitivas que o levam a agir, ou obter compreensao de dadas
situagdes ou eventos.

Para melhor compreens3o da importincia do papel dessas
estruturas cognitivas que sustentam as atividades humanas quando
falamos e pensamos, é importante recuperar o sentido do sig-
nificado nos pressupostos da Linguistica Cognitiva. Sobre isso,
Langacker (2004) esclarece que o significado ndo é estatico, ndo
estad pronto, mas surge das conceitualizagoes da mente do falante e
a partir da sua experiéncia de mundo, construido a partir da inte-
ragao entre as estruturas conceituais e os significados das pala-
vras. Assim, entende-se que o significado nio estd puramente nas
expressoes linguisticas e nao se encerra em si mesmo, mas é cons-
truido processualmente por meio de esquemas mentais e cenarios
ativados durante a interacao.

Para Fauconnier e Turner (2002), uma outra nogao relevante para
a compreensao dos espagos mentais sao os frames" entendidos como
categorias semanticas abstraidas de algum contexto ou a partir das
experiéncias do falante que oferecem a possibilidade de estruturar
linguisticamente seus esquemas mentais. No momento da produ-
¢do do discurso, frames sao ativados criando expectativas que evo-
cam informagdes conceituais para a organizag¢ao do espago mental.
Os espagos mentais s3o importantes para a propria organizag¢ao do

11 Ampliando a discussdo sobre frames, Fillmore (1982) os concebe como sistemas de conceitos que
para serem compreendidos precisam mapear todo um esquema do contexto em que estdo inseridos.
Quando uma estrutura ou esquema € ativado, varios outros séo mapeados para gerar compreensao
de um todo. Os frames sao esquemas mais restritos e especificos que podem estar estruturados dentro
de um todo. A exemplo disso, pode-se mencionar um dominio associado ao conceito restaurante
como um grande frame, um grande bloco conceitual do qual fazem parte outros frames menos gené-
ricos, como carddpio, pedido, entrada, prato principal, gorjeta e conta. Portanto, varios frames podem
ser ativados no ambito do dominio do conceito de restaurante.

A construcado do sentido em narrativas contadas em cena, a lingua de sinais de varzea queimada, Jaicos-Pl

N
wu
-



Estudos semanticos, morfossintaticos e cognitivos da linguagem

252

discurso, porque 2 medida que o discurso é proferido, espagos men-
tais s3o elaborados e diversos mapeamentos entre espacos men-
tais acontecem.

Espacos input: o espaco real e o espago do evento

No modelo desenvolvido por Liddell (2003) ha dois tipos de espa-
cos input (entrada) que sdo fundamentais para a compreensao de nar-
rativas e para a criagao de novos espagos mentais integrados. O espago
real é 0 espaco mental resultante da situagao imediata de enunciagao
combinada ao conhecimento de mundo dos falantes, ou seja, envolve
o contexto de interacao presencial dos participantes da cena enun-
ciativa. Esse espago é intersubjetivo e permite diferentes possibilida-
des de conceitualizagio dos elementos, com base em uma experiéncia
conceitual e sensorial. Assim como também é possivel que os falantes
presentes na situagao de fala compartilhem conceitualizag¢des seme-
lhantes, diluindo pontos de vista distintos que possam gerar diver-
géncias de sentido (McCleary e Viotti, 2011).

Outro tipo de espago mental é o espago do evento, do qual fazem
parte as personagens, o cenario, os eventos e entidades da histdria.
Nesse espago é possivel fazer a organizagao temporal, espacial e a
apresentagao das personagens.

Fauconnier e Turner (2002) argumentam que esses dois espa-
¢os mentais input possuem tragos ou caracteristicas que serao pro-
jetadas em um terceiro e novo espago. Dessa forma, a combinagao
entre os espagos permite um mapeamento de partes dos espacos de
entrada que se projetam em um novo espago, composto do que cada
input tem de similar para mapear novos dominios.

Para melhor visualizagao dos tipos de espagos mentais, temos
0 esquema abaixo:



Figura 1 - Os espacos participantes da integracdo conceitual que geram o conceito
de virus de computador

Espaco genérico:
agente invasor

Espaco de entrada 1:*
Virus/organismo
computador

Espaco de entrada 2:
sistema de computador

Espaco mental integrado:
Virus de computador/agente invasor

Fonte: Liddell (2003).

O espago de entrada 1€ o espago mental em que estd a entidade
virus agente invasor de um organismo. O input 2 é o espago mental
correspondente ao sistema de computador. Conforme a imagem, o
mapeamento ndo é de todos os elementos, mas parcial: cada um
dos espacos de entrada possui uma informagao ou propriedade
que sera destinada parcialmente ao espago integrado para pro-
duzir nova inferéncia, que é justamente a de que computadores
podem contrair virus.

O primeiro espago foi denominado de genérico por incluir atri-
butos dos dois espagos input que serdo mapeados e projetados no novo
espaco. Apesar de o modelo de Fauconnier reconhecer a existéncia do
espago genérico, assumimos a mesma posicao de Liddell de que os
espagos input 1 e 2 funcionam de forma compreensivel sem o espago
genérico, por isso nao o utilizaremos no nosso modelo de analise.
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Feita a discussio sobre os principais espagos input, na préxima
secao serd apresentado de forma ilustrada os espagos sub-rogado e
token detalhados no modelo de Liddell.

A integracdo conceitual como estratégia de referenciacdo no
discurso sinalizado: o espaco sub-rogado e o espaco token

No modelo de Liddell, a gestualidade, pantomimas, apontamentos
sao estratégias que participam da construgao das narrativas. A pas-
sagem dos niveis do enunciador ao nivel do narrador e por sua vez ao
nivel das personagens também ocorre por meio de mudangas postu-
rais, dire¢ao do olhar e movimentos do corpo (McCleary e Viotti, 2010).

Um dos tipos de espago integrado é o sub-rogado, resultante da
integragdo entre parte do corpo do sinalizador e uma entidade do
espago do evento. Em geral, ele é usado para representar agdes ou
movimentos das personagens.

A partir do exemplo retirado de Liddell (2003), serd apresentada
a ocorréncia de espago sub-rogado em uma narrativa sinalizada.

Figura 2 - Ocorréncia de Sub-rogado

CAT LOOK-TOWARD® >

real space

Meaning i

encoded =3 i semantic space
by grammar i

I N L |chair|
. '-c-hair".-‘- + |Garfield|
Jon | Garfield
w[ |7 LTV
A

event space surrogate blend

Fonte: Liddell (2003)



Na figura 2 estd a descri¢ao que um falante fez da interagdo entre
Garfield, personagem de desenho animado, e seu dono Jon. Na inte-
racao, Jon diz que o controle nao esta funcionando porque Garfield o
quebrou e pede que ele se levante para mudar o canal. Nesse momento,
atdnito com a acusagao, Garfield olha para Jon. Ao narrar esse episo-
dio, o sinalizador utiliza-se de estratégias para representar as agoes
dos personagens.

A entidade que realiza a acdo, Garfield, faz parte do espaco do
evento sendo representada no canto inferior esquerdo (a terceira ima-
gem do homem com a cabega virada para a direita). O corpo do sina-
lizador se integra parcialmente ao espago do evento pelo movimento
da cabeca e diregao do olhar do sinalizador para representar a agao
do gato de olhar indignado para Jon. Isso é o que Liddell denomina
de sub-rogado visivel, pois partes do corpo do narrador se integram
a elementos da narrativa, nesse caso, a cabega, expressao e a dire¢ao
do olhar sub-rogam o Garfield.

Ao tempo em que a expressdo do rosto integra conceitualmente a
expressao do proprio Garfield, essa mesma direcao do olhar faz emer-
gir um outro espago integrado, o sub-rogado invisivel do persona-
gem Jon que se integra ao lado direito para onde Garfield direcionou o
olhar. O sub-rogado invisivel ocorre pela integra¢ao de elementos do
espago real com o espago do evento para representar diferentes per-
sonagens ou objetos da histéria. E possivel que isso ocorra por ges-
tos de apontamentos ou sinais direcionais para diferentes espagos a
fim de criar uma conexao visual com o elemento da narrativa. Dessa
forma, para ambos os casos, o espago integrado recebeu a configu-
ragao conceitual da personagem pertencente ao espago do evento.

O estudo de Liddell ratifica o entendimento de que os gestos adi-
cionam informagdes visuais importantes a construg¢ao do discurso
sinalizado. As construgodes lexicais descrevem as situagoes de forma
simbdlica, enquanto os gestos, pantomimas, fazem uma demonstra-
¢ao do evento ou situagao narrada.
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Outro tipo de espaco integrado é denominado por Liddell de
espago token. O token ocorre quando contetidos conceituais do espago
do evento se integram a localiza¢oes do espaco real para produzir
uma nova informagao conceitual.

A partir da observagao dos casos de espago token em libras,
Moreira (2007), apresenta as formas de identificar os elementos con-
ceitualizados no token, que sio: i) a dire¢ao do olhar do sinalizador
apontando para um ponto no espago, acompanhado ou de um gesto
de apontamento, ou de um sinal; ii) um gesto de apontamento; iii)
um nominal acompanhado de apontamento ou da dire¢io do olhar
para o ponto onde foi conceitualizado o elemento; iv) a soletrag¢ao
manual de um nome em uma localizagao no espago acompanhada
de um apontamento ou da dire¢ao do olhar e; v) o sinal referente a
entidade em um ponto no espago seguido de um apontamento ou
da diregao do olhar.

Para explicar os casos de token, Liddell (2003) apresenta o seguinte
exemplo: um professor estd dando uma aula sinalizada e introduz o
topico basquete por meio de um sinal. A partir disso, classificou o bas-
quete em dois tipos, 0 BASQUETE PROFISSIONAL e o BASQUETE
UNIVERSITARIO. O sinalizador direcionou o sinal BASQUETE
UNIVERSITARIO para uma posi¢io a frente do ombro esquerdo
criando um token para esse referente. Em seguida, ele cria outro token
ao apresentar o BASQUETE PROFISSIONAL direcionando a mao a
um ponto no espago a altura do ombro direito.

Para ilustrar visualmente essa ocorréncia, temos, o exemplo reti-
rado de Liddell (2003) de como o espaco a frente do corpo do sinali-
zador pode conceitualizar elementos.

A figura 3 ilustra o sinalizador criando dois tokens, um ao lado
direito para o referente basquete profissional e outro ao lado esquerdo
para conceitualizar o referente basquete universitario. Dessa forma,
o token é o resultado da integra¢ao de um local do espaco de sina-
lizagao (parte do espago real) a elementos do espago do evento.



Posteriormente, esse elemento podera ser retomado na mesma locali-
zagao espacial de outras maneiras, por gestos de apontamento, dire-
¢ao do olhar e inclinagao do tronco.

Assim, com base nas discussdes e exemplos propostos por Liddell
(2003), o discurso produzido em situagao de interagao face a face
exige dos falantes estratégias de envolvimento que promovam a com-
preensao imediata das a¢Oes representadas. Da mesma maneira, serd
necessaria a participag¢ao do interlocutor na interpretagdo do discurso
sinalizado para construir o sentido. Assim sendo, é a combinagao
de elementos do espago real a outros espagos conceituais, como o do
evento, que permitird a constru¢ao de uma intera¢ao com a emer-
géncia de novas informagoes conceituais compartilhadas. A seguir,
sera feita a discussao sobre os espagos mentais que se integram para
a mudanga de nivel intersubjetivo de uma narrativa.

A metodologia para eliciacao e coleta dos dados

Para a execugao da pesquisa foi necessdria a realizagdo de visitas de
campo a comunidade para proceder a uma observagao participante,
envolvendo uma abordagem colaborativa entre pesquisadora e par-
ticipantes. A pesquisa de observagao participante é especialmente
adequada para contextos em que o objetivo é compreender as expe-
riéncias e dindmicas sociais das pessoas em comunidades ou grupos
especificos (Goffman, 1959).

Durante a pesquisa de campo, familiares dos surdos afirmaram
que a cena nao se restringia apenas a comunicag¢ao entre eles, mas
que ouvintes também a utilizam, de maneira que alguns relataram ter
boa compreensao do que os surdos comunicam. Diante desse cenario
interacional, formulou-se a seguinte problematica: quais estratégias
os surdos proficientes em cena utilizam para intiroduzir e recupe-
rar referentes do discurso narrativo? O que torna a cena uma lingua
inteligivel a alguns dos seus interlocutores nao-surdos?
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Esta pesquisa ndo é de natureza etnografica, pois como diz
Malinowski (1997), uma pesquisa etnografica exigiria um trato meto-
dolégico mais agugado por requerer a presenga do pesquisador em
campo por longo periodo que lhe possibilite vivenciar eventos extraor-
dindrios e ordindrios da vida do povoado. Essa perspectiva propde a
relevincia de uma observagao participante em didlogo com as des-
crigdes etnograficas.

Ao longo de quatro anos foram realizadas visitas ao povoado
para manter o contato com os habitantes da comunidade, bem
como adotou-se alguns procedimentos utilizados pela etnografia
que favoreceram o registro dos dados, por exemplo, a necessidade
de ir a campo com questdes especificas, reconhecer sinais verifi-
cados na narrativa da pera, detalhamento dos acontecimentos em
um diario de campo, adogao de um comportamento imparcial de
pesquisadora disposta a construir a alteridade sem preconceitos
e enviesamentos e, por fim, a interpretagao e o registro de fatos
observaveis na comunidade a partir da intera¢ao com os habitan-
tes do povoado.

Nas visitas de campo, a abordagem a comunidade, assim como
a descri¢ao dos fendmenos linguisticos foi completamente despida
de qualquer viés colonial, no sentido de suspender crencgas e agoes
que colocassem a cultura, alingua e o povo de Varzea Queimada em
posi¢do secunddria em relagao a ideologias externas. Além disso, n2o
se teve o intuito de utilizar categorias de analise fechadas para a des-
cricao da cena, mas tentou-se descrever os dados a partir dos even-
tos locais e situados em si mesmos.

A histdria selecionada para ser narrada pelos surdos foi a Historia
da Pera que tem como fonte de eliciagao um filme produzido em 1970
por Wallace Chafe, que ja foi exibido a falantes de varias linguas. A
eles foi solicitado que contassem o que acontecia na histéria para
verificar as estratégias de narragao utilizadas em diferentes linguas.
O mesmo procedimento de gravagao foi adotado nesta pesquisa.



Ovideo foi apresentado entre uma e duas vezes a uma surda para que
ela contasse a histéria a uma outra interlocutora surda. A partir das
gravacoes, os videos foram transcritos com o auxilio do Programa
ELAN (Eudico Language Annotator) com enfoque nas ocorréncias de
introdugao e retomada dos referentes. O modelo de transcri¢ao ado-
tado na pesquisa foi desenvolvido por McCleary, Viotti e Leite (2010).
Além da gravagdo da contagdo de histéria, foram gravadas entrevis-
tas com os participantes da pesquisa para obter informagdes acerca
dalingua e da comunidade.

A histéria da pera contada no filme, acontece em um campo ver-
dejante, onde hd um camponés, em uma escada, colhendo peras do
alto de uma arvore. Ele coloca as peras que colhe no bolso do avental
que estd usando. A medida que o bolso do avental fica cheio, ele desce
da escada para colocar as frutas em trés cestos que estao ao chao.
Logo depois, aparece um menino andando de bicicleta. Enquanto o
camponés estd no topo da escada, o menino resolve levar um cesto
em sua bicicleta e sai pedalando.

Na secao seguinte, serd feita a aplicagao/analises de quais estra-
tégias foram empregadas para introduzir e retomar alguns referen-
tes durante a contagao da histdria em cena.

Aplicacao a uma histéria sinalizada em cena

As anilises deste trabalho evidenciam as estratégias de referencia-
cao utilizadas por Luzia, mulher surda, fluente em cena e moradora
de Varzea Queimada para contar a histéria da pera.

As imagens a seguir representam o momento em que Luzia da
inicio a histdria: ela sai do nivel da enunciadora (no espago real) ao
da |narradora| (pertencente ao espago da narragio). Essa passagem
de nivel de a¢ao corresponde a primeira integracao conceitual veri-
ficada na histéria por meio da mudanga postural na cadeira e pelo
aceno da cabeca.
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Figura 4 - Introducao do camponés na narrativa

HOMEM (sic) HOMEM (sil) ANDAR (sil)
Fonte: Arquivos da pesquisadora

A |narradora| introduziu o personagem por meio de dois sinais
realizados em sequéncia: o sinal HOMEM?® feito inicialmente em cena
e, em seguida, em libras. O primeiro sinal foi realizado com a mao
direita em “X”, posicionada acima da boca, palma da mao para bai-
x0," seguido do sinal HOMEM em libras.

Ao realizar o sinal ANDAR, a |narradora| articula mao e dedos
para representar a a¢io da |personagem| introduzida de deslocar-
-se no espaco integrado de um ponto a direita até chegar a uma loca-
lizagio em frente ao corpo da sinalizadora. O olhar da |narradora)
aponta para o sinal manual e acompanha a trajetéria da mao.

12 Durante o periodo da pesquisa de campo, os falantes da cena relataram que o contato da cena com
alibras estd provocando mudanca de alguns sinais, como é o caso do sinal HOMEM em cena, ante-
riormente realizado com uma mao configurada em G na posicao horizontal, ponto de articulacao
érgédo sexual masculino, orientagdo da mao para o lado (padréo de descri¢ao baseado em Capovilla
e Raphael). Alguns participantes da pesquisa, justificaram a substituicdo do sinal HOMEM em cena,
pelo sinal HOMEM em libras. A mudanca do sinal descrito ocorreu porque alguns usuérios da lingua
julgaram inapropriada a realizag&o do sinal no érgéo sexual masculino. Assim, na comunicagao com
os surdos de Varzea Queimada foi possivel verificar o uso de mais de uma forma de sinal para fazer
referéncia ao nominal homem.

13 A descri¢éo dos sinais em cena foi feita a partir do modelo do dicionario de Capovilla & Raphael
(2015). Um dos resultados deste trabalho é a producéo de um glossario dos sinais da cena verificados
durante a pesquisa de campo.



Na continuidade da histéria acontece outra mudanca de nivel
narrativo: a integragio conceitual entre o papel da |narradora| e o
papel do |personagem|, criando um sub-rogado do personagem para
representar suas agoes, como é possivel verificar no exemplo a seguir.

Figura 5 - A¢des construidas

Maos pegando em Maos como Mé&os no ombro Duas maos

algo e colocando se estivessem como se estivesse abertas como
em algum lugar. encostando algo arrumando a se estivessem se
Eyegaze: olhar em algum lugar. blusa. segurando para
direcionado para subir em algo.
cima.

Fonte: Arquivos da pesquisadora

Na continuidade da histéria, o |homem| utiliza as duas mios
configuradas em “A”, suspensas no espago deslocando-se de modo
simultaneo da direita para a frente do corpo de Luzia, como se esti-
vessem pegando um objeto e colocando-o encostado em uma localiza-
¢do no espago (figuras 5a e sb). Neste momento, ainda nao é possivel
saber exatamente que objeto é esse.

Em 5¢, as m3os se posicionam nos ombros, punhos semiflexio-
nados, mao semiaberta, palma orientada para baixo para simular a
agao de ajeitar a [roupa|, como se fosse uma prepara¢ao anterior para
a agao que virad logo a seguir, que é a de subir (imagem (5d)).

Apesar de n3o ser utilizado um nominal para introduzir a enti-
dade mostrada em (@) e (b), 0 movimento das mios da sinalizadora
imitando a a¢ao de pegar um objeto cria o sub-rogado desse objeto
que se integra ao espago a frente do corpo da enunciadora. Trata-se,
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portanto, de uma introdugao de referente feita por meio de gestos.
A pantomima observavel no quadro (d) mimetiza a agao de subir/
escalar, pois os ombros se inclinam como se estivessem escalando e
as maos se abrem e se fecham dando pistas visuais de uma pessoa se
segurando para subir. Como essa pantomima estd sendo realizada
no mesmo espago em que se criou o objeto sub-rogado acima men-
cionado, entende-se que o [camponés| estd usando esse objeto para
subir. A dire¢ao do olhar mirando uma posigao superior é o olhar do
|camponés|. A simultaneidade da ag3o de subir e do direcionamento
do olhar permitem a interpretagio de que o |camponés| subiu para
pegar aquilo que estava visualizando.

Figura 6 — Gestos na apresentacao de elementos

(@ (b) (©

Eyegaze: olhar RH: méo estendida para RH: mdo mimetiza a
direcionado para cima. cima como se estivesse acdo de colocar algo
Duas maos segurando colhendo algo. LH: bracos arredondado dentro

algo. abertos como se estivesse de um objeto. LH: mao
segurando algo. mimetiza a acdo de

segurar um objeto.

Fonte: Arquivos da pesquisadora

O ponto de referéncia criado pelo personagem o |camponés|
estabeleceu conex3o conceitual com outras entidades no Ambito do
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Na figura (6a) o olhar do |camponés| direcionado para cima,
associado a0 movimento de pegar algo que ja fora utilizado como
instrumento para subir, da evidéncias de que ha um objeto em uma
posi¢ao alta, porém, nao é nominalmente explicitado onde ele esta.
Em (6b) é possivel observar que a mao se move a uma posigao ele-
vada como se estivesse realizando a agao de pegar algo de formato
arredondado. O movimento do corpo do |[camponés| fazendo for¢a
para alcangar uma posigao mais alta, sobretudo a dire¢ao de seu
|olhar| e a [m3o direita| estendida, criam um sub-rogado invisi-
vel de uma entidade que, até este momento, n3o é possivel identi-
ficar pela contagao. Na figura (6c), o brago esquerdo esta erguido
e encurvado a altura do tronco de Luzia como se segurasse algo,
a mao esta parcialmente fechada no espago neutro com a palma
virada para dentro. O brago direito também esta erguido e semi-
flexionado em uma posi¢ao um pouco mais elevada que o outro
braco. A m3o direita estd aberta no espago neutro, dedos entrea-
bertos, palma virada para baixo.

Os elementos (objetos) que podem ser manipulados com o
movimento da mao, foram introduzidos por meio de gestos que
criaram espagos sub-rogados. Outras entidades aparecem no
cendrio reconstruido na contagdo, todavia nio sio mencionadas
nominalmente, mas tém a presenca inferida pela mimetizagao
da |narradora| de pegar em objetos em diferentes posigoes e des-
loca-las para outras localizagbes. Apds introduzidos, ainda que
gestualmente, esses referentes ficaram acessiveis de modo que
na continuidade do discurso poderao ser retomados por aponta-
mento, pela dire¢ao do olhar ou do sinal, no mesmo espago inte-
grado em que foram introduzidos.
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Figura 7 - Introdugéo do referente |cestos|

RH: TRES. LH: Mao CESTO (sic) Duas maos como se
segurando objeto na estivessem colocando um
barriga. Agao bucal: objeto no chéo.

bochecha inflada.

Fonte: Arquivos da pesquisadora

Ao continuar a histéria, ainda elaborando o mesmo episédio
cujo ponto de referéncia é o camponés, a |narradora| realiza com
a mio direita, o sinal TRES em libras, que também corresponde ao
gesto que os ouvintes brasileiros fazem para o nimero e, concomi-
tantemente, com o brago esquerdo, mimetiza a a¢ao de segurar algo
com a mao aberta apoiada na barriga. Enquanto cada uma das maos
realiza sinais diferentes, a expressao facial de inflar a bochecha* e
fechar os olhos da pistas de que os trés elementos aos quais ela se
refere estdo cheios. Neste momento, a [narradora| nio utiliza o item
lexical CHEIO para caracterizar os trés elementos, mas faz um movi-
mento da bochecha que instancia o mapeamento dessa informagao
a respeito da entidade.

Na figura (7a), o corpo da sinalizadora esta partido simultanea-
mente entre o papel da |narradora| e entre o personagem |homem|
(segurando o |objeto| onde colocava |aquilo que estava pegando|).
A mio direita configurada com o sinal TRES acompanhada da

14 Essa ocorréncia de inflar a bochecha é um fenémeno verificado na libras na realizagdo de alguns
sinais como uma espécie de caracteristica (informagdo semantica) que acompanha o sinal manual.



bochecha inflada representa o papel da |narradora| referindo-
-se a0 CESTO" (que na figura (7b) é introduzido por um sinal em
cena). Enquanto isso, a mao esquerda posicionada a altura da bar-
riga, palma virada para dentro integra parcialmente o |homem|,
que na histéria, coloca ‘algo’ na roupa e depois despeja no espago
onde integrara o |cesto| na figura seguinte. Em (7a), os olhos pare-
cem se fechar ao fazer a bochecha inflada e logo depois em (7b) os
olhos se direcionam para o sinal manual CESTO realizado em cena
com as duas maos no espago neutro, orientadas para o lado, pal-
mas viradas uma para a outra.

Na figura (7c), a cabega se movimenta para o lado, os bragos se
estendem para a direita e as maos se abrem um pouco mais como
se estivessem soltando algo no chio; essas agdes integram o cesto a
essa localizacdo especifica do espaco real, criando um sub-rogado.
Alocalizagao na qual o objeto foi conceitualizado no espago real serd
a mesma para a qual posteriormente o [camponés| fard um gesto de
apontamento e para a qual o outro personagem, |menino| na |bici-
cleta|, introduzido na sequéncia, voltara seu olhar.

A dire¢do do olhar continua acompanhando o movimento das
maos para fazer os sinais ou criar sub-rogados. Os bragos deslocam-
-se simultaneamente para o lado direito, o torso inclina-se para baixo
e amao que antes estava entreaberta se abre ainda mais, como se esti-
vesse soltando um objeto em um lugar.

A seguir, estd a imagem da introdugao do ponto de referén-
cia criado para a personagem o menino andando de bicicleta no
segundo episddio.

15 Osinal CESTO é bem usual na comunidade por ser um dos produtos artesanais (que tem como maté-
ria-prima a palha da carnauba) feito pelas mulheres de Vérzea Queimada. Na realizagéo do sinal CESTO
a abertura da méo e dos bracos pode variar conforme o tamanho do cesto, como é o caso do cesto
denominado pela comunidade de bogoid (cesto grande de trancado personalizado, exclusivo de
Vérzea Queimada).
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Figura 8 - Introdu¢ao do menino

€) (b) (@ (C)

HOMEMAPEQUENG@(sil) BICICLETA Acdo de refrear o
movimento das
duas maos

Fonte: Arquivos da pesquisadora

A sequéncia de imagens corresponde ao inicio do segundo episo-
dio, momento em que a |narradora| introduz o menino, por meio dos
sinais em libras HOMEMAPEQUEN@® (sil), seguido do sinal BICICLETA
(sily®. Esse ponto de referéncia recebeu maior proeminéncia em rela-
¢30 aos demais nominais com os quais se conectara ao longo do seu
dominio, como é o caso da entidade |cesto| que o |menino| pegard e
do personagem |homem| com o qual o |[menino| falard mais adiante
criando um sub-rogado invisivel.

Na introducao do referente o camponés, houve a combinagao
de dois sinais HOMEM (em libras e em cena), enquanto, na introdu-
¢ao do menino, Luzia n3o utilizou sinal em cena, apenas em libras,
acompanhado do sinal BICICLETA para indicar que havia um menino
pedalando uma bicicleta.

O ponto de referéncia foi introduzido por uma expressao de baixa
acessibilidade, o nominal HOMEMAPEQUEN@®. Conforme a teoria
da acessibilidade de Givdn, os referentes, quando mencionados pela
primeira vez no discurso, estao inacessiveis e descontinuos em rela-
¢do ao discurso precedente, portanto, geralmente sio introduzidos

16 Esse sinal esta no diciondrio de Capovilla e Raphael, por isso foi registrado como um sinal da libras,
embora aqui ele se integre a uma pantomima do menino andando de bicicleta.



por expressOes como nominais plenos (Barbosa, 2013). Quanto maior
é sua permanéncia/continuidade no discurso, maior sera seu grau
de acessibilidade, ou seja, devera ser codificado por formas de reto-
mada mais altas na escala de acessibilidade.

Enquanto introduz o referente, o olhar da |narradora| se dire-
ciona para o narratario quando sinaliza HOMEMAPEQUEN@®, logo
depois, ora olha para as maos ao realizar o sinal BICICLETA, ora para
0 espago a sua frente, como se estivesse distraida e sem foco.

Na figura (8c) ha a passagem do nivel de ag3ao da |narradora]
ao nivel da |personagem|”. Isso fica visivel por meio do movimento
circular e alternado dos bragos no espago neutro, sendo acom-
panhado do impulso do corpo para a frente e do movimento dos
ombros se inclinando para os lados para acompanhar a rota¢ao das
maos para simular o esforgo fisico de pressionar os pés no pedal
durante a ag3o de pedalar. Esse conjunto de agdes cria o sub-ro-
gado visivel do menino pedalando. Enquanto isso, o olhar esta pro-
jetado para a frente.

Entre a figura (8c) e (8d) acontece uma repentina redugao do
movimento dos bragos e ombros, seguido da mudanga na direc¢ao
do olhar que antes estava voltado para a frente e passa a se voltar
para o lado direito. Esse conjunto de a¢oes assemelha-se a agao de
ir diminuindo a velocidade de pedalar a bicicleta. Anteriormente, o
nominal CESTO ja havia sido introduzido por meio de um sinal e foi
alocado em um determinado ponto, criando um espago sub-rogado
invisivel. Isso aconteceu na mesma localiza¢io espacial para onde o
|menino| olha, corroborando o sub-rogado do cesto. Sendo assim,
é possivel associar a dire¢3o do olhar e a diminui¢gao do movimento

dos bragos com a visualizagdo do |cesto].

17 Pela figura (c) é possivel visualizar a realizagdo do sinal BICICLETA, mas no video da gravacgéo fica
evidente o movimento dos ombros e dos bracos de modo continuo por um interim para representar
a acdo do garoto de estar andando de bicicleta.
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A partir do segundo episddio mais de um personagem parti-
cipa da histéria simultaneamente, o homem| e |0 menino|, para isso
serd feita a descrigio das estratégias utilizadas pela |narradora| para
diminuir a interferéncia potencial entre os personagens no episéddio.

Figura 9 - Camponés e menino agindo no mesmo cenario

BICICLETA (sil) Mé&os diminuem RH: CHAMAR (sic). RH: sinal de
0 movimento do Eyegaze: olhar apontamento
sinal. Eyegaze: completamente para o lado direito
olhar comeca a voltado para o inferior.
direcionar-se para lado esquerdo

aregiao superior
do lado esquerdo.

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

As figuras representam a continuidade do segundo episédio
em que ha dois personagens agindo simultaneamente na histéria:
o [homem)| j4 introduzido no episédio anterior e o [menino| que
criou um novo ponto de referéncia a partir do qual se constituiu o
segundo episddio.

Na imagem (9a), os bragos estao realizando movimento circu-
lar, olhos cerrados, tronco ereto. Na figura (9b), o |[menino| comega a
refrear o movimento da mao (simulando alguém parando de pedalar),
gira a cabeca do lado direito ao lado esquerdo e logo depois inclina
a cabeca e dirige o olhar para cima. Na figura (9¢), o brago direito se
estende para cima, do lado esquerdo, e a mio aberta faz um sinal
com a palma da mao virada para o lado esquerdo. A cabeca e o olhar
também se voltam para essa dire¢ao. Ao tempo em que a expressao



facial de Luzia se integra a expressio facial do |menino|, a movi-
mentagao da cabecga e a diregao da mao para cima criam um sub-ro-
gado invisivel do |homem| em uma posigio elevada. Nesse momento
comega a haver a distingio entre os referentes, pois o |homem| foi
integrado no episédio anterior, em cima de algo, quando subia e
descia e o |menino| foi conceitualizado no plano inferior, no |chio],
pedalando uma |bicicleta|. Assim, é possivel inferir que o |menino| é
quem estd acenando para o |homem| que foi conceitualizado no epi-
sddio anterior, na arvore.

Nesse episddio, houve redugao da proeminéncia do camponés
quando o menino entra em cena. Na contagao de Luzia, a estratégia
utilizada para isso foi o uso de nominais plenos para introduzir o
menino, deixando o camponés como um sub-rogado invisivel em um
lugar alto. A demarcagao entre as duas personagens ficou evidente
por meio do movimento de acenar a mao para cima e da simulagao
de um didlogo, movimentagao dos labios e da cabega.

Dessa forma, esse conjunto de a¢des permite inferir que o sub-ro-
gado visivel do [menino| manteve sua proeminéncia nesse segundo
episédio, enquanto o sub-rogado invisivel do |homem)| teve sua proe-
minéncia reduzida.

Consideracgoes finais

Quando contam histérias, os surdos de Varzea Queimada constroem
significacdo local, pois o processo de semiose ativado pela intercorpo-
realidade dos falantes em agao faz emergir significados online. Diante
do fato de que a cena é uma lingua em processo de consolidagao, é
comum que durante a situagao de interagao ocorra usos nao antes
registrados ou pouco usuais para atingir um fim proposto na comuni-
cagdo, 0 que, a0 mesmo tempo, cria virtualidades de tempo e espago.

A respeito do modo de fazer referéncia as entidades da narrativa,
houve varia¢ao na maneira de introduzir elementos e personagens,
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além da variagao na organizagao sintdtica de alguns constituintes
que foram deslocados para uma posi¢ao final na sentenca, tornando a
organizag¢ao da narrativa um pouco ambigua, em alguns momentos.
Algumas entidades da narrativa, ora foram omitidas na contago, ora
foram introduzidas por sinais, ora por gestos. Boa parte das retoma-
das referenciais aconteceram por formas reduzidas, com menor uso
de material fonolégico ou foram preenchidos com movimentos do
corpo, dire¢ao do olhar, um conjunto de gestos. Essas variagdes nas
estratégias podem ser sinal de um processo de mudanga pelo qual a
lingua vem passando a partir do contato com a libras, pois foi veri-
ficada coexisténcia de variedades linguisticas diferentes para usos
especificos, assim como também houve deslocamentos sintdticos e
substituigao de itens lexicais por gestos.

Acerca do fenémeno da referenciagio na conta¢io da Histéria da
pera, algumas hipéteses sdo langadas como consideragtes deste tra-
balho: i) os surdos de Varzea Queimada utilizam mais agbes cons-
truidas do que itens lexicais para contar histdrias; ii) o modo de fazer
referéncia as entidades do evento parece estar em processo de com-
preensao pelos usudrios da cena, pois houve variagao das estratégias
empregadas para introduzir elementos e personagens; iii) o modo
como os referentes sao retomados na cena se assemelha ao modo
como s3o retomados em libras; iv) a referenciacao parece ter estreita
relagdao com o estagio de desenvolvimento de uma lingua, pois quanto
mais estavel é a lingua, mais as estratégias de introdugao e reto-
mada s3o usuais e reconheciveis. Assim como, quanto mais jovem é
alingua, mais instavel e variavel é o modo de mencionar os referen-
tes, por exemplo, os personagens foram introduzidos por nominais
e os elementos por meio de pantomimas, exceto o cesto, introduzido
por item lexical.

A respeito do léxico, boa parte dos sinais da cena sao baseados na
iconicidade e aqueles que nao tém motiva¢ao baseada no icone, tem
uma motiva¢ao contextual, baseada nas vivéncias, modo de vida e



costumes da comunidade. Sobre isso, pode-se mencionar os dias da
semana e meses do ano, que, em sua maioria, estao relacionados as
atividades semanais, festas, ou eventos tradicionais da comunidade.

Os dados da pesquisa revelam que a cena funciona bem para
a interac¢ao local entre os moradores do povoado porque entre os
falantes ha um conhecimento partilhado que lhes permite agir con-
juntamente na construgao do significado. Dentre os conhecimentos
partilhados estdo: os gestos, sinais iconicos, a propria indexicalidade
dalingua que a torna mais inteligivel aos interlocutores.
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Ao longo desta obra, exploramos as diversas face-
tas da Semidtica e da Linguistica, destacando suas
contribuigoes e descobertas. Desde a analise dos
signos e sistemas de significagdo até a estrutura
e uso da linguagem verbal humana, oferecemos
uma vis3o abrangente e integrada das linguagens,
daslinguas humanas e do discurso.

Dividido em duas unidades principais, o
livro abordou temas como semiética discur-
siva, estudos semanticos, morfossintaticos
e cognitivos da linguagem, bem como estra-
tégias de ensino. Cada capitulo trouxe uma
perspectiva Ginica, enriquecendo nosso enten-
dimento sobre a comunicag¢ao e a produgao
de significado.

Esperamos que esta leitura tenha ampliado
seus horizontes académicos, suscitando novas
perspectivas e reflexdes acerca dos estudos
Semidticos e Linguisticos. Que as discussdes e
pesquisas aqui apresentadas inspirem a pratica
de parcerias entre universidades e contribuam
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para enfrentar os desafios contemporaneos em diversos cam-
pos da sociedade.

Agradecemos por acompanhar este percurso de conhecimento
e convidamos vocé a continuar explorando e aprofundando-se nos
fascinantes mundos da Semidtica e da Linguistica.
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Prepare-se para uma imersdo
profunda nos universos da Semidtica
e da Linguistica com “Estudos
Semidticos e Linguisticos: contribuicdes
e descobertas”. Esta obra divulga parte
dos resultados alcancados em nove teses ‘
defendidas pelo Programa de Doutorado
Interinstitucional em Linguistica entre a Universidade

de Sao Paulo (USP) e a Universidade Estadual do Piauf
(UESPI). Dividida em duas unidades principais, ela traz:

« Andlises Semidticas e Discursivas: capitulos que analisam
desde a construcdo de sentido em textos sincréticos, as
representacdes de idosos no Facebook, a poesia visual até a
isotopia em textos parabdlicos e em videos do YouTube. ‘
« Estudos Semanticos e Morfossintéticos da Linguagem:

capitulos que exploram as nuances semanticas dos afixos

negativos no portugués brasileiro, as propriedades
semantico-gramaticais do verbo gustar em espanhol até

as estratégias de ensino de sintagmas nominais

compostos por modificadores adjetivais em
inglés e a construgdo de sentido em narrativas

sinalizadas da lingua de sinais Cena.

Aqui vocé encontrard insights valiosos para os estudos
culturais e mididticos, a traducdo e interpretacao, a anélise do
discurso, a andlise semidtica, 0 ensino de linguas e a elaboracdo
de préticas pedagdgicas mais reflexivas e assertivas.

Destinado a graduandos, pés-graduandos

e profissionais das dreas de Letras,
Linguistica e Artes, esta obra ndo s6 amplia

o0 conhecimento tedrico, mas também oferece
aplicagdes praticas em diversos campos.

Que este livro seja uma fonte de inspiracao e um incentivo
paraaintensificacao dos estudos semidticos e

linguisticos no Brasil, e que promova ainda
mais o intercimbio de conhecimentos
entre asinstituicdes de ensino
superior.
.\\ GOVERNO DO ESTADO DO PIAUI



