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APRESENTACAO

O Congresso FORMA surge para afirmar a Danga em sua pluralidade de a¢des no Piaui
(Corpos, modos, lugares, temporalidades, duracdes e jeitos que compdem multiplas formas
de Dancar). As agdes foram pensadas neste evento por meio dos aspectos formativos, per-
formativos e afirmativos da Danca como area de conhecimento, tendo em vista sua com-
plexidade e implicagdo social.

Neste sentido, a primeira edigdo do FORMA - Congresso Piauiense de A¢des Formativas,
Performativas e Afirmativas em Danga, teve a intengdo de provocar didlogos e compartilha-
mentos por meio de suas acdes formativas. O Congresso foi realizado remotamente (plata-
formas virtuais) e contou com apresentagdes de trabalhos universitarios/académicos, mesas
redondas, oficinas, performances artisticas.

Nesta primeira edi¢gdo foi possivel perceber um movimento de didlogos entre os fazeres ar-
tisticos e académicos em danca no Piaui e de outros estados do Brasil. Tais relagdes de dia-
logo corroboraram com a formag¢ado continuada de profissionais que trabalham com a Danga
no estado do Piaui e demais estados do Brasil que estiveram presentes no evento.

Todas as acoes previstas no projeto foram desenvolvidas superando as expectativas de pu-
blico e de interacao. O projeto que inicialmente previa a participacao de 200 pessoas inscri-
tas, teve mais que o dobro de inscrigdes, totalizando 511 inscritos. Além desse expressivo
numero, as atividades promovidas pelo Congresso FORMA (mesas, oficinas formativas,
producao de trabalhos académicos e performances artisticas) tiveram um niimero maior que
4000 mil visualizacdes, revelando assim a forga do projeto em termos de produgdo e intera-
¢ao com a comunidade.

A primeira edi¢do do FORMA - Congresso Piauiense de A¢des Formativas, Performativas
e Afirmativas em Danca, ocorrido de forma remota, realizada pela Universidade Estadual
do Piaui - UESPI e contemplado pelo Sistema de incentivo estadual a cultura - STEC (2020)
através da Secretaria de Estado de Cultura do Piaui — SECULT, apresentou resultados rele-
vantes para a Danga e a Cultura Piauiense. Destacamos aqui nosso agradecimento as insti-
tuigdes citadas acima, que foram indispensaveis para que o Congresso FORMA ganhasse
vida.

Agradecemos a todas as pessoas e institui¢des que direta e/ou indiretamente deram vida a
este evento - inscritos no evento, instituigdes que nos apoiaram nesta empreitada e publico
que esteve presente na programacao. Enfatizamos que a programagao segue online nos ca-
nais da UESPI e disponivel para acesso. Este evento foi um modo de celebrar a pesquisa em
Danca do Piaui, mas também de todo o Brasil.

A comissdo organizadora.
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DIA 10 DE MARCO DE 2021

HORARIO

ATIVIDADES

Solenidade de abertura — Cerimonial UESPI

9:00h
Reitor: Prof® Dr° Evandro Alberto / Vice-Diretor do campus Dr. Josefina Demes: Prof°® Dr.
as Jardel Carvalho / Representante da comissao cientifica: Prof® Dr.
Raimundo Dutra / Coordenador do evento: Prof® Me. Kéacio Santos
9:30h
https://www.youtube.com/watch?v=HTDLtSZoKsk&ab_channel=UESPIOficial
9:30h Mesa — Roda que gira em Discussoes de Danca
As Palestrantes: ¢ Adriana Bittencourt ¢ Ireno Junior « Kécio Santos ¢ Layane Holanda * Luzia
Amélia * Solange Lages
11:30h
https:// www.youtube.com/watch?v=HTDLtSZoKsk
Mostra Artistica NO PINGO DO MEIO DIA
12:00h 1. TRONCO VEI (Paulo Beltrio / Teresina — PI)
’ 2. CORPOQUILOMBO (Suzana Carneiro / Crato — CE)
i 3. NOS/SOU (Paula Sousa / Curitiba — PR)
4. DESESPELO (Levi / Salvador — BA)
12:30h 5. PROCEDIMENTOS PARA O FIM DO MUNDO (Davidson Xavier / Aparecida de Goi-
' ania — GO)
https://www.youtube.com/watch?v=DW8Wrfz4DEk&ab_channel=UESPIOficial
14:00h Oficina — Jazz Funk
As Ministrante: Jeciane Souza
16:00h https://www.youtube.com/watch?v=5H LzMxRS5Eo
16:00h Oficina — Dancas afrodiasporicas
as Ministrante: Negro Val
18:00h https://www.youtube.com/watch?v=jWDxgEZrrR4
18:00h Mesa Danca e Educacao
As Palestrantes: * Datan Izak4 de Araujo Fortes ¢ Francisca Silva ¢ Hildegarda Sampaio °
Roberto Freitas
20:00h

https:// www.youtube.com/watch?v=]-gCHyEF Wfc




DIA 11 DE MARCO DE 2021

HORARIO ATIVIDADES
8:00h Oficina — Danca de Salao
as Ministrante: Irineuda Dias
10:00h https://youtu.be/SSFGjMIy2Po
10:00h Oficina — Quadrilha junina
as Ministrante: Felipe Rodrigues
12:00h https://youtu.be/avWSVXcxh6Y
Mostra Artistica NO PINGO DO MEIO DIA
12:00h 1. INCONNU (Processo Atma Adriara / Teresina — PI)
’ 2. WHEN I HEARD (Suzane Travassos / Rio de Janeiro — RJ)
A 3. LADRA (Isaias Cardoso / Parnaiba — PI)
4. MEIA SOMBRA AO VENTO (Carlos Veras / Teresina — PI)
5. INTUITIVA (Maria Cavalcante / Teresina — PI)
12:30h
https://www.youtube.com/watch?v=V3vgkgBT1a8&ab_channel=UESPIOficial
14:00h Oficina — Jazz Funk
As Ministrante: Jeciane Souza
16:00h https://youtu.be/4ANAnzl jwRu4
16:00h Oficina — Dancas afrodiasporicas
as Ministrante: Negro Val
18:00h https://youtu.be/tZ8zK 63LeU
18:00h Mesa Danca e Criacao
As Palestrantes: ¢ Janaina Lobo ¢« Mallu Mendes * Marcelo Evelin ¢ Thereza Rocha

20:00h

https://www.youtube.com/watch?v=dkyBABMDuo0O&ab_channel=UESPIOficial




DIA 12 DE MARCO DE 2021

HORARIO ATIVIDADES
8:00h Oficina — Danca de Salao
as Ministrante: Irineuda Dias
10:00h https://youtu.be/OVIyxWsdHIg
10:00h Oficina — Quadrilha junina
as Ministrante: Felipe Rodrigues
12:00h https://www.youtube.com/watch?v=8n EPwMVO0dY
Mostra Artistica NO PINGO DO MEIO DIA
12:00h 1. QUEDA (Cia ETC. / Jaboatdo — PE)
2. PERDAS (Cleverson Rodrigues / Unido — PI)
as 3. INSONNIA (Hellen Mesquita / Teresina — PI)
4. ZERO (Leticia Rodrigues / Campinas — SP)
12:30h 5. ENSAIO (Alexandre Maya / Rio de Janeiro — RJ)
https://www.youtube.com/watch?v=Y4Bb8hOSEsU&ab_channel=UESPIOficial
14:00h
GRUPOS TEMATICOS (apresentacdes de trabalhos)
as
DANCA E EDUCACAO | DANCA E CRIACAO [DANCA E ATIVISMO
18:00h
18:00h Mesa Danca e Ativismo
as Palestrantes: * Artenilde Silva ¢ Cleyde Silva ¢ Gilsamara Moura * Soraya Portela
20:00h https://www.youtube.com/watch?v=rU5o0tGKmUgq8&ab_channel=UESPIOficial




GRUPO TEMATICO:

Danca e Ativismo




Este grupo tematico problematiza a Danga como ato politico, uma vez que corpos mar-
cados por diferentes estruturas, sejam elas, sociais, biologicas, culturais, entre outras, constan-
temente lidam com conflitos permeados por processos de opressao.

Comissdo cientifica e media¢do do grupo tematico: Dra. Francilene Brito, Dra. Gilsa-
mara Moura e Me. Kdcio dos Santos Silva




DANCA E DEFICIENCIA INTELECTUAL NA ESCOLA ESTADUAL DE DANCA
LENIR ARGENTO

Anita Gallardo de Souza!

Trabalho de conclusdo de curso da Especializagdo Estudos Contemporaneos em Danga, realizado na Univer-
sidade Federal da Bahia, sob orientagdo do Prof. Me. Carlos Eduardo Oliveira do Carmo. O presente artigo
objetivava estudar o processo inclusivo de adultos com deficiéncia intelectual em aulas de Balé Cléssico na
Escola Estadual de Danga Lenir Argento. A intencao desta pesquisa foi diagnosticar a situacao em 2017, assim
como propor estratégias para mudancas e um plano de continuidade para as acdes ja iniciadas pela escola.
Visava também registrar os afetos entre os sujeitos com deficiéncia intelectual e a escola de danga, e entender
como eram vistos pelos profissionais que trabalham diretamente com eles. A pesquisa foi realizada a partir de
observacao in loco, entrevistas semi estruturadas com os profissionais da escola, estudantes e seus respectivos
responsaveis. Antecedendo o periodo de observacdo, nas conversas preliminares acerca da inser¢ao de pes-
soas com deficiéncia intelectual na escola, foram mencionados varios perfis de “criancas especiais”. Porém,
cinco adultos com deficiéncia intelectual, entre 24 e 28 anos estavam inseridos em turmas regulares de Balé
Classico junto a criangas de 10 a 12 anos, tendo se tornado esta a questao central da pesquisa. Também a par-
tir de observagdo, foi analisado o espetaculo As Estacdes, realizado para encerrar o ano letivo na escola. As
conexoes identificadas foram definidas a partir de Katz e Oliveira (2014), em seu conceito de conexao como
acdo e como estado de permanéncia. Através de cruzamentos com a lei que garante os direitos e as liberdades
fundamentais da pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania (Lei N° 13.146/2015), fo-
ram questionados os conceitos de incluso e integracao do ponto de vista de Mantoan e Werneck (2003), assim
como os conceitos de modelo médico e modelo social da deficiéncia descritos por Diniz (2007). A reflexao
acerca do ensino de dancga parte da perspectiva de Skliar e Rattero (2009), que exercitam uma pedagogia que
questiona a promessa de igualdade da inclusdo. Ao pensar a trajetoria por uma fita de Moebius, aponta a dico-
tomia presente em algumas etapas deste processo inclusivo. A partir da analise de dados e referenciais teoricos
a Escola foi percebida como um ambiente que promovia praticas de integragdo, fazendo o estudante responsa-
vel por seu desenvolvimento na educacdo em Danga e ainda tendo a medida de sua aquisi¢ao de conhecimento
a partir de marcos corporais inalcangaveis a depender da condigdo de cada individuo, como o uso de sapatilhas
de ponta. O encaminhamento sugerido foi a aplicacdo de metodologias que aproximassem o estudante com
deficiéncia de suas potencialidades a partir de uma mudanga estrutural no modo de se ensinar Danca. Também
foi sugerido o estudo do Balé Cléssico a partir da abordagem da Educacdo Somatica, em que os corpos sao
vistos como diferentes uns dos outros e o processo de ensino-aprendizagem acontece a partir da diferenca.
Atualmente, a Escola enfatiza o estudo do Bal¢ Classico a partir do estudo do Movimento Consciente, que, a
exemplo das abordagens somaticas, pensam a singularidade de cada corpo.

Palavras-chave: Deficiéncia intelectual. Balé classico. Escola de danga. Inclusdo de adultos. Movimento
Consciente.

1 E-mail: anitagallardodesouza@gmail.com




CINESTESIA SAPATRANSBIXA
Bruno Reis Lima!

Essas trés palavras se juntam numa s6 apenas para explodir logo em seguida. Sapa, trans, bixa, trés pequenas
particulas de uma multidao de diferencas que podemos mal e mal chamar de dissidéncias de género e sexuali-
dade. Comprimo as trés em uma palavra, tal como Paco Vidarte(2019), apenas sabendo que vao explodir logo
em seguida. Este artigo ¢ uma tentativa de comecar a pensar sobre um tipo de cinestesia que pode ser exercita-
da enquanto comunidade de pessoas inconformes com as coreografias sociais da cis/heterossexualdiade. Junto
a Etica Bixa de Vidarte (2019) com o termo queer kinesthesia, de Jonathan Bollen(2001), para tentar articular
um ensaio sobre a performatividade de género enquanto movimento a partir das minhas experiéncias com o
voguing e a cultura ballroom carioca. Gostaria de pensar junto a Bollen em uma cinestesia queer/sapatransbi-
cha como um tipo de performatividade que ndo simplesmente expressa uma identidade individual, mas ¢ uma
espécie de jogo coletivo que possibilita a experimentagdo conjunta de diversos modos de mover que deslocam
e recombinam normatividades coreograficas de género. Nao existe, para Bollen, alguma coisa fora da discipli-
na: se aprende a ser bicha tanto quanto se aprende a ser hétero. Des-heterossexualizamos enquanto aprende-
mos a nos mover como bichas, sapas, trans. Aproximando-me do trabalho de Butler(2013) e de Bollen(2001),
tento pensar a forma como a cultura ballroom carioca, da qual frequento e fago parte comoum membro 007
desde meados de 2017, ¢ um espaco de experimentagdo dessas performatividades. Como afirma Derrida, o
carater performativo ¢ sempre citacional e isso implica que hd sempre diferentes niveis de aproximagoes e
fracassos em relacdo a norma/objeto de referéncia. As normas adquirem autoridade, segundo Butler(2020),
no decorrer da sua historia de citagdes reiterativas. As praticas de competi¢ao de voguing nos seus variados
estilos sdo técnicas e praticas que exercitam diferentes leituras de género e sexualdiade enquanto movimento.
O intuito desse futuro ensaio, portanto, ¢ comecar a elaborar uma tentativa de juncao das idéias de performati-
vidade de género e os estudos da cinestesia em Bollen(2001), além de autores como o tedrico da performance
Andrew Hewitt (2005) danga Hubert Godard(2011) e o antropdlogo Marcel Mauss(2003).

Palavras-Chave: Voguing. Género. Performatividade. Cinestesia. Ballroom.
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VIDEODANCA: CORAGEM E NOME DE MULHER

Irla Silva Avelino Bezerra!
Maria Julia Gusmao Costa Pereira®
Ana Beatriz Rijo Viana’®

O presente trabalho tem como objetivo expor a videodanca “CORAGEM ¢ nome de Mulher” e seu processo
de criacdo como produto final da disciplina de VIDEODANCA na Universidade Federal de Pernambuco a
qual foi adaptada ao modo remoto no ano de 2020 ministrada pela Prof* Dr* Maria Acselrad e o Designer e
Coordenador Técnico do Curso de Cinema e Audiovisual Oscar Malta. Nessa disciplina ocorreram varias tro-
cas sobre videodanca, principalmente sobre as questdes de plano de enquadramento, impacto nos processos de
descolonizagao do olhar, relacao do corpo com a tecnologia na perspectiva da camera como extensao, espago
e tela e a importancia do audio como parte do produto artistico da videodanga. Sendo assim, as estudantes Irla
Sab, Julia Gusmao e Beatriz Rijo, reuniram seus questionamentos e insegurancas em relagao a ser MULHER
e ARTISTA na sociedade brasileira, por terem passado por experiéncias semelhantes em ambientes publicos
como a internet € no mundo. A inquietagdo em postar os proprios videos e fotos em redes sociais por medo
do pré-julgamentos de suas corpas que sdo “ndo-padrdes” perante a sociedade e/ou até mesmo por serem
hiper-sexualizados; a cultura do patriarcado opressor que faz com que as corpas sejam oprimidas, violadas,
obrigadas a aceitarem criticas invasivas. Fatores que sdo sufocantes principalmente por causa da midia que,
ao panfletar uma determinada imagem corporal, faz as mulheres entrarem em conflitos consigo mesmas para
estarem num padrdo proposto, além de causar distarbios psicologicos e alimentares que marcam a vida toda.
Ao conversarem entre si, era notorio que se sentiam representadas e contempladas nas falas que abriram cami-
nhos para esse processo de criagdo, além de ser uma forma de expressarem seus contextos e identidades que
permeiam o “ser mulher” e perceberem ndo estdo sozinhas na sociedade e decidiram chamar outras mulheres
da cena artistica que admiram e que também passam por situagdes parecidas, para dar corpo a essas falas no
produto final. Para o processo foram divididas sete cenas base: (1) a preparacao de cada uma para dangar; (2)
o0 julgamento externo incorporado como autocritica; (3) a comparagdo com outros corpos € processos; (4) per-
cepgdo da diferenca e da individualidade; (5) a luta estética individual, especificamente da mulher preta; (6) a
poténcia do coletivo; (7) a liberdade de ser. Para compor o audio, foi utilizada a técnica do Voice-Over, escrito
por elas e narrado por Rijo no projeto. O trabalho ¢ uma reflexdo do que varias mulheres sdo vitimas, julgadas
por existirem, que lidam com insegurangas em se mostrarem por medo das respostas machistas, preconceitos
que afligem ainda mais mulheres pretas com o racismo. E uma dedicatéria a mulheres que passam por diver-
sos julgamentos em seus cotidianos, sofrendo com silenciamentos, medos de diversas formas de violéncias,
pressdo estética e insegurancas com os corpos € sao diariamente colocadas contra a parede s6 por serem MU-
LHERES. E para mostrar que as mulheres devem ser valorizadas e que merecem respeito independente do que
fazem ou onde estao e dizer que nao estamos sos.

Palavras-chave: Danca e Ativismo. Decolonialidade. Descoreografia. Feminino. Mulheres em cena.
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CARNE DE SEGUNDA: APONTAMENTOS SOBRE A PERFORMATIVIDADE DO
CORPO NEGRO/GAY

Kacio dos Santos Silva'

Carne de segunda ¢ uma performance artistica que pensa sobre a existéncia do corpo negro/gay no contexto do
racismo/homofobia no Brasil onde a condi¢ao do assumir-se negro ¢ afetada pelo assumir-se gay (ou o con-
trario). A performance propde pensar a interseccionalidade no contexto da afetividade/sexualidade, uma vez
que o0 mesmo nao se separa. Esta pesquisa estd amparada na literatura de Crenshaw (2002), Foucault (2004),
Fanon (2008), Guimaraes (2009) e Souza (1983). Para muitos, a carne do homem negro/gay ¢ uma carne sem
sentimento. E uma carne com 0sso, um chambaril, a carne do pescoco. A Mao de vaca. A Rabada. O osso, a
ossada. E Costela. O Acém. A fraldinha. A capa de filé. E Carne seca. Um coxdo duro. Pelanca. Chuleta. Um
musculo dianteiro. A paleta. E um fato. E o Bofe. E a ponta de agulha. A tripa. E carne pra fazer de panela.
Na press@o. Enfim, sdo os outros cortes. A carne de segunda corresponde a mais da metade da carne total de
um boi. No entanto, ela é considerada de segunda, por ndo ser a preferida do consumidor. E menos macia, e
geralmente ¢ mais barata. E uma carne comestivel, considerada gostosa, mas nio ¢ tdo valorizada quanto as
carnes consideradas de primeira, a exemplo do filé mignon e da picanha. Operando nesta logica do capital,
da mesma forma que as carnes bovinas sdo categorizadas e classificadas, nossos corpos também o sio. Logo,
este corpo negro/gay carrega consigo todos os poderes e despoderes que lhe ¢ imposto através da perspectiva
do discurso foucaltiano. A pesquisa coreografica teve como objetivo revelar como o corpo negro/gay vive a
sua performance diaria em um processo de fuga e também de permanéncia deste corpo através da subversao
de logicas estruturadas no racismo e na homofobia, além disso, busca estabelecer um pensamento decolonial,
antirracista e antihomofobico a partir de um olhar artistico e emancipatorio. Por outro lado, ndo podemos es-
quecer que estas sao as carnes que mais estdo no mercado, € a que sustenta, que da sustancia, pois tém tutano
e sdo a forga de uma comida de caldo. E uma carne que vocé como que dé sono, que da uma suadeira de tio
forte que ¢é. Ela ¢ o sustento, o pilar. E carne que bate no osso. A carne que resiste simplesmente por ter que
existir. Esta carne deseja que, para além de ser comida deseja sobrevivéncia.

Palavras-chave: Performatividade. Interseccionalidade. Corpo negro/gay.
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ESTUDOSDAC ORPOREIDADERIZOMATICA: UMAPRATICADEAUTOCUIDADO
SOMATICO-PERFORMATIVA ECORESILIENTE

Lyz Vedra Freire de Oliveira!

Esta pesquisa ¢ atravessada por leituras, imersoes e praticas nas quais se exploraa corporeidade em didlogo
sensivel com questdes que abordam a existéncia, inerentes a vivéncia de uma travesti artista da danga, em re-
lacdo sensivel com as plantas e 0 meio ambiente. Cujo referencial tedrico-pratico aborda pesquisas referentes
a criagdo em performance no contexto das metodologias de pesquisa Somatico-Performativa e Cartografica.
Por meio destas metodologias, e tendo como foco de investigacdo a relagdo corpo-arte-natureza, a pesquisa
¢ orientada fundamentalmente pela experiéncia, onde sujeito e objeto da pesquisa se mesclam e muitas das
vezes se confundem. Assim, acredita-se que ¢ a partir de um ponto de vista experiencial, por meio de um
alargamento dos sentidos, que o artista-pesquisador vive, explora processos criativos e, a partir disso, produz
pesquisa académica. Dentro dessa perspectiva, e diante das interdigdes sofridas por um corpo trans/travesti
que tenta sobreviver e constituir sua existéncia através da arte, cria-se, a partir de investigagdes artistico-cien-
tificas, uma relagao de forga e autocuidado entre ser humano e seres planta, engendrando uma experiéncia co-
nectiva, que faz parte de uma rede viva de inteligéncia distribuida, constituindo uma corporeidade rizomatica.
Questiona-se assim, a concepg¢ao antropocéntrica que privilegia o humano em detrimento dos outros seres que
habitam o planeta — tal como as plantas —, bem como a superioridade do pensamento racional sobre o corpo.
Dessa forma, emerge uma experiéncia resiliente de invencao de si e do mundo perante a violéncia transfobica
e ecologica, proprias a uma logica colonialista e neoliberal. Desenvolveu-se, portanto, uma pratica somati-
co-performativa que agencia uma redistribuicdo da violéncia contra corpos dissidentes, através de acdes e
vivéncias performativas que surgiram a partir da relagdo do corpo com as plantas € com o meio ambiente na-
tural e urbano. Produzindo entdo, uma pratica ético-estético-politica ecoresiliente, na tentativa de criar meios e
caminhos para subverter os ideais de um unico projeto de mundo, patriarcal, branco, cissupremacista, sexista,
heteronormativo, racista e colonialista.

Palavras-chave: Somatico-performativo. Sorporeidade. Ecoresiliente. Travesti
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DANCA DO VENTRE RIZOMATICA: ORIENTALISMO E ANTROPOFAGIA

Maria Beatriz Ferreira Vasconcelos!

Danca do Ventre Rizomatica: Orientalismo e Antropofagia ¢ uma a¢do da pesquisa de Doutorado “Danga do
Ventre Rizomadtica: Orientalismo, Transnacionalidade e Feminismo” em andamento pelo Programa de Pos
Graduagdo em Danga da Universidade Federal da Bahia, com autoria da M. Sc. Maria Beatriz Ferreira Vas-
concelos e orientacdo da Prof* Dr* Carmen Paternostro Schaffner. O presente trabalho propoe a reflexao de
aspectos que atravessam a Danga do Ventre de maneira rizomatica, conceito filosofico trazido por Gilles De-
leuze e Félix Guattari no livro Mil Platés. Tal qual a estrutura vegetativa forma a imagem de um emaranhado
de linhas conectadas, essa danga vem se desenvolvendo como um modo de representagdao cuja composi¢ao,
principios e abrangéncia se propaga ad infinitum, cada uma comportando o seu proprio devir. Diante de toda
a sua complexidade multifacetada, ndo ¢ possivel precisar um ponto genealdgico especifico, visto que sua tra-
di¢do se transnacionalizou através de povos das mais diversas origens. Da mesma forma, também nao ¢ pos-
sivel reduzir essa pratica a conceitos essencialistas dos quais o Orientalismo € o porta voz mais emblematico.
Inaugurado pelo critico literario palestino Edward Said em sua obra Orientalismo: O Oriente como invengao
do Ocidente, o termo se refere a uma forma de pensar ocidental cujo campo de estudo toma como base uma
unidade geografica, linguistica, cultural e étnica chamada de Oriente. Ao propor a contextualizagao historica
da Danca do Ventre sob a 6tica do Orientalismo, o trabalho politizara a discussdo de como esse paradigma
funcionou como uma ferramenta conceitual para imaginar o outro de forma exdtica e sexualizada, concepcao
que atingiu e moldou as proprias entranhas da Danca do Ventre tal qual a conhecemos (ou imaginamos conhe-
cer) hodiernamente. Paradoxalmente, as objetificagdes orientalistas continuam sendo um aspecto que desperta
grande apelo aos praticantes da modalidade. Nesse sentido, o trabalho problematizara a forma rizomatica pela
qual a Danga do Ventre se apropriou do seu viés orientalista reconfigurando-se numa pratica feminista e an-
tropofagica que continua a se ampliar em multiplos devires, a respeito do Estilo Tribal Americano de Danga
do Ventre e o Tribal Fusion. Nao obstante as propostas desses desdobramentos contemporaneos ja anunciem
mudangas significativas no sentido de combater a objetificagdo e apagamento dos corpos fora das normativas
dominantes, problematizaremos como a cena nacional tem buscado alternativas no sentido de propor uma
maior descolonizacao de sua pratica. Assim como Oswald de Andrade suscita em seu Manifesto a necessidade
de uma vacina antropofagica como estratégia para uma producdo artistica autenticamente nacional, sinali-
zaremos caminhos possiveis para constru¢do de uma Danca do Ventre que reflita de forma rizomatica nossa
propria identidade.
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A DANCA COMO TECNOLOGIA ANCESTRAL DE VIDA EM TEMPOS DE
PANDEMIA: UM RELATO DE EXPERIENCIAS AUTOBIOGRAFICAS

Natasha Karenina de Sousa Rego!

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar, de forma exploratoria, a danga como tecnologia ancestral de vida em
tempos de pandemia, a partir da poeta e escritora Alice Walker (2011), feminista argentina decolonial Rita Se-
gato (2011) e experiéncias minhas, mulher cis, intelectual negra, professora e pesquisadora de Direito no en-
sino superior, que, desde margo de 2020, estd em trabalho remoto e isolamento social em virtude da pandemia
do COVID-19. A importancia do trabalho reside na producao de reflexdes sobre a permanéncia de tecnologias
ancestrais que favorecem a manutencao da vida em tempos dificeis. Por meio da metodologia, de carater ex-
perimental, costuro leituras e interpretagdes com o movimento de si e do corpo e as barreiras pandémicas, para
trazer nitidez as limitagdes e brechas. A danca tem sentido subjetivo que extravasa por terrenos de vida e de
investigacdo; ¢ ponto de partida dos entendimentos de si no mundo e dos atravessamentos.Desde crianga tenho
sido estudante, ““a melhor da turma”, em busca de exceléncia, que tentou aprender a dangar balé classico, ndo
conseguiu e por achar que “era boa nos estudos e ndo em atividades e exercicio fisicos” ndo participava das
dancas escolares. Este processo educativo reflete o binarismo moderno e colonial (SEGATO, 2011) que separa
corpo e intelecto, homem e mulher, branco (universal) e negros e indigenas (com raca). Enquanto pessoa cis
de género feminino fui me construindo como enquanto intelectual negra, que na juventude incorporou em
seus fazeres o dancar em festas populares de rua e boates LGBTs. Movimento, suor, ritmo, alegria, interagdo
consigo, com conhecidos e desconhecidos em solidariedade - s6 se danga com quem se confia - sdo algumas
das expressoes vividas e repetidas por negres (enquanto africanes em diaspora e afrodescendentes) e povos
originarios no Brasil ¢ no mundo para, especialmente no contexto pds-colonial, resistir ao genocidio e ao
epistemicidio provocado pela colonizagdo; preservar e manter os modos, fazeres, saberes ancestrais vivos; pi-
sotear “tristeza, perda, dor e sofrimento” (WALKER, 2011, p.83). Durante a pandemia e a quarentena, retorno
ancestral por meio da pratica de sankofa - filosofia africana de “volte e pegue”, recordei que “finalmente, nada
a fazer senao dancar” (WALKER, 2011, p.82). Dango porque estou viva; para rememorar a vida de quem fale-
ceu no ultimo ano; celebrar cada “pequena alegria da vida adulta (EMICIDA, 2019) e permanecer viva, como
fizeram e fazem as Igbt de Stonewall, encantados e encarnados nos terreiros e as mulheres enquanto varrem a
casa e preparam mais uma refei¢ao. “Tempos dificeis exigem dancas furiosas. Cada um de nos € prova disso.”
diz Alice Walker em uma li¢ao a ser feita em movimento.
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ENCRUZILHADAS ESTETICAS RITUALiSTI,CAS: CONEXOES ENTRE CORPO
PRETO, CANDOMBLE E HIP HOP

Jesse da Cruz!
Rodrigo Andrade?
Stefanie Miiller?

O corpo preto ja nasce um ato politico, cultural e ancestral, em estado de ativismo étnico corporal, possibili-
dades de(s)coloniais. Pretende-se trazer a gira, a roda e a ginga do corpo a similaridade semiética das dangas
rituais do candomblé, e as caracteristicas estéticas das batalhas de hip hop, como provocagdo de um corpo
dancante que (r)existe. Nao trata-se de dispor historicamente os atravessamentos aos quais estdo embutidos as
sistematizagdes técnicas, mas, de possibilitar visdes amplificadas sobre e do corpo preto como cerne de cons-
trug¢ao de culturas que se hibridificaram e transformaram linguagens através de suas resisténcias. Compreender
os lugares das acdes socioldgicas que dissertam histdrias proprias de como estes corpos se mantiveram sobre
a imposi¢do e pressdo colonial, diante das politicas culturais de embraquecimento, homogeneizacao e higie-
nizacao do saber, fazer e ser, ja que corpos pretos foram forjados a grilhdes por tais culturas colonizadoras e
genocidas. As aproximagdes que tenta-se promover nao estao num lugar dicotomico de pensamento e de agao
dos corpos, por que abre-se a transcendéncia do corpo que se move a partir de identidades culturais singulares,
que buscaram meios de insurgir aos dogmas que insultaram seus corpos, castraram suas identidades e segre-
garam nagoes, abriram feridas que ainda vertem dor e preconceito na sociedade contemporanea, uma estrutura
de apagamento e invisibilidade étnica. Pensar no corpo preto é provocar uma insurgéncia de atos e emergéncia
de resgate historico, uma decolonizagdo para uma ressignificagdo da resterritorialidade. E buscar pontes para
se ter ‘voz’, € contar historias de cicatrizes que nunca fecharam, ¢ cantar e dancar sobre e sob o que nos rege,
a natureza, o rito, o movimento, a f¢é, e as resisténcias promotoras de transformacodes identitarias na constru¢ao
das culturalidades. E necessario pautar o prisma de como o corpo preto se politiza a partir de sistematizagdes
através dos tempos, onde a resisténcia € o cerne criador e de rendi¢ao para os movimentos das comunidades
pretas endémicas em sua génese historica, como forma de verter as insurgéncias desse corpo quanto politica
de sobrevivéncia. Miranda (2020, p. 27) traz o corpo-territorio e as significagdes e ressignificagdes pela ex-
periéncia, “[...] permitir ao corpo-territério viver/existir a partir de sua propria experiéncia e nao se reduzir
a viver pela linguagem e experimento do outro.” As subjetividades do corpo preto engendram-se de muitas
maneiras ao que se tém de entendimento quanto cultura e suas reverberacdes. Sao codigos que conectam, um
processo de transculturagdo. E o circulo, a energia, os gritos e o colorismo que o candomblé e o hip hop se
aproximam, indo além da base africana e emergindo o corpo preto e toda sua heranga carregada de poténcias.
Diante dos apontamentos reforcamos a resisténcia como cerne para criagdo e rendicao para os movimentos
das comunidades historicamente constituidas, e todas as suas reverberagdes. Entendendo a transitoriedade do
corpo preto, € todas as bases e territérios que o mesmo abarca, bem como a sobrevivéncia das identidades
desses povos que encontraram através dos rituais e seus atravessamentos uma forma de existir, (re)existir e
subsistir nas margens do tempo.
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GRUPO TEMATICO:

Danca e Criagao




O grupo tematico “danga e criacdo” foi pensado para agrupar pesquisas/estudos que investiguem a da

Danga a partir de diferentes jeitos de fazer, promovendo estudos criticos sobre os processos de criagdo, suas
implicagdes artisticas na composicao coreografica e acolhendo atravessamentos que problematizem a criagao
em Danga em relagao a aspectos politicos do corpo. O grupo tematico foi composto por pessoas doutoras,
mestras, especialistas e graduandas, que apresentaram seus estudos em compartilhamento publico e de modo
remoto. Os trabalhos compartilhados contribuem para nutrir o campo da pesquisa académico/artistica em
Danga, ja que problematizam as singularidades dos fazeres em diversos contextos do Brasil tendo a criagao
artistica como mote de delineamento das tematicas propostas.

Comissdo cientifica e mediagdo do grupo tematico: Dra. Adriana Bittencourt Machado e Me. Ireno
Gomes da Silva Junior




SERPENTEAR NA KALUNGA: ]
PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA EM RESIDENCIA ARTISTICA

Andréia Oliveira Aratjo da Silva'

O presente projeto se arvora acerca das proposi¢des que cruzam Danga ao conceito de contra-colonialidade.
Na articulagdo de um processo de criagdo inspirado pelas confluéncias das culturas negras de origem bantu-
-kongo e Indigenas no Brasil. A Kalunga aparece como motriz conceitual e filosofica, realcando a ideia de
movimento e continuidade de tais culturas na contemporaneidade. Vislumbra o protagonismo dos corpos que
estavam no apagamento historico nas dimensdes social, politica e cultural. Bem como fomenta o pertenci-
mento, a afirmagao existencial, a valorizagdo e preservacgdo de saberes e praticas ancestrais. Pretende envolver
imersoes de campo em territorios de resisténcia como: quilombos, aldeias e espacos das manifestagcdes de
expressoes culturais na América Latina e Caribe. Na condi¢do de artista ladina, intelectual preta baixa renda e
quilombola, tendo a compreensao da arte como ferramenta de luta, a realizagdo da pesquisa se justifica como
possibilidade de construir espelhamentos positivos no que diz respeito as culturas afropindoramicas, elabo-
rando contra-narrativas de enfrentamento aos discursos da hegemonia dominante. Subvertendo as logicas de
dominacdo que relegavam a intelectualidade afro-brasileira a subalternidade, subserviéncia. Apresenta uma
tessitura metodologica, experimentando o transbordamento da escrevivéncia para a coreovivéncia. Envolve a
confec¢do do caderno de artista para registro do processo e se enrama nas sugestdes da proposta metodologica
o “Jogo da Construgdo Poética”. A pesquisa esta em processo € ja foram criadas duas obras em videodanca
Nengua Kalunga e Mboia. Na confabulacdo de desdobramentos coletivos com os procedimentos experimen-
tados e transformados durante os estudos. A investigacao construiu caminhos para a idealizacdo de um espaco
de aquilombamento, de escuta, transbordamento de ideias e formag¢ao em Dancga, com oficinas, laboratérios,
rodas de conversa e apresentagdes. A Residéncia Artistica Dancar.Serpentear na Kalunga, contemplada com
o Prémio Jorge Portugal via Lei Aldir Blanc Bahia, desaguou no espetaculo em ambiente virtual “Gotas de
Kalunga no Covil Encantado de Kimbanda”.
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PERCURSO POETICO PELAS ZONAS DE TERESINA

Adriana Monteiro da Silva!

A proposta vem abarcada nas discussoes tedricas sobre experiéncia, caminhada e re-ligagao, aportada por Paul
Ricouer, Frederic Gros e Mafessoli respectivamente, as quais remetem que: experiéncia ¢ tragcar um didlogo
com a caminhada, aproveitando o siléncio, o aroma peculiar € uma paisagem que ndo te abandona, para tracar
caminhos dancantes, permitindo alargar a sua zona e permitir-se conhecer outras trilhas, trilhas possiveis de
Danga. E, a re-ligacdo como forma de re-ligar o contemporaneo a um passado remoto, possibilitando um olhar
mais ampliado, uma percep¢ao mais agucada, e uma sensacao corporea, que ativa a presenca do corpo durante
todo o percurso poético. O objetivo geral dessa proposta ¢ poder vivenciar percursos poéticos na capital Te-
resina (podendo ocorrer em outros Estados) a fim de possibilitar encontros com a sua zona, proporcionando
uma experiéncia in situ, capaz de desvelar novas formas de vivenciar sua cidade, a fim de promover poten-
cialidades existentes em cada zona, criando assim uma memoria individual e coletiva existente na sua zona
por meio da Danga. E nesse contexto que o problema desta investiga¢ido toma “corpo”: Qual a relevancia de
se criar um percurso poético nas Zonas de Teresina por meio de uma experiéncia artistica/turistica em Dancga
existindo ai um outro lugar possivel de experenciar? Assim, relacionando o problema de pesquisa e os objeti-
vos delineados, o método escolhido para coreografar o percurso poético ¢ a Fenomenologia, por proporcionar
uma experiéncia tal como ela € na realidade; por estar livre de pré-concepgdes; trabalhar com a percepgao do
sujeito atravessado por uma realidade multipla, divergente e holistica. Como resultados, sera compreendido
como um processo continuo e dindmico de verificagdo qualitativa, acerca do desempenho dos artistas, visando
a correcao dos desvios de metas tracadas nos objetivos elencados. Para tanto, considerar-se-a a participacao
dxs artistxs em atividades individuais e socializadas, seja por meio de relatos de experiéncia, diario de bor-
do, grupos de verbalizacdo ou performance. Prefiro chamar de consideragdes ndo tao finais, uma coreografia
do pensamento, ao invés de conclusdo, nesse sentido, trago o seguinte questionamento aportado pela artista
pléstica Karina Dias/UnB para continuar pensando, criando e investigando: Como entdo interromper, mesmo
que momentaneamente nossa percepcao visual rotineira para que se instale uma percepg¢do inusitada, uma
experiéncia sensivel do nosso espacgo de todos os dias? Em outras palavras, como através da pratica artistica,
o0 espago rotineiro da cidade vai se revelando como uma paisagem singular, como um espago-em-paisagem?

Palavras-chave: Danca. Turismo. Zona. Experiéncia. Caminhada.
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DESTRUICAO SHOW: )
CONTRA CONDUTAS INTIMAS, CORPOGRAFIAS E MEMORIAS

Anna Raquel de Souza Vieira!
Francisco Cardoso dos Santos Neto?
Hélio Ramon Alvarenga Ferreira®

Em marco de 2020, a confirmagdo da pandemia do Coronavirus (COVID-19) assombrou o mundo e impds uma
nova dinamica de vida, orientada pelo isolamento social € medidas de prote¢ao contra o contagio da doenga. A
concepgao da web-performance em danga “DeS$truicdo $how” foi proposta pela companhia Arte-performance
Destruicao, formada por jovens artistas que vivem e ocupam o territorio entre-rios ‘Piranhdo’, representados
por Teresina - PI/Timon - MA. O Show ¢ a invocagdo das corporalidades de persona das camgirls, figuras
femininas que vivenciam na web a exposi¢ao de seus corpos a fim de prover renda e trabalho. Sob os feixes
de filtros visuais, ruidos sonoros nas telas dos computadores e celulares dos corpos-espectadores, sdo confron-
tados pelo desejo de destrui¢do da estrutura de dominacdo e controle, da liberdade programada nos modos
capitalista colonial. O processo alimenta-se de saberes do movimento No!Art, nas obras de Boris Lurie, Stan-
ley Fisher e Sam Goodman, no pensamento contracolonial de Nego Bispo (PI), e das proposicdes de praticas
somaticas em danca de Erin Manning. Os encontros/ensaios/conversas realizados pelo grupo foram conexdes
de ‘artistes’ envolvides pelo pensamento coletivo e colaborativo da ‘prosperity’ que perpassa da consciéncia
individualista a um horizonte transversal coletivo. A presenga do corpo povoa dimensdes simultaneas, astrais e
fisicas numa cagada de forgas que sejam capazes de trafegar, conectar-se entre si e convidar a outras vibragdes.
A persona das camgirls ¢ ativada no deslocamento da permanéncia enquanto ‘artistes’, enquanto criadores,
modular as leis da atracdo, fantasia e desejos lascivos. Destruindo o conforto do espectador, que tem olhar
viciado na 6ptica de desejo erdtico heteronormativo, gerando acessos de confianca e mutualidade outres. O es-
petaculo foi apresentado no 5° Festival Rebulico - Possiveis dangas na tela (CE) e 11° Conexao-Danga: Terri-
torio de Resisténcia/Corpo como Territorio (MA). A constituigdo do movimento revisita a intencao e firma no
gesto, na exaustao, na criagdo e transmissao das cargas que lidam com o conflito com a realidade, um mundo
desdobrado em fic¢des virtuais e onlines. Produzir conteudos e instalar memorias, negociar as cargas dentro
da acdo do movimento combinada ao suporte. “DeS$truicio$how” desbrava o universo internet, construindo
espaco atemporal para trabalho artistico-politico em tempos de isolamentos.
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E SE AS CRIANCAS NAO FOSSEM COISAS?
Carlos Matheus dos Santos Veras!

Este trabalho trata-se de um cruzamento entre estudos psicanaliticos e de Danga contemporanea. E uma expe-
riéncia analitica psiquica, corporal, somatica, de pessoas e sua historicidade no contexto infantil. Tem como
base tedrica autores como Sigmund Freud, Frangois Douto, André Lepecki e Peter Pal Pelbart. O objetivo geral
deste trabalho foi investigar, por via da Danga, os processos de “coisificagdo” nas experiéncias da infancia dos
participantes e seus possiveis desdobramentos na vida adulta. Trago o termo “Coisificagdo” como um processo
de destituicdo da crianca de seu lugar de sujeito, a ser posta em uma posi¢ao de objeto/coisa outra que ndo seja
um sujeito emancipado no mundo. Dolto, 2005, ja trazia em seus textos que o corpo infantil ¢ tido como algo
decorativo diante as relagdes dominantes religiosas, como um bibeld, um ser que vive a “mercé” dos santos e
santas. A crianga, até certo tempo, ndo era dotada de um lugar de sujeito, mas na sintaxe existencial ao invés de
ser o sujeito, passa a ser o “objeto do verbo” para aqueles que dela fala. Pensando sobre coisificacdo entende-
-se que toda crianca possue seu lugar de fala, existe no mundo de forma a criar suas proprias narrativas a partir
desse lugar de nao coisa/objeto, mas do lugar de sujeito que pensa, assim como para a Danga contemporania
onde todo corpo Danga, desde que este seja visto como uma matéria viva dotada de poténcias sigulares que
rumam ao De-vir. Nesta direcao, surgiu a seguinte provocagao: Como a Danga Comtemporanéa pode dar-a-
-ver e por em crise conteudos latentes, de forma a implodir as barreiras que, possivelmente, impegam o sujeito
de ir em dire¢do ao De-vir? Foi utilizada como metodologia a “Cartografia do Movimento”, uma vez que tal
metodologia possibilita 0 mapeamento artistico dos contetidos que ali saem da esfera intrinseca e passam a
serem conteudos manifestos, a serem Corpo. O mapeamento aconteceu por meio das técnicas psicanaliticas
projetivas, ludicas, abstratas, aplicadas nos processos de criagdo em Danga Contemporanea utilizados. Mas
como ressignificar, mapear algo que, até entdo, ndo pode ser, por via da angustia, nomeado, dito? Diante de
processos de criagdo em Danga contemporanéa, o corpo € posto como instrumento de acesso aos conteudos
latentes, tendo a movimentagdo como linguagem onde sujeito pode “dar corpo”, acessar algumas imagens,
sensagdes, €, ou memorias que reverberam em si até o presente. Este trabalho convoca os espectadores a com-
por a cena, rememorar experiéncias da infancia por via de imagens, musicas, cantos, Danga, interpretacdes de
contos infantis que podem chegar a ser instrumentos para revisitar experiéncias imagéticas-corporais de forma
implosiva e reconstrutiva. Teve-se aqui, a implosdo como uma destruicdo pensada, arquitetada, planejada, de
bloqueios, como um lugar de crise, de instabilidades, como um lugar de busca no qual nunca se chega, nunca
se €, sempre se esta por ser uma constancia polimorfica e possuir as singularidades, de forma colaborativa,
como poténcia, sendo um processo progressivo de emancipagao conjunta, tendo tal agdo como um ato de Dan-
ca. A partir dos resultados, o trabalho apontou a possivel funcionalidade dos processos artisticos em Danga
contemporanea no mapeamento dos acontecimentos (des)estruturantes do Corpo e psiquismo. Também sugere
que a Danca contemporanéa pode ser um ato implosivo das barreiras que impegam o corpo, 0 psiquismo, o
sujeito de ir em direcdo ao De-vir, possibilitando outras formas de existir. Assim, entre infancia, psicanalise e
Danga contemporanea: se as criangas ndo fossem coisas, Implosdes, talvez, “seriam”!
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SANKOFA PROCESSOS DE CRIACAO CENICA:
O DESENVOLVIMENTO DA EMPATIA ATRAVES DA INTERSUBJETIVIDADE
NAGO

Cecilia Sepulveda'
Ticia Britto?

Este trabalho engendra processos de criacao cénica, a partir das nogdes de coletividade, ancestralidade e me-
moria evocadas pela ritualistica nago, tendo como ponto de partida os Afro-sambas de Baden Powell e Vini-
cius de Moraes, album langado em 1966, bem como a proposta difundida pela filosofia Sankofa. Através dos
laboratorios de criagdo, da pesquisa bibliografica, videografica e de campo, desenvolvemos metodologias de
concepgao artistica que entrecruzam vertentes culturais da amefricanidade (GONZALEZ, 1988). O conceito
Sankofa, da tradi¢do africana, nos propde voltar para traz e pegar tudo aquilo que foi deixado no caminho.
Como esse retorno seria possivel, se, como afirmou Heraclito, nenhum homem pode banhar-se duas vezes
no mesmo rio, ndo sendo o rio e tampouco o0 Homem os mesmos no reencontro? Para retornar ao passado, é
preciso subverter a concepgao teleoldgica da Historia, disseminada pela epistemologia ocidental (SANTOS,
2018), e seguir as trilhas abertas pela experiéncia desagregadora da Didspora Africana. Em outras palavras, a
reconstrucdo das tradi¢des africanas se confunde com a possibilidade de existéncia para os descendentes dos
escravizados nas Américas. Desse modo, a arte constitui esse canal de retorno as matrizes e acesso a ancestra-
lidade. O canto, a danca e a musica, amalgamados na cadéncia ciclica do ritmo, unem o passado ao devir, na
arte africana acessada, neste trabalho, em sua vertente nagd. Nagd ¢ uma designacdo genérica que identifica
um complexo cultural de povos falantes da lingua ioruba, provenientes da regido da Africa que abrange o
Benin, Republica do Togo e Nigéria (SODRE, 2017). A partir do final do século XVII, os nagds chegaram ao
Brasil pelo trafico de escravos e, no final do século XIX, constituiram, quase que exclusivamente, todo o con-
tingente de escravizados aportados na Bahia (VERGER, 1987). Desse modo, o complexo cultural ioruba-nagd
marcou decisivamente a cultura baiana, sendo constitutivo do mundo social compartilhado, composto nao
apenas por valores e representagdes culturais, como também por disposi¢des posturais, habitos de conduta,
modos de comunicar, transitar e de relacionar-se com o outro que constituem a nossa corporeidade (MAUSS,
1974; MERLEAU-PONTY, 1999). Com isto, entendemos que, numa dimensao ontologica fundamental, a
africanidade nag6 ¢ produtora de subjetividades e integra as relacdes de alteridade em performances da vida
cotidiana. Buscamos despertar, em movimentos, um mundo social intersubjetivo, permeado pela arte ritualis-
tica nago, num territério ancestral, no qual o corpo do dangarino nao € apenas individual, tornando-se um vei-
culo que realimenta a poténcia existencial do grupo (SODRE, 2017). Os Afro-sambas sugerem esse despertar.
O album que consagra a parceria entre o poeta e diplomata branco, Vinicius de Morais, e o violonista negro
Baden Powell, recria a matriz africana brasileira, inspirado no samba de roda, na capoeira, na umbanda e nos
cantos de candomblé da Bahia. Em nossos laboratérios de criagao, desenvolvemos esse acesso a ancestrali-
dade, desvelando o potencial empatico da intersubjetividade nago, expressa num repertério de movimentos,
melodias e ritmos internalizados.

Palavras-chave: Corporeidade. Processos de criacdo cénica. Saberes da didspora. Afro-sambas. Intersubjeti-
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DIASPORA
Daiana Moura!

Discorremos sobre os aspectos que atravessam a criagdo de uma performance ritualizada. O solo Diaspora ¢
uma das reverberagdes da dissertacdo Mulher Negra E(n)Cena: Performances, Encontros e Utopias, defendida
no Programa de P6s-Graduacdo em Educac¢do da Ufscar-Sorocaba. A pesquisa norteou-se pela metodologia da
Historia Oral e teve como urgéncia se aproximar de referenciais teoricos negros. Teoricas feministas negras
foram postas em didlogo com as vozes das artistas entrevistadas. A performance também foi uma urgéncia
desse processo funcionando como um escoamento da produ¢do académica. Tendo em vista a profusdo de li-
nhas de pensamento que podem ser abordadas, o recorte foca nas didsporas negras como sentido e significado,
conceito com inumeros desdobramentos que podem ser investigados por um corpo negro feminista na cena
contemporanea. Estendendo o alcance e a profundidade do termo para as proprias experiéncias na arte, a per-
former-pesquisadora busca na cena-escrita as dualidades, conflitos e contradi¢des existentes nos processos de
migragado for¢ada (sequestro, morte e espoliacdo) x transgressoes e resisténcias continuas (fugas, insurgéncias,
criacdo). A estética foi inspirada em deusas da justica (Iansa e Maat), energia que atravessa todo o aconteci-
mento para evocar a criagdo de novas possibilidades de mundos, mas com a insisténcia primeira de quebrar,
de romper, de demolir com os padrdes coloniais. E 0 movimento de uma mulher preta académica, ritualizando
o poder da ancestralidade, da beleza do encontro, da poténcia, de sinuosidades e transitos. Algumas matrizes
de dangas afro-brasileiras (samba de roda, jongo, coco e tambor de criola) sdo trazidas para a cena estudadas
como estratégias de resisténcia e sobrevivéncia. Sao reverberacdes que atravessam os tempos, se projetam na
contemporaneidade como arte e também como ferramenta para a manuteng¢ao da vida. De forma a ampliar
as possibilidades de observagao e escuta, o solo trabalha convergindo teoria, video, corpo-danca, musica. As
linguagens se fundem no instante da presenca com o publico e todos os corpos participam e co-criam como
documentos que registram e intensificam as inquietacdes que emergem do encontro como rito. As imagens
abordadas sao consideradas simbolos e resultados dos processos historicos. Dangas, vozes, ritmos, demoligdes
e construcdes. O mar — sempre significado da travessia do atlantico, € o fio condutor da proposta e coloca esses
simbolos em rede, através das ondas ciclicas de tormenta e calmaria. Na cena as 4guas conectam ancestralida-
de e memoria, a forca da terra que faz brotar a vida e que recebe os mortos esta plasmada nas plantas presentes.
Nossas (in)conclusdes discutem o quanto as coletividades negras sdo capazes de despedagar padrdes e normas
coloniais através da presenga, do movimento, da circularidade e da memoria, fundando artes aquilombadas.
Nesses aspectos entendemos que moram informagdes, simbolos e chaves para abrirmos os portais da criagao
como cura. Beatriz Nascimento fala do ser negro como um corpo-documento. Um corpo territorio, registro da
historia, mas também de utopias e devir! Ser de metades, de perguntas e de incompletudes. Sempre transito de
ideias um corpo ¢ uma série de pedagos-perguntas que configuram uma busca pelo ser-mais, ser-semente, ser
que busca viver em plenitude e beleza.
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_QUEM PODE DANCAR?
INTERVENCAO DE DANCA CONTEMPORANEA NO
MERCADO PUBLICO DO MAFUA, EM TERESINA - PI

Eliane Brito da Silva Couto'

“Quem pode dancar? Intervencdo de danca contemporanea no mercado publico do mafua, em Teresina — PI”
trata-se de uma investigacao que teve como objetivo compreender o espago publico ndo artistico como agente
nas agodes de danca contemporanea. Entende-se que a abordagem ¢ de grande interesse do mundo académico e
nao académico, pela reflexao e provocagao propostas no espaco publico ndo destinado a agdes artisticas, bus-
cando analisar sua ressignificacao nesse espaco. Para isso, a ferramenta escolhida como objeto de estudo, foi a
performance “Alumia”, apresentada no Mercado Publico do Mafud, em Teresina-PI no dia 02 de setembro de
2017, levando aos vendedores e aos transeuntes, daquele espago, a pergunta “Quem pode dangar?”. Apods isso,
buscou-se identificar as percepgdes sobre a intervengao pelos comerciantes e transeuntes do Mercado Publico
do Mafud. O processo investigativo ocorreu em quatro momentos: no primeiro, deu-se o planejamento do ato
performatico a ser realizado posteriormente, no espaco analisado; no segundo momento, realizou-se a inter-
vengao de danga contemporanea no Mercado do Mafua, e ap6s a performance foi realizado questionario apli-
cado a seis espectadores que ali estavam, a fim de obter dados empiricos a serem detidamente investigados; no
terceiro momento, analisou-se e sistematizou-se os dados; no quarto momento, as analises foram realizadas; e,
no quinto e ultimo momento, finalizou-se a escrita do trabalho, bem como, a partilha publica dos resultados.
Nesta pesquisa qualitativa, o método adotado foi o estudo de caso, que contou com questiondrio composto
por quatro questdes semi-abertas. As principais bases tedricas foram as atinentes aos autores Rocha (2016);
danca contemporanea, Canton (2009); espaco, Agamben (2009); dispositivo/contemporaneo. Concluiu-se que
a performance “Alumia” consistiu em um dispositivo revelador sobre o que pensavam os clientes do mercado
do mafua, sobre o que ¢ a danga para eles, onde e quem pode dangar, no contexto contemporaneo. A interpre-
tacdo dos pontos de vista dos sujeitos sinalizou para trés categorias encontradas para danca: liberdade, alegria,
estereotipo e indefinida.

Palavras-chave: Danca Contemporanea. Espaco Publico Nao Artistico. Dispositivo. Heterotopia.

1 E-mail: liabritoag@hotmail.com




CORPO, DANCA, ESTRATEGIAS VITAIS E LUTA:
UMA ARTICULACAO NECESSARIA

Ireno Gomes da Silva Junior!

Compreendendo a possibilidade de articulacdo da danga com nogdes/conceitos da filosofia contemporanea,
este trabalho tem por objetivo proporcionar um didlogo entre o corpo que danga e as nogdes/conceitos de
“Corpo” (SPINOZA, 2017), “Estratégia Vital” (PELBART, 2019) e “Luta” (SANTOS, 2018), frente as traves-
sias tumultuadas dos corpos que dangam em meio ao cenario complexo denominado por Suely Rolnik (2018)
como “Regime colonial-capitalistico”. Por fim, ndo menos importante e correlato a escrita acima, pretendo
pensar, brevemente, sobre o corpo que danga e sua capacidade de burlar o sintoma da inacao, impossibilidade
de. O corpo ¢ antes de tudo poder de ser afetado, ndo existe uma passividade, uma espécie de via unica de afe-
tagdo, no momento em que é afetado, também afeta. E preciso atentar para o corpo e sua capacidade de afeta-
¢do e desanestesia da vulnerabilidade ao outro, porque blindagens sdo construidas diariamente, resvalando no
ndo comprometimento com o outro. Para tanto, € preciso atentar para o corpo e a possibilidade de indignacao
com o enrijecimento e impedimento, frente aos tempos sinistros do hoje, que estd carregado de um peso as-
sombroso. Que tempos sdo esses? O tempo da destruicao, da desconsideracdo do modo de existéncia do outro.
Para tanto, ¢ importante pensar a danga como possibilidade de questionar a realidade assombrosa imposta aos
corpos em seus modos de existirem. Os assombros que persistem em nossas carnes, € que sdo impossiveis
de serem apagados. Seria preciso, portanto, afirmar a danga como uma estratégia vital frente ao cendrio que
se apresenta? Uma danga que desmantela através de estratégias vitais os assombros, os tumultos que apenas
embaragam, os agitos que ndo agitam, a realidade catastrofica de desesperanga? De fato, existe uma crueldade
pairando por nossa atmosfera contextual, assombrando as relagdes entre os corpos. Vivemos tempos sinistros,
tenebrosos, catastroficos, dignos de indignagdo e de revolta. Vivemos uma anestesia generalizada do corpo
em sua capacidade de encontros com a vida e com a possibilidade de ser poténcia de criacdo e afirmagdo de
sua existéncia. E no corpo ao dangar que sdo expostos e questionados os contextos. Neste sentido, o corpo
que danga como possibilidade de questionamento, promove através de sua tessitura compositiva as marcas,
expressas na carne, das lutas e violéncias. Dito isso, se faz importante pensar em uma espécie de composicao
da indignagdo, a qual resvala em agitos dos corpos, fazendo questionar a realidade imposta. Mais do que pen-
sar no como dancar, € importante pensar sobre o posicionamento, obviamente, politico, porque todo corpo €
politico, impresso nas entranhas da carne exposta. Agir como a propria estratégia vital, pulsante, lutando pela
afirmac¢do do seu modo de existir no mundo. Danga do agito. Danga do tumulto. Danca da desobediéncia, por-
tanto? Este trabalho ¢ fruto da pesquisa de doutorado em andamento (2020-2024) no PPGDanca UFBA, sob
orientacdo da professora doutora Adriana Bittencourt Machado, e conta com o financiamento da Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia — FAPESB.
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VULNERABILIDADE: .
DANCAR PARA ACOLHER O CHAO

Ireno Gomes da Silva Junior!

Este resumo assume a vulnerabilidade como jeito de fazer em Danga tendo como premissa alguns predicativos
questionados pelo corpo que danga na composicao, tais como: o risco, a divida, o desamparo, o esgotamento,
dentre outras nog¢des. Vulnerabilidade em danca, aqui, deve ser pensada a partir da possibilidade do corpo abrir
espaco para ser afetado, no sentido de burlar a sindrome do super-her6i (o ser que nada abala, o ser de extre-
ma forca sobrenatural). Neste sentido, tem-se por objetivo problematizar o corpo que, na feitura compositiva
em danga, promove o questionamento do que estd dado diante de uma sociedade que impde o distanciamento
da sua condi¢@o de corpo vulneravel no mundo. Como pensar a poténcia da vulnerabilidade em Danca? Para
tanto, ¢ necessario adentrar nos estudos de vulnerabilidade como jeito de fazer em danga (SILVA JUNIOR,
2019), Vulnerabilidade do corpo em aspectos gerais (CARRIERE, 2007), Corpo como poténcia de afetagio
(SPINOZA, 2016), Risco no fazer da danca (BITTENCOURT, 2012). A danca que interessa aqui, estd vincu-
lada ao questionamento do corpo em seu proprio fazer, ¢ neste sentido que trata-se de um corpo que instaura a
davida em sua feitura, pois nao pretende dominar o que esta posto. Dangar para experienciar o espago/tempo,
afetar e ser afetado pelo contexto em que danga, questionando a vulnerabilidade no corpo. Varios coredgrafos
problematizaram o proprio fazer em danca, como exemplo, a coredgrafa Trisha Brown, na obra Primary ac-
cumulation (1972) (BARDET, 2014), que fez pensar a vulnerabilidade como uma estratégia de desierarquizar
o corpo em danca. Trisha Brown falava que se sentia extremamente vulneravel ao deslizar o corpo no chao,
questionando a relagdo do corpo em danga para serem atribuidas outras 16gicas de sentido e de possibilidade
para o corpo em sua acao de danca. Diante do exemplo citado, faz-se importante atentar para estratégias com-
positivas atreladas aos questionamentos do proprio corpo, como Trisha propds em sua danga na década de 70.
Por outro lado, a questdo da vulnerabilidade também faz pensar no modo como os contextos de cada corpo,
sejam eles sociais, culturais ou estruturais, sao questionados no dangar. Como dangar a vulnerabilidade do
contexto de cada corpo, hoje? Dancar a vulnerabilidade € um posicionamento para relacionar-se com o mundo
de outras maneiras. Dancar como uma escolha de acolher o chdo, relacionar-se de outro ponto de vista, ques-
tionando. O presente trabalho ¢ uma pequena dobra da dissertagao de mestrado realizada no PPGDanga UFBA
defendida em 2019, sob orientagao da professora Doutora Adriana Bittencourt Machado.
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A EXPERIMENTACAO CORPORAL COMO DISPOSITIVO PARA CRIACAO
ARTISTICA: RELATO DE EXPERIENCIA SOBRE A RELACAO CORPO, ESPACO,
DANCA E OBJETO

Irla Silva Avelino Bezerra!
Marilia Rebeca Lima de Souza?
Leticia Damasceno Barreto®

O projeto “Experimentacdo corporal como dispositivo para criagdo artistica” ¢ um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Pernambuco, o qual foi adaptado ao modo remoto e realizado através do Edital
UFPE de Apoio a Pesquisa em Criacao Artistica 2019/2020coordenado pela Prof* Dr* Leticia Damasceno.
Promovendo o protagonismo de oito estudantes de distintas areas das artes, sendo elas: arte visual, cinema,
danca e teatro. Desse modo, viabilizou-se a interdisciplinaridade das linguagens na execu¢ao de laboratorios
de criagdo, participagdao em oficinas, entrevistas gravadas e edi¢do de video em plataformas de celulares que
foram armazenados com a finalidade de produzir um documentério artistico. No que diz respeito as entrevistas
realizadas em videos, foi feita uma parceria externa com as participantes do projeto Cineclube Luila e Pretinha
da comunidade dos moradores de Apipucos/Recife coordenada por Maria Eduarda Freyre. Esta pesquisa tem
como base os estudos da coordenadora deste projeto sobre Hélio Oiticica (1986), e longa pesquisa sobre Lygia
Clark (1980)e as abordagens da Educag¢do Somatica via Eutonia (1995) e o método de Conscientizagdo do
Movimento Angel Vianna (2003). As propostas para o projeto foram divididas em trés oficinas: (1) Oficinas de
Corpo/objeto arte ambiental com Leticia Damasceno onde foram organizadas as experiéncias corporais com
a referéncia na tese de doutorado de Leticia Damasceno (2014) que propde um método de criagao ativo pela
memoria corporal via relagdo sensorial corpo/objeto. Assim, foram feitos videos de experimentagdes com sa-
cos com agua e com ar. (2) Oficina de Danca na tela com o Licenciado em Danga e Doutorando em Educacgao
e cinema Jardel Augusto Lemos e o graduando em cinema/UFPE John Luis. Nesta oficina foram aprimorados
os conhecimentos de edicdo de danga pelos aplicativos no celular. Assim, foi dividida em trés momentos: o
primeiro em Cinema e Educagdo, o segundo em aspectos historicos da videodanga e o terceiro a criagao de
videos experimentais tendo como foco a linguagem cinematografica € os movimentos contemporaneos em
Danga. (3) Oficina de Corpo-terra foi ministrada pelos artistas visuais Christina Machado e José Paulo/Zepa.
Nesta oficina tivemos estimulos para experimentacdo sensorial na perspectiva de criacdo, instalagdes e movi-
mentos. Deste modo, trés estimulos foram enviados através de um kit/caixas contendo os seguintes elementos:
argila, papel, barbante, laranjas entre outros. Assim, criou-se no decorrer do processo pequenas fotografias e
pequenos videos. (4) Foram realizadas entrevistas com mulheres da comunidade de Apipucos sobre as oficinas
Corpo-objeto/Arte-ambiental por via remota. Esse projeto ¢ uma oportunidade para nés como estudantes de
Licenciatura em Danga e artistas-docentes, refletirmos como as artes podem dialogar através da transdiscipli-
naridade e promover um novo fazer artistico por meio da danca com dispositivos eletronicos como descoberta
de intervengdo no mundo. Percebemos que foi gerado uma poténcia reflexiva artistica durante a pandemia da
covid-19 pois esse campo da videodanga serviu como uma adaptagao do fazer artistico através da camera. Por-
tanto, € necessario encontrar novas formas e experimentos de linguagens que se interligam e abrangem novos
conhecimentos e estudos continuos.
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6X LIBERDADE E SEGURANCA

Kenne Felipe Alves Vieira'

Com o cenario da chegada da pandemia, provocada pelo surgimento do Covid-19, artistas/docentes se propdem
a uma ressignificacao sobre as possibilidades de se fazer sua arte. Cada vez mais a internet se configura como
um mecanismo para o novo, diferente, inovador e dentre outras viabilidades. Destaca-se aqui, um universo de
perspectivas e ampliacdo dos modos de se fazer a videodanga que chega com maior velocidade ao processo
de transformacao da sociedade, da cultura e das linguagens artisticas. Partindo desta realidade, este trabalho
propde apontar questdes referentes ao processo criativo da videodanga intitulada “6x liberdade e seguranca”,
que se materializa de uma experiéncia teorico/pratica levando em consideragao o sujeito criador, o percurso
criativo € o contexto em que se insere a obra. Desta forma, pretende-se refletir como esse trabalho afeta e
dialoga com as questdes de relacionamentos na contemporaneidade, propondo uma reflexao sobre as relagoes
toxicas existentes em torno do cotidiano desse corpo. Este processo se da através de uma pergunta inquietante:
Preferes estar com seguranga e viver sem liberdade ou entre o caos da liberdade sem seguranga? Busco, como
principais embasamentos teoricos nos estudos de SILVA (2007) e SCHULZE (2010). Cada autor contribui nas
discussdes estabelecidas pelo trabalho, SILVA (2007) traz as relagdes liquidas na poés-modernidade, em que
onde as “relagdes liquidas sdo apresentadas como relagdes descartaveis em uma sociedade de consumo, onde,
se o0 objeto nao mais satisfaz o sujeito, com isso, aquele sera facilmente desprezado”, SGHULZE (2010) por
sua vez, descreve o processo de formacao em videodanca através das dimensoes, “na qual primaria se refere
ao contexto e ao corpo, além de qualquer fato visual percebido em estado de danga, conceito que ¢ utilizado
aqui para definir todo evento que pode ser identificado como danga. A dimensao secundaria ¢ percebida atra-
vés dos diferentes planos utilizados através do olhar da camera e a tercidria através da estrutura visual criada
apos a captura durante a edicdo e pos-produgdo.” Como resultado, espera-se criar novas maneiras de se fazer
e pensar a danga, e trazer a partir disso, o contexto principal das questdes em torno do corpo do intérprete/
criador, fazendo uso de diferentes ferramentas tecnoldgicas com a pluralidade da danga na tela, por meio dos
cortes, planos e edi¢des.
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PERFORMANCE CRIATIVA “TALVEZ”

Thais Gabrielle Ribeiro da Silva!
Camila Beatriz de Sousa Moura?

A performance desenvolvida na Escola de Danca do Estado “Lenir Argento”, tem como objetivo investigar as
afetagdes e percepgdes de um corpo quase “neutro”, através de um olhar, através das pulsagdes de um outro
corpo que se conecta por meio de seus pensamentos, olhares, vibragdes em uma eletrosfera ambiental obscura.
Tais questdes foram se pensadas através das aulas de contemporaneo em exercicios de se conectar ao olhar de
um outro individuo, e sentir o devir nesses espagos dentro do corpo, nas articulagdes que o corpo provoca até
exercer uma amplitude méxima. Dentre esses pensamentos, geraram-se varias indagacoes, “é possivel perce-
ber que existe uma constante “talvez”, um talvez incerto, indeciso, indetermindvel se reverberando por nossas
pulsa¢des? Como podemos nos conectar com o outro? E possivel ter um toque? A partir dessas indagagdes e
incertezas de um possivel “talvez”, percebemos a necessidade de articular algumas sequéncias realizadas em
sala de aula, por meio de diferentes niveis de intensidade, com o foco de interligar dois corpos em amplitudes
diferentes, porém que se conectam através de um olhar, uma respiragdo. Executando diferentes propostas de li-
berdade, afetacdo desse movimento até encontrar essa amplitude intencionada. Ter uma conexao entre mentes,
o contato de um pulsar gradativamente, sentindo a energia que transborda pelo olhar, e que gerem pulsagoes
por meio de um batuque, ou pelo saco de lixo. Como chegamos no processo “talvez”? Ha um contexto de in-
formagdes recebidas em aulas, materiais e observacgdes. Pesquisas de como podemos nos movimentar a partir
da sensacdo que o outro transmite, sensacdo com pessoas diferentes, em dias diferentes trazendo movimenta-
¢oes distintas, um “eterno” devir. Pensando nisso, Clarice Lispector traz uma frase intrigante: “Nosso incons-
ciente ¢ infinito”, isso nos faz pensar sobre questdes desconhecidas, como o nosso corpo pode, e seja afetado
e transmitido ao outro? Partindo desse principio, a conex@o, comega pela intensa troca de olhar, buscando o
sentir e o pulsar do outro, buscando o equilibrio por meio desse olhar, gerando percepgdes que provoquem um
encontro. Observando a energia no piscar ¢ do mexer-se, de que forma essa conexao te traz como sensagao?
Escuro, olhares, temperatura, ambiente tudo influéncia, embora ndo saibamos um porqué de existir movimen-
tos imperceptivel e existencial. Dentre essas questdes existenciais no nosso corpo, entendemos a metafora de
um corpo que pulsa a danga, ¢ como um corpo excitavel que se desloca para outro nivel quantico, em busca
de gerar mais energia, que provoca uma sensac¢ao de “fadiga” nos musculos devido a constante desse pulsar, a
constante dessa amplitude que perfura outras diregdes e se conectam ao movimentar do outro. A performance
Talvez, traz esses questionamentos de movimentagdes do corpo por meio de gesticulagdes, como uma respi-
ra¢do, um som de batuque, um barulho de um saco de lixo, como tudo isso pode conectar corpos. Portanto, na
condi¢do de uma investigacao preliminar, a importancia da necessidade de entender as questdes de um corpo
dancante em suas caracteristicas infimas e que geram afetagdes a diversos corpos pulsantes e suas indagagoes
tornam-se relevantes a sua margem de criagao.
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A 'CORPOS EXUNIANOS:
BIMBA, MOA E NEGRIZU, NARRATIVAS DA PESQUISA EM CONTEXTO
PANDEMICO

Uildemberg da Silva Cardeal’
Carlos Pereira dos Santos — Negrizu?

As narrativas do processo de criagdo em danga a que se refere o presente estudo aprofundam e problematizam
modos compositivos de se pensar danca e performance negra em didspora e em contexto pandémico, tendo
Ext como for¢a motriz, igni¢ao dos principios enquanto poténcia politica e criativa da encruzilhada, Laroié!
Nas encruzilhadas do quilombo urbano Engenho Velho de Brotas, bairro soteropolitano que nasci e vivo,
identifico trés figuras que representam Ext, pois os considero potenciais de comunicagdo cultural, icones
da salvaguarda ancestral e da cultura afrobaiana, a saber os Mestres Bimba (1899 -1974); Mda do Katendé
(1954 —2018); e Negrizu Santos (1959), tridente movente que abre caminhos para o cruzo artistico-cientifico
em danga. A modernidade invisibilizou narrativas, os modos de criacao e epsitemologias do povo negro em
diaspora. Portanto, essa pesquisa refuta os modos engessados, eurocentrados da hegemonia branca de se pro-
mover ciéncia, trazendo ao topo da discussao o legado ancestral da Danca Negra dos blocos de afoxés, dos
candomblés, da ginga, da mandinga presente na capoeira e todas as menifestagdes culturais, bem como, seus
saberes e fazeres que performam outras maneiras de construir conhecimentos referenciados na ancestralidade.
A fim de ampliar essa discussdo, trago para a investigagdo artistica-académica, um pantedo de tedricos para
subsidiar esse mergulho, no quesito processo de criagao em danca mergulho nas perspectivas de Corpo e An-
cestralidade (SANTOS, 2002), as narrativas filosoficas da Filosofia da Ancestralidade (OLIVEIRA, 2011), e
os Contos Criolos da Bahia (DIDI, 1976), o corpo negro na contemporaneidade e suas implicagdes politicas
(LUZ, 2002), a necessidade de africanizar a universidade (LUZ, 2013), o cruzo epistémico (RUFINO, 2019),
pertencimento identitdrio (HALL, 2006) e sobre subjetividade do homem negro (FANON, 2008). Afinal de
contas, de que maneira as narrativas exunianas dos corpos que dangam valorizam a cultura afrobaiana?
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DANCANDO QUADRILHA JUNINA: UMA SISTEMATIZACAO DO PROCESSO
LUDICO DA TECNICA DE KLAUSS VIANNA

Walisson Bispo Do Espirito Santo!

Este trabalho tem como objetivo apresentar as investigacdes da Técnica Klauss Vianna (TKV) para a docéncia

na danga da Quadrilha Junina. Ao longo dos encontros do Curso Livre de Quadrilha, propus a abordagem do
estudo de Jussara Miller (2007) quanto a escuta do corpo e sistematizagdo da TKV, pensando em um corpo
fluido. Detive-me, praticamente, aos topicos corporais do processo ludico da TKV, ou seja, o acordar do corpo
através da presenga, articulagdo, peso, apoios, resisténcia, oposicdes e eixo global. Além disso, foi necessa-
rio abordar as dire¢des 0sseas da TKV - processo de vetores (metatarso, calcaneo, pubis, sacro, escapulas,
cotovelos, metacarpo e sétima vértebra cervical). Realizei uma juncao da TKV com as coreografias juninas,
buscando inserir a consciéncia corporal numa danga de cultura popular. Assim: 1) elaborei uma sistematizagao
de procedimentos para aulas de Quadrilha Junina fundamentadas na TKYV; ii) escrevi um material didatico
para o ensino da Quadrilha Junina; iii) e experimentei o método com alunos interessados em aprender sobre
a consciéncia corporal dentro da manifestacao cultural. Nesse curso, pude exercitar a pratica docente. Usei
uma metodologia didatica, explicando os tdpicos da inter-relagdo entre processo ludico, processo de vetores e
de contagem de passos para montar uma coreografia. Ao fim de todo o processo, obtive um resultado teérico
e pratico; tedrico, com a criagao do material didatico, e pratico, porque consegui apresentar uma coreografia
denominada de “Experimento Junino”. Produto este desenvolvido em doze encontros com a experimentagao
de sensacdes, sentimentos, arte e cultura. Por meio desse projeto, minha meta era apresentar a TK'V aos parti-
cipantes e preparar seus corpos para apresentarem algo concreto com base no percurso realizado. Por fim, foi
muito gratificante ter direcionado todo esse processo criativo, pois tornou-se possivel visualizar encaminha-
mentos tedrico-praticos para minhas atividades futuras.
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GRUPO TEMATICO:
Danca e Educacao




Este grupo tematico propde a apresentagdo de pesquisas que relacionem a Danga e processos educati-
vos, sejam eles escolarizados ou ndo, uma vez que processos de ensino-aprendizagem se dao no corpo a partir
de diferentes espacos.

Comissdo cientifica e mediagdo do grupo tematico: Ma. Débora Cristina Couto, Me. Roberto Freitas
e Dr. Raimundo Dutra




ACOES FORMATIVAS EM DANCA:
CAMINHOS PERCORRIDOS PARA SE TORNAR ARTISTA NA CIDADE DE
TERESINA, PIAUI

Amanda Oliveira da Silva!

Muitos artistas da danga teresinense tém formacao em contextos de educagao nao formal. Confirmamos a im-
portancia indiscutivel das academias, coletivos de artistas e festivais que existem em Teresina, contudo defen-
demos que teriamos um incalculdvel ganho para a danga se amplidssemos a escala de formagdo do artista da
danga no Piaui com a criagdo de um curso de graduagdo em Danga, sobretudo se implantado na universidade
publica, para complementar e fortalecer ainda mais a cena artistica piauiense. O curso de Educagao Profissio-
nal Técnico Nivel Médio em Danga de Teresina, inico meio de educagao formal em danga, foi criado em 2012.
Apesar disso, s3o poucos os concluintes do curso, e mesmo estes acabam desenvolvendo outras atividades
profissionais, o que nos traz questionamentos quanto aos motivos que os levam a essa escolha, mesmo apos a
conclusdo do curso. A criagao da graduacao em Danca nos traria a possibilidade de habilitar Licenciados em
Danga para atuar na Educagdo Bésica, o que sem duvida impactaria nas redes publicas de ensino, potenciali-
zando a insercao da danga no Ensino Fundamental. Podemos citar a relevancia da experiéncia desenvolvida na
Escola Municipal Jodo Porfirio de Lima Cordao, que, através de aulas de Educacao Fisica, adotou a inclusao
da danca no seu sistema curricular, e vem apresentando resultados significativos. H4 também em nossa cena a
Escola de Danga do Estado Lenir Argento, que existe ha 36 anos, possui pedagogia transdisciplinar com intui-
to de formar cidadaos que tenham senso critico sobre o mundo e ndo apenas sobre o que se faz enquanto danga,
mas que o olhar, a partir do corpo que danga, possa enxergar o mundo em sua diversidade. O Junta Festival
Internacional de Danga ¢ um festival-obra conduzido e concebido por trés artistas piauienses e esta em sua 7°
edicdo este ano, com o objetivo afetar e impactar os artistas e o piblico de uma forma que gere retornos positi-
vos para a cidade. O Bal¢ da Cidade de Teresina, que ha 28 anos € uma das principais referéncias em danga no
Piaui, possui um vasto leque de repertdrios de coredgrafos piauienses e também de todo o Brasil, com técnicas
diversificadas, sendo grande parte de seus espetaculos montados pelos proprios bailarinos, com temas questio-
nadores e emergentes. Ao observar este cendrio, buscamos neste artigo pontuar agdes expressivas de formagao
do artista da danca em Teresina, identificar e sistematizar informagdes sobre a formacao, profissionalizacao
e atuagdo dos artistas da danca contemporanea na cidade, através de entrevistas com artistas, na condi¢ao de
agentes culturais que estao a frente de espagos de educagdo formal e ndo formal em danga em Teresina, temos
também desejo e necessidade de que aqui no Piaui seja implementado o Curso de Graduagao em Danga nas
universidades publicas pelos 6rgdos competentes.
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LINGUAGEM VIVA, FALA ENCARNADA:
CONTRIBUICOES DO MOVIMENTO AUTENTICO A FACILITACAO DO
TRABALHO DE IMPROVISACAO COM MOVIMENTO EM SALA DE AULA

Conrado Vito Rodrigues Falbo!

A presente comunicagdo enfoca minha trajetdria de quatorze anos atuando como facilitador de processos cria-
tivos/pedagogicos utilizando a improvisagao com movimento em aulas, cursos, oficinas, processos de prepa-
racdo corporal de artistas da cena e criagdo de espetaculos e performances. Minha abordagem da improvisagao
busca, antes de qualquer coisa, ampliar as possibilidades expressivas por meio da exploracao das potencia-
lidades individuais. Em minha experiéncia, percebo que, quando a autonomia individual ndo ¢ garantida e
encorajada, facilmente perde-se o sentido de exploragdo criativa e sdo reduzidas as possibilidades de encontrar
novos caminhos de expressao e/ou ressignificar caminhos ja conhecidos. Deste modo, estabelecer previamen-
te modelos e padrdes que desejam ser alcancados seria limitar o processo de forma critica. Sao colocadas,
entdo, questdes cruciais que dizem respeito a avaliacdo do material criado pelas pessoas que participam das
vivéncias que facilito: como falar sobre estas expressoes individuais indo além do mero julgamento, de modo
a preservar um ambiente acolhedor e seguro que estimule a criagdo? A partir de 2012, quando tomo contato
com o Movimento Auténtico por meio de Soraya Jorge, introdutora da pratica no Brasil, comeco a perceber
caminhos possiveis para lidar com estas demandas verbais/comunicacionais de forma precisa e objetiva. O
Movimento Auténtico ¢ uma abordagem somatica relacional criada por Mary Starks Whitehouse e aperfeigoa-
da por Janet Adler, responsavel por estabelecer o formato que praticamos hoje (ADLER, 1999). No cerne da
pratica esta a relagdo entre movedor/a (que, de olhos fechados, escuta seus impulsos de movimento e decide
autonomamente o que fazer com eles a cada momento) e testemunha (que acompanha de olhos abertos e em
estado de pausa o trabalho da/o movedor/a) (ADLER, 2002). Esta interagdo ¢ posteriormente complementada
por um intercadmbio verbal, no qual o testemunho ¢ oferecido a/ao movedor/a por meio de trés verbos flexio-
nados no presente: eu vejo (descrevendo a fisicalidade do movimento observado); eu imagino (descrevendo
imagens, pensamentos, julgamentos e/ou projecdes que acompanham a percep¢do do movimento); e eu sinto
(descrevendo sensagdes e/ou emogdes que acontecem durante o testemunho). Este tipo de linguagem oferece
a estrutura objetiva de um exercicio que pode ser replicado em sala de aula durante as atividades envolvidas
na avaliacdo dos processos criativos, abrindo espacos para a construg¢do de relagdes nas quais os julgamentos
sdo assumidos por quem fala/avalia em vez de serem projetados em quem escuta/recebe a avaliagdo. Nesta
comunicacao, discutirei algumas questoes relacionadas a aplicagao destes principios do Movimento Auténtico
ao meu trabalho de facilitacdo de processos de improvisagdo com movimento em sala de aula.
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O ENSINO REMOTO DE DANCA DURANTE A PANDEMIA NO ENSINO REGULAR
PUBLICO: RECURSOS TECNOLOGICOS E ADAPTACOES POSSIVEIS

Cristiane Kelly Takahara de Lima'
Patricia Alzira Proscéncio®

Este resumo apresenta a proposta de ensino remoto, da unidade tematica Danga, pertencente ao componen-
te curricular Arte. Foi aplicada em 2020 por ocasido das aulas remotas emergenciais ocorridas no periodo
pandémico da Covid-19, em uma escola regular da rede publica de um municipio do norte do Parana, para
uma turma do 4° ano do Ensino Fundamental, anos iniciais. Trata-se de uma agdo formativa, performativa e
afirmativa em Danga em cumprimento de documentos norteadores e normativos, sobretudo a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). A mediagdo docente ocorreu valorizando o conhecimento ndo verbal, o sensivel
e o corporal e foi suportada pelo uso de algumas Tecnologias Digitais de Informacao e Comunicagdo, com
destaque para a plataforma Flipgrid. Essa plataforma permitiu a comunicac¢ao por meio de videos, € gratuita e
pode ser utilizada pelo computador e celular. A experiéncia proporcionou a area da Linguagem, a qual a Arte
faz parte, o uso de tecnologias, agregou conhecimentos tecnoldgicos e virtuais e propiciou, portanto, a intera-
¢ao das unidades tematicas Danga e Artes Integradas, que por sua vez, valorizou o protagonismo e formacgao
integral do aluno. A proposta ocorreu em trés momentos, sendo: primeiro a disponibilizagdo de um video
curto produzido pela professora em que os conhecimentos sobre o assunto foram apresentados e, ainda, uma
provocagao estésica foi sugerida. Para tanto, a base foi a utilizagdo do livro didatico de Arte adotado pelo mu-
nicipio cujo tema danca trazia o coreodgrafo e dangarino Ivaldo Bertazzo. No segundo momento, a professora
mediou virtualmente a provocagao, executou-a e ampliou as possibilidades de execu¢do com improvisagdes e
uso de objetos aleatdrios como: uma bola de isopor e filetes de madeira, criando uma coreografia. No terceiro
momento, a proposta da aula foi finalizada, na pos-aula, com a disponibilizagao do link para a plataforma, em
que o aluno ao clicar foi direcionado para a pagina onde interagia e registrava sua performance. Na plataforma,
a professora mais uma vez mediou a provocagao inicial convidando o aluno a compartilhar sua performance
clicando no icone filmar. Os alunos, durante a pds-aula, assistiram as performances registradas na plataforma.
Tal metodologia ativa tem a perspectiva de aprendizagem centrada na aprendizagem experiencial com a parti-
cipacdo ativa do aluno no processo. Assim, mesmo em ensino remoto, destacam-se além da dimensdo citada:
a estesia, a abordagem da dimensao da criagdo demonstrando que ¢ possivel realizar atividades formativas e
performativas de danga. Essas acdes podem ser problematizadoras e apresentarem provocagoes significativas
que engajem os alunos, motivando-os a produzirem, experimentarem e partilharem experiéncias de danga em
ambiente regular escolar, remotamente.
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MEDIACAO CULTURAL: )
NOTAS SOBRE O ENSINO DE DANCA NO CONTEXTO TECNICO
PROFISSIONALIZANTE

Diogo Lins de Lima'

Este resumo apresenta reflexdes sobre as contribui¢des da mediagdo cultural no ensino de danga. A experién-
cia pedagogica com a pratica da mediagdo cultural em danga tem como pressuposto o reconhecimento de que
a fruicdo artistica/leitura da obra se constitui como um modo de produ¢do de conhecimento em danga. Tais
reflexdes levam em consideragao como o professor de Arte/Danga se relaciona com a fruigdo artistica/leitura
da obra como processo de (auto)formagao; como a fruicao artistica ¢ compreendida dentro dos processos de
formagdo em dancga; como a coordenacao pedagdgica entende a ida ao teatro para além de um passeio esco-
lar; como os alunos compreendem a leitura da obra como um modo de producdo de conhecimento em danga.
Nesta pesquisa, a mediacao cultural ¢ compreendida como pratica pedagdgica dentro do contexto de ensino de
danca técnico profissionalizante para alunos do ensino médio da rede de ensino de Pernambuco. O MedioTec
¢ um programa de Educagdo Profissional Técnica de Nivel Médio, gratuito, desenvolvido na forma conco-
mitante, para estudantes das redes publicas estaduais e distrital de educagdo, matriculados no ensino médio
regular. Trata-se de uma parceria entre a Rede Federal de Educagao Profissional, Cientifica e Tecnologica do
Ministério da Educacdo com as Redes Publicas Estaduais e Distrital de Educagdo. Cabe ressaltar que partimos
da premissa de que mediagdo cultural ¢ um campo epist€émico que contribui nos processos de aproximacao,
de reconhecimento, de pertencimento cultural, artistico e simbolico, respeitando a produgdo artistico-cultural
de cada sujeito. A sua realizacdo € possivel com a criagdo de uma rede colaborativa entre docentes, artistas,
equipamentos culturais e festivais. A metodologia constitui-se de um estudo de caso, de abordagem qualitativa
e carater participante, da experiéncia docente do autor num contexto de educagdo técnica profissionalizante
em Danga, nos anos de 2017 até 2018. Esta experiéncia pedagogica tornou-se objeto de estudo da pesquisa
de mestrado desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdo em Dancga, na Universidade Federal da Bahia,
intitulada “Mediacao Cultural em Danga: um estudo de caso da experiéncia artistico-educativa no MedioTec
Danca em Pernambuco”. O referencial tedrico da pesquisa articula autores da Mediacao Cultural, dentre eles
destacamos: Barbosa (1998; 2009; 2014), Martins e Picosque (2012), Oliveira (2011), Andrade (2018) e da
Educacao: Freire (1996; 2020) e Marques (2010). Por fim, apontamos como resultados desta pesquisa, a in-
ser¢ao dos estudantes no tecido cultural da cidade de Recife, tendo a fruicdo em danga como pratica cultural
no seu cotidiano; a compreensdo de que o ensino de danga técnico em danga abrange também a leitura da
danca como processo formativo; a criagdo de uma rede de colaboracdo entre professores, produtores culturais,
artistas e estudantes.
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POSSIBILIDADES EDUCATIVAS EM DANCA NA INFANCIA: EM FOCO A
QUESTAO RACIAL-GENERO

Emanuella Geovana Magalhdes de Souza'

O presente estudo discorre sobre as possibilidades educativas em danca na infancia no que diz respeito as di-
versidades, em especial as questdes raciais-género, questionando a concepgao de danga como préatica realizada
por “corpos perfeitos”, vislumbrando praticas educativas em dancga que reconheca criticamente as diversida-
des de corpos. Discutimos principalmente o que ocorre na realidade escolar quando falamos de meninas/mu-
lheres descendentes de africanos (quais as implicagdes?), focalizando nas contribui¢des e potencialidades da
danca (fora e dentro da escola) como possibilidade de meninas/mulheres afrodescendentes construirem suas
identidades e se sentirem acolhidas e representadas. Diante disso, esse estudo partiu das experiéncias desta
pesquisadora quando ministrou um curso formativo sobre danga, infancia e educacao, onde emergiu a seguinte
provocacao: Quais estratégias vocé, professora (0) de danga pode adotar para que criangas afrodescendentes se
sintam acolhidas e representadas? A partir dessa indagagao, o estudo visou discorrer sobre as “possibilidades-
-meios” educativas de se trabalhar as questdes raciais-género em danga na infancia. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa narrativa, subsidiadas nas experiéncias formativas de um curso ministrado pela pesquisadora deste
estudo, pois se acredita que educacdo, vida e experiéncia estdo interligadas. Como base tedrica, foi construido
didlogos com Larrosa (2002) quando trata da experiéncia e do saber proveniente desta; Gomes (1995) e Hall
(2014) ao discorrer sobre identidades afrodescendentes; Abramowicz (2016) para pensar infancia; Barreto
(2008); Rengel, Oliveira, Gongalves et al. (2017) para discutir danca, diversidade e suas possibilidades. Como
proposicoes ao final deste estudo destacaram-se as possibilidades da danga quando interligada a literatura in-
fantil e a construcao de uma educagdo perspectivada na interculturalidade, emancipagao e na valorizagao da
autonomia. De maneira sucinta, concluiu-se que € preciso construir possibilidades-meios em danga capazes de
fomentar praticas educativas para as diferengas e diversidades que dialogue com os diversos conhecimentos e
culturas existentes no mundo, proporcionando assim, espagos educativos mais dialogicos, humanos e acolhe-
dores, rumo a uma educagao antirracista.
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A PROSA DE DENTRO: PSIQUE, CORPO E DANCA:
UM OLHAR BIOENERGETICO

Glenda Gabriely Barroso Fontinele'
Patricia Carvalho Moreira?
Thais milena vale de Sousa’

O presente estudo objetivou de uma forma mais geral compreender a visdo da Analise Bioenergética acerca
da psique, corpo e danga. De forma a perpassar pela defini¢ao de ambos (psique, corpo e danga) segundo tal
area do conhecimento, além de identificar as possiveis conexdes existentes entre essa triada e a Analise Bioe-
nergética, sendo esses Ultimos os objetivos especificos. Como problematica central a pergunta de como ¢ que
a Analise Bioenergética percebe a triade psique, corpo e danga e quais os possiveis didlogos existentes entre
elas norteou o trabalho. Dessa forma, tornou-se pertinente contextualizar de foma sucinta a Bioenergética e
sua relevancia, ela foi criada em meados da década de 50 por Alexander Lowen e John Pierrakos, onde Lowen
deu seguimento a teoria e técnica, seguindo em uma perspectiva integrada do cuidado onde mente e corpo
sdo indissociaveis. No que diz respeito a metodologia, para que tal finalidade fosse alcangada utilizou-se uma
revisdo narrativa da literatura, que consiste em um processo de busca, analise e também descrigdo afim de
encontrar respostas relativas aos campos de conhecimentos propostos. Para isso foram focadas as buscas por
estudos acerca de tais tematicas desde a compreensdo conceitual até as possiveis conexdes entre ambos. Ela
foi composta por livros, artigos e trabalhos académicos encontrados através de fontes de busca na internet e
biblioteca pessoal das autoras. Tem-se que tal método possibilitou a presenca da subjetividade das autoras sem
perder o rigor e a organizacao do trabalho cientifico. Diante disso, percebeu-se com o trabalho que a Anélise
Bioenergética tem um olhar singular, sensivel e integrativo referente a psique, corpo e a danga. Possibilitando,
dessa forma, possiveis dialogos entre elas tendo em vista que tanto a Analise bioenergética quanto a danca
trazem para o seu entorno mesmo que de formas e em contextos diferentes questdes relativas a consciéncia
corporal, a €énfase no movimento, a expressividade e autorregulacao.
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A DANCA LITERARIA COMO INSTRUMENTO DE LEITURA E ANALISE
Jasmine Soares Ribeiro Malta'

A Literatura ¢ uma manifestacao artistica, e nessa forma compositiva possui uma linguagem especifica como
processo comunicativo verbal resultando em intimeras possibilidades interpretativas enquanto produto de um
processo criativo autoral. Dialogar com outras manifestagdes artisticas faz parte da natureza do universo
literario, e a Danca esta em aproximagdo analitica e interpretativa do texto escrito pelo viés da ampla possi-
bilidade de entendimento do mundo e expressao de linguagem, nesse contexto ¢ materializada pelo corpo em
movimento. A Leitura ¢ habito e um exercicio simbdlico, e sua pratica tanto se dd no dominio verbal quanto no
espaco nado-verbal (tratando-se de imagens, simbolos, cores, movimentos; ou quando acontece por intermédio
da mediacdo de leitura baseada em ilustragdes). O ser humano carrega consigo um arcabougo de significados
cujo conjunto forma seus horizontes de leitura, aplicados quando hé a necessidade de resultados interpretati-
vos de um contato textual (verbal ou ndo-verbal), sdo as experiéncias que Marisa Lajolo (2000) denomina de
“Leitura de Mundo” — as situagdes que pedem uma postura interpretativa e de compreensdo para o entendi-
mento amplo, reunindo vivéncias/experiéncias com a decodificacdo de mensagem. Apresentar o texto literario
para incentivar tanto a pratica da leitura quanto a capacidade de sua interpretacdo ¢ uma proposta pedagogica
que perpassa constantemente por contribuicdes metodologicas, acrescidas pelos debates académicos e por
novas abordagens cientificas. Unir Danca e Literatura ndo ¢ uma atividade inédita para os praticantes das
duas Artes: hora a obra serve de provocacdo de performance, hora a Danga apresenta-se como uma extensao
ilustrativa do texto. A proposi¢ao da Danga Literaria parte do texto criativo como base para a construcao de
movimentos coreograficos a partir da leitura, andlise e interpretacao; afinal, a Poesia ndo se encontra apenas no
Poema, porque a emocgao lirica esta presente em outros géneros textuais e também nos mais variados resulta-
dos artisticos, como em uma fotografia, ou uma tela. A aplicacdo do método de leitura da Danca Literaria nao
¢ apenas uma tradugao de palavras em movimentos corporais com o auxilio de aderegos, ou uma cenografia;
ela envolve etapas de investigacao do Poema escrito a semelhanga da técnica de analise literaria proposta por
Massaud Moisés (1999), a partir das seguintes etapas: 1-leitura de contato (silenciosa e em voz alta, de prefe-
réncia em declamagao lirica), 2-releitura de analise, 3-consulta ao dicionario, 4-leitura denotativa, 5-releitura
conotativa, 6-selecao de recorréncias textuais, 7-interpretagao das recorréncias, 8-consulta as fontes secunda-
rias (caso necessario), 9-ordenamento da hierarquia vocabular, 10-interpretagdo, 11-redagdo analitica. Devido
a especificidade dessa pratica faz-se necessaria condugdo por um docente de Literatura. Para que a Danga
Literaria seja materializada o trabalho de analise do Poema deve estar concluido, pois a etapa seguinte € o de-
bate sobre quais textos serao executados, € como essa interpretagdo passara a compor uma linguagem corporal
expressiva e em didlogo com a obra. Caberd ao docente e aos seus alunos a composi¢ao performatica e a sua
execucao, inclusive com a escolha pela trilha sonora. Unir essas duas expressdes sensoriais como uma pratica
educativa ¢ trazer o prazer da Leitura para o prazer pela Danga. Mesmo os que ndo costumam ler ou dangar
podem beneficiar-se das atividades propostas, pois resultados ja foram observados em Oficinas de aplicagdo
do método; tais como: aumento da concentragdo e memorizagao (para vocabularios e movimentos), sentido de
disciplina e compromisso com o resultado da atividade, controle sobre a coordenagdo motora, valorizagao do
convivio social e elevacao da autoestima. A Danga Literaria traz o mundo sensorial subjetivo e pessoal para o
espaco material expressivo e coletivo por meio da criatividade e da interpretagdo; ampliando o repertorio de
leitura literaria por meio da expressao corporal.
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AS BICHAS PRETAS E OS PROCESSOS EDUCATIVOS COM/NA/EM/DE DANCA
Leonardo dos Santos Silva!

As atuais construgdes artisticas e pedagdgicas em Danga perpassam por categorias que colocam o corpo como
fonte de resisténcia. Temas como raca, género e sexualidades, pensadas e exercidas pelas ideias da Teoria
Queer de Cor (REA, 2020), permitem reelaboragdes de cunho atitudinal, procedimental e conceitual, borrando
os limites, regras e normas das sociedades cisbrancaheteronormativa. Entender que os processos educativos
em Danca sao percebidos a partir dos corpos dissidentes, ou seja, que fogem das normas estabelecidas socio-
culturalmente, é considerar que as estruturas educacionais devem ser repensadas, reconfiguradas e reinseridas
nos contextos educativos. O conceito de Pedagogia Queer (SILVA, 2019), ajuda nos processos de identificacao
das relagdes de poder instituidas, das abordagens sobre os corpos por vieses limitadores e regulamentados, nos
diversos espacos de educagdo em que a Danga esteja presente. Nesse sentido, o entendimento de que sdo as
“bichas pretas” as pessoas que modificam as estruturas tanto nas questdes que cercam as identidades de género
e das expressoes de sexualidades, quanto da produgdo incessante, potente e transformadora nos processos de
investigagdes e criagdo em/com/na Danga, reforca o a dissidéncia desse texto. Sabendo das diversas instan-
cias educacionais e pedagogicas em que a Danga esta inserida — da educacdo basica ao ensino superior —, se
faz indispensavel a ampliacdo da discussdo, especialmente em cursos de licenciatura em Danga no pais. Nas
suas estruturas curriculares, tais demandas devem se apresentar de fato como sdo: constituidoras dos corpos.
Nao ¢ possivel uma investigagdo, produg¢do, criagdo, educacdo em/com/na/de Danga sem a presenca desses
marcadores sociais, politicos, econdomicos e historicos (SILVA e SANTANA, 2020). A necessidade de revisao
da historiografia da Danca mostrara, com efeito, outras personagens importantes e indissociaveis da feitura
em danga, como as bichas pretas, assim como a sua presenca nos espagos de educagao formal, ndo-formal e
informal. Elas existem, persistem e produzem danc¢a(s) em um continuum (trans)formador ao entender que as
vidas deveriam ser possiveis ndo nos limites, mas sim nas fronteiras. Tal inquietude, percebida na carne do ser
bicha preta e dangarina, se desdobra nos caminhos estratégicos de formagao da subjetividade: a educacao. A
negociagdo diaria se faz necessaria, mas a luta diaria é urgente.
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DANCA E EDUCACAO:
A RELEITURA NA DANCA

Lilian Vieira da Silva'

A educacio atual enfatiza cada vez mais a necessidade de formar individuos reflexivos, criticos, conscientes
de si e da sociedade contemporanea. Esse trabalho procura refletir se a danga como linguagem artistica vem
cumprindo este papel, e se a simples reproducdo de técnicas e repertérios € suficiente para formagao integral
de um individuo, além questionar sobre o despreparo de professores para trabalhar com a danga, que acarretam
distor¢des de contetdo que ela tem a oferecer através de sua arte como forma de conhecimento. E preciso que
haja intera¢do com a realidade sdcio-politico-afetivo-cognitiva, despertando no aluno a curiosidade, o prazer
e a reflex@o daquilo que se aprende. Frente a esse panorama percebemos a importancia de se trabalhar a danga
de maneira responsavel, profunda, com qualidade, associando o artistico ao educativo e a pratica a teoria. O
aprendizado destes saberes esta focado no aluno, sendo a matéria prima da danga seu proprio corpo carregado
de marcas socioculturais, biologicas, que se relacionam dialogicamente. Para discutir o assunto, apresentamos
algumas investigacoes de releitura em dancga, quer ela tenha como ponto de partida uma obra de arte, uma festa
da cultura popular ou um fato social. A metodologia utilizada ¢ baseada na estrutura triangular “Contextuali-
zar, refletir e fazer”, sendo responsavel em atribuir o verdadeiro valor da danca enquanto disciplina, evitando
o esvaziamento de seu contetdo artistico e educativo triangular. Concluiu que a construgdo artistica nao ¢
unilateral, como acontece na maioria das vezes quando ha apenas uma reproducao de uma técnica. Na releitura
a construgdo artistica ¢ conjunta, compartilhada por todos, significativa e prazerosa. Ao final das releituras,
percebeu-se o quanto cada aluno pdde desenvolver o seu repertorio artistico e pessoal.
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ENTRE A TRADICAO E A BRINCADEIRA:
O CORPO BRINCANTE NO FREVO

Lindinaldo Luiz Caitano Pereira!
Isaac de Souza Assuncio’

Este artigo ¢ um relato de experiéncia sobre uma pratica danga/educativa com o Frevo, orientada pela Abor-
dagem Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (1987), e teve como objetivo compreender os efeitos
do ensino do Frevo sob a otica da brincadeira, partindo da epistemologia do corpo brincante. Este trabalho ¢
fruto da monografia da especializagdao “Danca Educa¢do: Praticas e Pensamentos sobre o Corpo” do Centro
Sul-Brasileiro de Pesquisa, Extensdo e Pos-Graduacdo CENSUPEG/Faculdade Sao Fidélis-RJ. As categorias
tedricas foram divididas em dois temas: (1) Professor, se brinca no Frevo? e (2) Abordagem Triangular. A ideia
dessa pratica surgiu no intuito de perceber como o processo de ensino-aprendizagem do Frevo pesquisado
por Valéria Vicente e Giordanni de Souza (2015), e como ¢ transmitida pela 6tica da brincadeira a partir das
discussdes de Juliana Manhaes (2009), buscando didlogo nas culturas populares articulando com a ideia do
corpo brincante tendo como ponto de partida as reflexdes de Kleber Rodrigo (2015), percebendo como essa
abre possibilidades de deslocamentos conceituais na area da danga/educagao campo estudando e desenvolvido
através das contribuicdes de Isabel Marques (2010). Metodologicamente, essa pesquisa se constitui de uma
abordagem qualitativa de pesquisa conforme Minayo (2016), o método ¢ Inspiracdes Etnograficas de acordo
com Mattos e de Castro (2011), as técnicas foram Observagao Participante em conformidade com Richard-
son (1999) e como instrumento de coleta de dados se usou o Didrio Etnografico como orientado por Bolivar
(2001). O campus foi os encontros de Danga desenvolvidos na ONG Fundacao Fé e Alegria Pernambuco e
os sujeitos foram 120 criangas e adolescentes entre 10 a 14 anos. A pratica foi construida em 2018 entre os
meses de Agosto e Setembro divididos em sete encontros onde, no primeiro aconteceu a contagdo de histo-
rias ludicas, sobre o Frevo no Recife no século XX e apresentacdo de passos basicos; no segundo momento,
os educandos mapearam os passos do Frevo a partir das contacdes, em seguida vivenciaram uma “Roda de
Frevo; no terceiro, quarto e quinto encontros tiveram intervalos artisticos com quatro passistas convidados
Elias Gaudénio de 16 anos, Shermeson Henrique e Maycon Douglas ambos de 13 anos. Os trés sao alunos da
Escola de Frevo Maestro Fernando Borges em Recife atuais campedes do concurso do passo nas categorias
respectivamente Juvenil II e Juvenil I, e Aldeline Maria arte/educadora, licenciada em dang¢a pela UFPE com
22 anos. No sexto encontro, a proposta foi experimentar através da brincadeira que as criancas nomearam de
“Amarelinha do Frevo”, a transmissdo de novos passos de frevo e no sétimo e ultimo encontro as criangas
foram estimuladas a praticas de improvisacao e composi¢ao em danga. A partir das composi¢des, criamos uma
Composicao semi-estruturada apresentada no Colégio Liceu de Artes e Oficios. Concluimos que o ensino do
frevo pela brincadeira promoveu reflexdes afetivas que impactaram diretamente no relacionamento das/dos
educandas/os possibilitando um campo privilegiado para o desenvolvimento da autonomia e de outras ques-
toes para estudos e pesquisas sobre o corpo nas dangas populares.
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NIVEL DE DESENVOLVIMENTO MOTOR DE CRIANCAS DE 3 A 5 ANOS,
PRATICANTES E NAO PRATICANTES DE BALE CLASSICO NA CIDADE DE
TERESINA - PI

Maria Caroline de Oliveira Silva'
Mara Jordana Magalhdes Costa®

O balé classico, mais do que forma de arte, ¢ uma atividade fisica que implica mudancgas no corpo € compor-
tamento dos praticantes. Além do carater artistico, o balé possui uma especificidade técnica que o diferencia
das demais modalidades de dancga e atividades fisicas, provocando um estimulo motor diferenciado que pode
ser util para o desenvolvimento na infancia, quando os individuos ainda estdo formando o repertdrio motor.
Diante dessa perspectiva, o presente trabalho analisou o nivel de desenvolvimento de habilidades motoras de
criangas de trés a cinco anos de idade praticantes e ndo praticantes de balé classico da cidade de Teresina-PI.
As criangas nao praticantes de balé¢ eram praticantes de alguma outra atividade fisica, no caso, a educagao
fisica escolar. O estudo foi realizado com 40 criangas do sexo feminino avaliadas por meio dos testes de Rosa
Neto (2015), que utiliza o protocolo de avaliacdo motora “EDM”. Os testes utilizados foram os de Motrici-
dade Global, Equilibrio e Lateralidade. Os dados foram analisados a partir da estatistica descritiva, por meio
de médias, porcentagens e desvio padrao. Realizou-se ainda uma estatistica inferencial utilizando o teste do
qui-quadrado e o teste t para amostras independentes. O software utilizado foi o Stata 12.0, e o nivel de sig-
nificancia adotado foi de 5%. Os resultados mostraram que a maioria das criangas (32,50%) foi classificada
como normal médio quanto ao nivel de desenvolvimento. As médias encontradas para as alunas praticantes
de balé relativas a motricidade global foram superiores as médias das alunas que realizam apenas a educagdo
fisica escolar, apresentando significAncia para a idade motora (p=0,02). Quando analisada as médias referentes
ao equilibrio, nao foram observadas associacao estatisticamente significativas, com os valores de p=0,22 para
a idade motora e 0,44 para o quociente motor. Com relacao a lateralidade nao foram observadas diferencas
estatisticamente entre os grupos (p=0,60). Conclui-se que o balé classico pode contribuir positivamente para
o desenvolvimento das habilidades motoras no que diz respeito a varidvel motricidade global. Trabalho de
Conclusao de Curso apresentado na modalidade Artigo ao Curso de Educacao Fisica da Universidade Federal
do Piaui, como requisito parcial para obtengdo do Titulo de Licenciado em Educacao Fisica.
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ENSINO DA DANCA NAS AULAS DE EDUCACAO FiSICA:
DESAFIOS E PERSPECTIVAS NA PRATICA DE PROFESSORES

Mayla Sabrina Moraes Rodrigues'
Kacio dos Santos Silva’

A danga ¢ uma arte inerentemente humana que ao longo de sua existéncia tem contribuido para a construgao
historico-cultural da humanidade. Sua pratica tornou-se tdo importante e necessaria, que a mesma passou a fa-
zer parte do processo educacional como contetido de ensino de disciplinas da educacao basica como Educagao
Fisica e Artes. Mesmo assim, a danga ainda passa por questdes que, de certo modo, ainda dificultam sua in-
ser¢do na escola como a falta de estrutura, o desinteresse pela pratica e o preconceito de género. Como marco
tedrico esta pesquisa estd amparada em teéricos como Melo e Moreira (2009), Santos (2018), Macena (2019),
Capri e Finck (2009), Benjamin (2019) e Darido e Santos (2018). Esta pesquisa teve como objetivo inquirir os
professores de Educacio Fisica da cidade de Floriano — PI quanto ao ensino do conteido danga. Deste modo,
esta pesquisa apresenta-se como um estudo qualitativo, do tipo explicativa, que utilizou como instrumento de
coleta de dados um relatério dissertativo € um questionario investigativo que foi entregue a um niimero amos-
tral de 12 professores que participaram da pesquisa sendo 7 do sexo feminino e 5 do sexo masculino. Apds a
coleta de dados, as informag¢des foram analisadas mediante a andlise de conteudo de Bardin e categorizadas
em perfis associados ao sexo dos participantes. O estudo revelou que praticamente toda a amostra investigada
trabalha o conteudo danga nas aulas de Educagao Fisica. Foi possivel identificar que a pratica da danga ainda
estd ligada a um contexto limitante, sendo notoria que a pratica pedagdgica desse conteudo ndo acontece a
contento, havendo destaque para as datas comemorativas. As respostas quando categorizadas por sexo, per-
cebeu-se que entre os professores as respostas foram mais relacionadas a sentirem-se pouco preparados para
atuar com o conteudo danca e o desinteresse dos alunos pela pratica, especialmente os do sexo masculino.
Entre as professoras as respostas mais recorrentes foram a falta de estrutura da escola e o machismo por parte
dos alunos do sexo masculino. O presente estudo concluiu que ainda existem muitas dificuldades para o ensino
da danga nas aulas de Educagdo Fisica na populacao investigada. No entanto, esses professores tem contri-
buido para que essa pratica ocorra mesmo que de maneira reduzida, apresentando estratégias que acreditam
contribuir para o ensino da dang¢a na escola.

Palavras-chave: Danca. Desafios. Perspectivas. Educacao Fisica.
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CARACTERIZACAO DA ROTINA PEDAGOGICA PARA IMPLEMENTACAO DE
PROGRAMA DE FORMACAO DE PROFESSORES EM SERVICO POR MEIO DA
DANCA

Patricia Alzira Proscéncio!
Débora Deliberato?

Esse estudo faz parte de uma pesquisa de doutorado a qual, tem como propdsito desenvolver uma formagao
em servigo aos professores de alunos com deficiéncia por meio da danga. Entre os desafios de formagao em
relacdo ao ensino da Danga e a Educacao Especial estao dois aspectos: o dominio de conhecimento em danga
no que se refere a disciplina de Arte e, o envolvimento ¢ dominio em relagdo a inclusao escolar de alunos
com deficiéncia. Para esta apresentacdo, o objetivo do estudo foi: identificar o uso da linguagem da danga e
estratégias utilizadas na rotina da professora que tem alunos com deficiéncia. As atividades foram realiza-
das em uma escola de uma cidade do estado de Mato Grosso. A participante da pesquisa foi uma professora
graduada em Pedagogia com atuagdo em sala de aula regular com aluno com deficiéncia em uma turma de
primeiro ano do Ensino Fundamental. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, em que foram realizadas 20 horas
de observagdes em sala de aula com registros em diario de campo, entrevista com a professora registrada por
meio de gravagdes em audio tendo os dados transcritos na integra e destacados os trechos considerados mais
importantes para a analise. Os dados foram analisados por meio da triangulagdo de informagdes organizadas
apos a coleta de dados e feita a andlise de conteudo categorial. Os resultados permitiram identificar: a) que o
componente curricular Arte ¢ ministrado nas escolas uma vez por semana com durac¢ao aproximada de uma
hora; b) a danga ¢ uma das unidades tematicas previstas para serem desenvolvidas em algum momento duran-
te o ano letivo; ¢) ndo ha professores com formacao em Arte ministrando tal disciplina na rede municipal de
ensino pesquisada e quem ministra a disciplina ¢ o professor regente da turma; d) a unidade tematica de danga
como area de conhecimento nao foi desenvolvida durante o periodo de observagao, ela apareceu em momen-
tos variados como: coreografia pronta para ser executada juntamente com uma musica relacionada a outros
componentes curriculares, e de acordo com a fala da professora na entrevista também aparece em momentos
ludicos e eventos comemorativos. Com esse diagndstico inicial a pesquisadora teceu as coordenadas para a
proposta da formagao em servigo.

Palavras-chave: Formagao de professores. Formag¢ao em servico. Ensino de Danga. Ensino Fundamental.
Formacao colaborativa.
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COMPONENTE CURRICULAR DANCA: UMA PROPOSTA PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Roberto Freitas!
Rita Aquino®

Este trabalho trata sobre possiveis reverberagdes que podem surgir a partir de uma proposta de referencial cur-
ricular para o ensino de Danca na Educacgao bésica, especificamente do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental,
pautada em experiéncias que vem sendo vivenciadas, desde 2018, na Rede Publica Municipal de Ensino de
Teresina — Piaai, nas Escolas de Tempo Integral (ETIs). Por meio de uma perspectiva rizomatica (DELEUZE;
GUATTARI, 2014), embasada na experimentacdo de multiplos atravessamentos, advindos de diferentes con-
cepgoes de corpo, de mundo, educacionais e outras, buscamos estabelecer didlogos entre praxis educativas e
possiveis resultados a serem alcangados, relativos a aspectos como: ensino, aprendizagem, entendimentos das
concepgoes trabalhadas, dentre outras possiveis. De 2018 a 2020, foi constituida uma equipe de educadores/
as que ministraram aulas de Danga como componente curricular. Esta equipe foi composta em média por
um numero que foi de 10 (em 2018) a 25 (em 2020) pessoas, com qualificagdes variadas em nivel e tipo de
formacao. A heterogeneidade de formacao da equipe de educadores/as, em determinada medida, comunica-
va-se diretamente com a variedade de conexdes que se apresentavam como possibilidades para compor um
programa didético para o ensino de Danga, na citada rede de ensino. Ao longo daquele periodo (2018 a 2020),
um material didatico-metodologico foi sendo pensado, gerado e amadurecido, no intuito de compor um refe-
rencial curricular, material este que, a todo momento, era requisitado pela propria equipe de educadores/as, na
tentativa de sanar lacunas provenientes de sua propria formacao. Com uma base epistemoldgica baseada em
pensamentos de Paulo Freire (2001), Boaventura de Sousa Santos (2018), Isabel Marques (2011), Beth Rangel
[at. al.] (2018) e do proprio autor — Roberto Freitas (2019, 2017), dentre outros/as estudiosos/as, em 2020 foi
editado o livro: Componente Curricular Dang¢a — uma proposta para o Ensino Fundamental (FREITAS, 2020).
Esta publicacdo, tendo se constituido também como fruto de experimentagdes e diferentes praxis educativas
realizadas, reflete processos que ainda estdo em curso, mas que ja demonstram alguns resultados, tal como
a mudanga de entendimento das familias relativo a uma questdo inicial: pra qué serve o ensino de Danga na
formacao de criangas e jovens, no Ensino Fundamental? Dentre inlimeros outros que reverberam no proprio
corpo dos/as estudantes. Pensando em uma educacao/formagao pautada também em pensamentos e acdes de
combate a posturas colonialistas, racistas, patriarcais, machistas e discriminatérias, dentre outras, a proposta
contida naquele livro (FREITAS 2020) aponta caminhos para se pensar o ensino de Danga, enquanto meio
formativo para criangas e jovens, no intuito de proporcionar novos entendimentos de: corpo, mundo e das re-
lagdes que se processam entre estes, bem como de contextualizagdes historicas acerca da Dancga ao longo dos
tempos e de possibilidades de pensar processos criativos como estratégia de aprendizagem.
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BALE DA CIDADE DE TERESINA:
UM CONTEXTO DE FORMACAO NAO FORMAL EM DANCA PARA BAILARINOS

Samuel Alves Nascimento'
Lenira Rengel®

O artigo busca uma reflexao sobre as praticas do Bal¢ da Cidade de Teresina— BCT como sendo um contexto
de formagao ndo formal em Teresina — PI. A problematica de um lugar que durante muito tempo nao tinha uma
formacdo em danga legitimada potencializou o proprio fazer (dangar), gerando experiéncias como formacgao.
Com isso, emerge uma questao que a pesquisa traz: como as praticas do Balé da Cidade de Teresina com suas
especificidades como processos criativos, aulas de diversos géneros de dancas, oficinas, gestdo e producao se
configuram em um processo para formar um bailarine e artista em danca? Considera-se relevante a perspec-
tiva e o impacto que a educagdo nao formal traz para a pessoa, no caso artista e/ou professor(a) de Danga. A
poténcia da experiéncia a partir de Bondia (2002) e Dewey (2010) marca este tipo de formagao. Ghon (2011)
contribui para a discussdo da valorizacdo de aprendizagem em grupos. Trago junto a minha experiéncia no
Bal¢é da Cidade de Teresina ha 15 anos. Relevante também ¢ o fato de o Balé da Cidade de Teresina ser um
recorte de varios contextos de formagao da cidade de Teresina. Validar as praticas vivenciadas na companhia
¢ afirmar a importancia dessas organizacdes de aprendizagem que acontecem fora de um sistema de ensino
formal. Esta pesquisa ¢ de cunho transversal, exploratdria e descritiva, de acordo com as perspectivas de Gil
(2007). O processo metodologico se desenha na propria feitura por meio das vivéncias no BCT e de biblio-
grafias que discutem a experiéncia e a formagao nao formal para uma dialética que culmine em uma reflexao
critica a respeito da formag¢do ndo formal constituida pelo grupo. Ainda ha fissuras que devem ser estudadas,
esmiugadas e problematizadas no que se refere a perspectivas de formagao nao-formal no contexto do BCT,
portanto as imprevisibilidades sdo de certa forma uma condigdo da poténcia desses contextos de formagao, e
estar incompleto ¢ ndo formalizar essas iniciativas.

Palavras-chave: Danca. Bal¢ da Cidade de Teresina. Formagao nao formal. Experiéncia.
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CONTRIBUICOES ARTISTICAS DAS AULAS DE DANCA CONTEMPORANEA
PARA AS ESTUDANTES DA ESCOLA ESTADUAL DE DANCA LENIR ARGENTO

Samuel Alves Nascimento!
Iriane Oliveria®

A Escola Estadual de Danga Lenir Argento ¢ ha 36 anos a maior e mais antiga institui¢ao de formagao livre em
danga na cidade de Teresina e no estado do Piaui. Desde 2001 leva o nome de Lenir Argento, uma homenagem
a precursora do balé classico na capital. A predominancia de um sistema de ensino monopolizado da técnica
de bal¢ classico foi uma realidade que durou quase 30 anos e meio a esse processo de padronizagdo técnica, a
escola seguiu um formato de formacao, ou seja os/as estudantes saiam formadas em Ballet Classico, no entan-
to, a gestdo de 2013 insere outros géneros de danca no plano de ensino da instituicdo sendo um deles a Danga
Contemporanea. O objetivo desta pesquisa ¢ analisar e compreender o envolvimento artistico que as estudan-
tes do ensino avangado (5° e 6° ano) obtiveram nas aulas de danga contemporanea ao longo dessa trajetoria até
2018. As diferentes abordagens metodologicas e artisticas do novo género de danga passaram a desempenhar
um papel fundamental no processo de formagao da escola. Percebeu-se que o ensino da danga contemporanea
constituiu novas perspectivas de pensar a danga, deste modo, como a danga contemporanea contribuiu para ha-
ver uma mudanga no envolvimento artistico das estudantes? O que seria se envolver artisticamente? Participa-
ram do estudo 11 estudantes mulheres entre 13 e 18 anos do 5° e 6° ano. As estudantes responderam questdes
que foram elaboradas com o intuito de estimular e fazer com que as respostas obtidas tivessem o maximo de
autenticidade e honestidade possivel, sem quaisquer influencias externas, para que com isso identificdssemos
o envolvimento e o nivel de informagdes a respeito das questdes propostas, contudo, essas informagdes foram
categorizadas por respostas para que as mesmas fossem analisadas qualitativamente. Os PCN’S de arte foram
parametros para nortear aspectos de arte, juntamente com perspectivas sobre danga contemporanea de alguns
autores como; Rocha (2016), Loop (2004), Nanni (2008). O fato ¢ que, desde que a danga contemporanea foi
inserida na escola identificou-se beneficios tanto nos valores fisicos como comportamentais, no pensar € no
fazer danca artisticamente. A analise constatou que as aulas de danca contemporanea contribuem na formacgao
das estudantes da Escola Estadual de Danga Lenir Argento de maneira que as informacdes acessadas nas aulas
de danca contemporanea sdo experimentadas e reconhecidas no proprio corpo, despertando um olhar diferen-
ciado sobre o mesmo, revelando outras percepcdes que antes nao se tinha. A danca contemporanea abriu um
mundo de possibilidades que veio a enriquecer a compreensao do corpo, dando-lhes uma 6tica de pensar o
corpo como atuantes livres para criar, refletir, expressar-se e transformar, buscando analisar conscientemente
0 que ¢ arte e ser artista na danca contemporanea, percebendo o mundo que as rodeiam.
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MOVIMENTO AUTENTICO_UMA ABORDAGEM SOMATICA RELACIONAL:
UM CAMINHO DE APRENDIZADO COMPARTILHADO

Soraya Jorge!

O Movimento Auténtico ¢ uma Abordagem Somatica Relacional, uma Pratica do Testemunho, um Terreiro/
Ritual Contemporaneo que tem como foco a pesquisa do movimento do corpo/soma, do gesto e da palavra
através dos processos de encarnagdo e corporificagdo. Sua metodologia consiste em um aprendizado de escuta
fina da senso — percepcao, e da operagao de transducao das forgas em formas -das sensa¢des em gestos/pala-
vras — ¢ do desenvolvimento do Testemunho em um campo relacional. Campo esse que se desenha através de
uma estrutura contornada pela presenga de no minimo duas pessoas nas fun¢des de Movedora e Testemunha,
e dos seus principios epistemoldgicos baseados na experiéncia e na observagdo de como somos afetados e
afetamos o mundo. Os processos de conhecimento, cuidado, criagdo, consciéncia (tanto a consciéncia refle-
xiva como a “awareness”) sdo percorridos pela pratica continuada de aten¢do abrindo o olhar para o entrela-
camento das artes, saude, educacado, ecologia e tantas outras superficies da vida. O cerne dessa comunicacao
se concentra em como o Movimento Auténtico possibilita campo e recursos para o abrir do corpo, o se tornar
disponivel para entrar em relagdo, construindo linguagem de mutualidade para os encontros. Uma educagao
com partilhada.
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DANCA COMO PRATICA DE VIDA:
O QUE SE APRENDE QUANDO TEM-SE MUITO A ENSINAR?

Soraya de Araujo Portela’

Esta escrita expOe a experiéncia artistica e educacional Danga das Antigas - encontros semanais para praticar
diversas maneiras de dangar em didlogo com outras linguagens artisticas. Realizado com adultos maiores de
60 anos, o projeto acontece desde 2016 da Escola Estadual de Danca Lenir Argento, em Teresina, Piaui. En-
gajado em refletir sobre encontros de dangca como ambientes possiveis de investigagao, criagdo e produgao de
conhecimento mutuo entre a artista—educadora e pessoas que escolhem dangar na velhice, a questao investi-
gada se enuncia da seguinte maneira: O que aprendemos quando dangamos? Desta pergunta inicial, deriva-se
uma segunda: O que se aprende quando tem-se muito a ensinar? A partir do relato de experiéncia, discutimos
as nogoes de dangar—aprender, e os caminhos tragados no corpo ao escolher dangar como pratica de vida. Para
isso, dialogo com as contribui¢des de Thereza Rocha (2016), Maturana (2002), Oliveira (2007), Kuniichi Uno
(2017) para abrir outros campos imaginativos e de reflexdo para a pesquisa, pois dangando enfrentam as ques-
toes do lugar onde vivem, descortinando os esteredtipos associados a este corpo em evidéncia. Percebe-se que
quando mulheres decidem, na velhice, praticar danca, elas estao insistindo afirmar a vida, instigadas pela emo-
¢do. A partir disso, inventam modelos estéticos para esse corpo ao recusar-se desaparecer na imagem comum
do que ¢ ser velho. Outra consideragdo relevante desse trabalho é que, como ambiente artistico e educacional,
o projeto Danca das Antigas tem como verbo de agao aprender, que para acontecer necessita da presenca do
outro e que pode ser qualquer lugar o lugar de produzir conhecimento. O artista-educador atento aciona um
dancar que comporta o outro quando pensa na coletividade, para que os ambientes educacionais propiciem
confiar no que sabemos. Portanto, o espago de aula pode ser também de criagcdo, com praticas que libertem a
danca da logica do passo. Para romper esse modo de operar, o educador pode atribuir a sua pratica variadas ex-
periéncias de danga, negociando com a percep¢ao do que € dangar para cada um. Dancar organiza o simbolico
de um grupo, extrai do cotidiano e materializa maneiras de mover, e vai criando uma tessitura entre escola, co-
munidade e cidade. Pouco importa quando € Danga ou quando € a vida, a poética ¢ a qualidade de quem danga.
A arte torna publico os siléncios da nossa existéncia ao dangar. O artigo ¢ a conclusdo da Especializacdo em
Estudos Contemporaneos em Danga, turma 2019, sob a orienta¢do da Profa. Dra. Rita Ferreira Aquino, parte
do Programa de Pos-Graduagdo em Dancga da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia.
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A ASSOCIACAO IMAGETICA COMO ESTRATEGIA PROMOTORA DO

EMBODIMENT COM BASE EM PRINCIPIOS DE RELEASE TECHNIQUE NO

CONTEXTO DA AULA DE TECNICA DE DANCA CONTEMPORANEA COM

ALUNOS DO 4° ANO DO CENTRO CULTURAL DE AMARANTE MARIA AMELIA
LARANJEIRA, ESCOLA DE MUSICA E DANCA

Victéria Melo Holanda'

Este Relatorio Final de estagio foi desenvolvido durante as Unidades Curriculares Estagio I e II no ambito
do Mestrado em Ensino de Danga (7* edi¢cao) da Escola Superior de Danga do Instituto Politécnico de Lisboa
(Portugal) com vista a obten¢do do Grau de Mestre em Ensino de Danga. O estagio foi desenvolvido no Centro
Cultural de Amarante Maria Amélia Laranjeira, Escola de Musica e Danga durante o ano letivo 2018/2019
com alunos do 4° Ano do Ensino Artistico Especializado de Danga, no ambito da disciplina Técnica de Danga
Contemporanea. O publico-alvo do estudo foi composto pelo total de 8 alunas. O estagio planejou utilizar a
associacao imagética como estratégia promotora do embodiment a partir de principios de Release Technique.
Entre os objetivos especificos do trabalho constam promover a consciéncia corporal através de estimulos ima-
géticos no contexto da aula de Técnica de Danga Contemporanea; estimular qualidades de movimento com
vista a consolida¢do de competéncias técnicas; encorajar a aprendizagem de componentes técnicas por meio
da abordagem somatica; trabalhar contetidos de movimento de Técnica de Danga Contemporanea com base
nos principios de Release Technique; promover maior consciéncia corporal e encorajar a aprendizagem de
componentes técnicas por meio da abordagem somatica. A pesquisa desenvolveu-se com base na Investiga-
¢do-acdo e na Triangulagdo de dados, tendo sido os instrumentos de recolha de dados a Tabela de observagao,
o Video, o Diario de bordo, o Questionario, a Tabela de observacao, o Quadro e a Folha de Apontamentos.
Tendo em conta as observagdes efetuadas e o seu registro sistematico em tabela, ao fim do estagio € possi-
vel destacar entre os avangos efetivamente obtidos: maior capacidade de manter a concentragdo e foco em
exercicios que exigem coordenacdo com a respiracao e atencao para a propria pratica; maior consciéncia de
alinhamento corporal dos membros inferiores e maior estabilidade pélvica; maior capacidade de gerir a pro-
pria energia e dinamizar o movimento; maior consciencializagao dos espacos 6sseos do corpo e capacidade de
expandir os espacos ndo-6sseos e maior controle de centro e capacidade de coordenar membros. Os resultados
e conclusdes constituiram-se na maior consciencializacdo do corpo € dos movimentos, melhora essencial na
continuidade e fluxo de movimento e na constata¢ao que a imagética ¢ uma estratégia bem recepcionada quan-
do o cinestésico ¢ utilizado para sua efetivacao.
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DANCA NEGADA: CORPOS DIVERSOS SILENCIADOS

Weslley da Silva Rodrigues!

Este estudo trata da criacao do Espetaculo Invisivel do Festival Estadual Nossa Arte, desenvolvido com um
grupo composto de 15 de alunos da Associagdo de Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE da cidade de Pi-
ripiri. Assim, disparado pelo problema: Como criar praticas pedagogicas e artisticas através da danca contem-
poranea com corpos diversos? Destacam-se a percepcao das performances, as experiéncias vivenciadas nas
aulas, o processo de criacdo e a apresentagao artistica, assim como a singularidade dos corpos e a coletividade
do processo. Corpos dissonantes provocam e refletem uma rede de relagdes subjetivas, envoltas pela intera-
¢do social. Praticas corporais inclusivas enlagadas em experiéncia sensivel ¢ um movimento historicamente
recente, de modo que se discuta o capacitismo empregado na sociedade, os mitos e paradigmas gerados. Ense-
jando-se o objetivo de identificar e descrever as dificuldades dos alunos com corpos diversos para o desenvol-
vimento de experiéncias sensiveis em aulas de danga. Desse modo, expondo que os corpos salientam, assim,
um abraco a estranheza, indo de encontro a um manifesto do amor a anormalidade. Suas questdes se centram
sobre a necessidade de que as praticas corporais sdo manifestagdes culturais oriundas da vida, do coletivo e
da producdo de novos sentidos, além do quanto o capacitismo esta atrelado a percepgao da deficiéncia pela a
sociedade e, como ele pode estar presente nas relagdes educacionais. Para a realizacao do estudo nos apropria-
mos dos pressupostos tedricos e metodologicos da pesquisa qualitativa. Este que, por sua vez, se identifica por
pesquisar subjetividades e, por essa razao, ela ¢ radicalmente qualitativa, além de ser analitica por um estudo-
-acdo que este professor, ao vivenciar espaco e outras situacdes, observa. A individualidade ndo normalizada
pode tornar-se digna de repulsa e abjecdo, habilitando-se a ocupar um grau de inferioridade ou nulidade sobe
os parametros da humanidade. Certos padrdoes hegemodnicos sdo naturalizados e agregados em um curriculo
oculto, fabricados em um momento particular da histéria, e essa pretensa evidéncia pode ser revisada ou ex-
tinta. Pessoas sdo silenciadas e negadas por suas singularidades; os opressores nao agem em seus proprios no-
mes e, consequentemente a escola e a sociedade mostram-se claramente como uma institui¢ao disciplinar que
cristaliza taticas de docilizagdo que nos acompanham e incidem sobre nossos modos de ser e agir. Mediante as
experiéncias vividas, encontramos situagdes de apuros na relagdo consigo, com o outro e o mundo, acentuada
pela auséncia de um curriculo em agao que se refere a pluralidade de situagdes formais ou informais de apren-
dizagem, ressignificando que a escola na pratica ¢ uma experimentagao cotidiana. Conclui-se, portanto que, a
partir da experiéncia poética funda-se a percepg¢ao fisica de humanidades e saberes diversos para o redescobri-
mento da subjetividade criadora; por isso, a danga ¢ educacao através da arte, que nos oferece possibilidades
transformadoras de ressignificagdo nos processos de producao de conhecimento, especialmente com os corpos
diversos sucintos a maior poténcia contra as normas de silenciamentos de classes.
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Mostra artistica







ENSAIO
Alexandre Maia'
Release: solo de danca inspirado na obra de Egon Schiele.
Ficha técnica:
Criagdo e interpretacao

Alexandre Maia
Musica: Log in B de Moondog

1 E-mail: dandimaia@gmail.com




MEIA SOMBRA AO VENTO

Carlos Veras'

Release: Podemos ser vento e convocar quem estiver disposto a seguir, junto, caminhos aéreos mesmo plan-
tados no chao. Podemos ser sementes e deixar que ele, o vento, nos leve para “descaminhos” de possibilida-
des para semearmos outros chaos, outros espagos, existir em outros terrenos. Podemos resistir ao vento, mas
de uma forma sensivel, porosa, deixando ele trazer possibilidades e levar aquilo que ja ndo nos faz sentido
o suficiente para permanecer. Corpo sinuoso, vento assobiando, percorrendo espagos imaginarios. Espacos,
buracos, fendas, aberturas que partem de um estado de porosidade, um corpo poroso, poético, imagético. O
assobio como um acontecimento diante do encontro dessas matérias, vento e espacgos. Assim podem surgir
acontecimentos de um De-vir. Um De-vir vibratil. Um De-vir som. Um De-vir imagem. Um De-vir linguagem
na qual o que ndo se ¢ falado, ¢ preciso dize-lo. A alteridade das imagens que nos olham, sdo capturadas pelo
Real(inconsciente) que performa no acaso pelo seu potencial de imprevisibilidade.

Ficha técnica:
Criagdo e Concepcao: Carlos Veras

PERDAS

1 E-mail: crmatheusveras@gmail.com




Cléverson Rodrigues!

Release: O video ¢ um experimento realizado pelo artista Cléverson Rodrigues dentro do Curso Remoto da
Escola de Danga Lenir Argento: Estudo de métodos e técnicas para dangas possiveis. Realizado em 2020 na
busca de uma reflexao sobre as perdas que tivemos com a pandemia da COVID-19, especialmente os amores
e a consequéncia da dor, soliddo, saudade, culpa, remorso e tristeza... As varias possibilidades que se findaram,
dolorosamente...

Ficha técnica:

Atores: Jeniele Silva e Cléverson Rodrigues
Filmagem: José de Jesus

Edigao: Tripé Drones

1 E-mail: cleverson uniao@hotmail.com




VIDEOCLIPE/VIDEODANCA DA MUSICA QUEDA, DA BANDA RUA DO ABSURDO

CIAETC!

Release: Caindo de cara no chdo. Caindo da cara. Chao é o que caminha. Quem caminha ¢ o chido. O que
caminha.

Ficha Técnica

Danga, diregdo, fotografia, produgdo, direcdo de arte e figurino: Filipe Marcena e Marcelo Sena
Cor: Germana Glasner

Musica: Queda (Rua do Absurdo)

Realizagdo: Cia. Etc.

Gravado durante a pandemia da COVID-19, respeitando as recomendacdes de isolamento social.

1 E-mail: contatociaetc@gmail.com




PROCEDIMENTOS PARA O FIM DO MUNDO
Davidson Xavier!

Ep. 4 — Génius - Procedimentos ¢ uma reflexdo sobre a soliddo. Toda danca ¢ uma busca, uma narracao de si
através do movimento. O trabalho relaciona memoria e corpo, usando o movimento para inventar-se criando
um mundo onde seus alteregos podem realizar pedagos de sonhos frustrados.

Ficha técnica:

Davidson Xavier - Intérprete Criador
Bernardo Morais - Direcdo De Fotografia
Artu Artu - Musica

Jhey Matos — Figurino

1 E-mail: navicularse@gmail.com




INSONIA 9
Hellen Mesquita!

Release: A insOnia veio em muitas noites nesta pandemia. Muitos ensamentos, mudanca de rotina, questio-
namentos do presente, do futuro e a vontade de continuar dangando me atravessam. O tempo muda, o espago
diminui, a enxurrada de afazeres, de sensacdes e desejos aparecem. Quando ndo consigo dormir, me levanto
e danco! Quando o sono ndo vem! Tém estratégias para dormir? A insonia me faz dangar! Insonia 9 faz parte
de uma série de micro dancas em video criados em 2020.

Ficha técnica:
Criagdo e Edicdo: Hellen Mesquita
Duracao: 2:06

1 E-mail: hellenkmoliveira@gmail.com




LADRA

Isaias Cardoso!

Ladra vem do ditado popular: “Cao que ladra ndo morde”. Buscando em uma danga do siléncio, do poder da
voz da natureza, onde um corpo se mistura com o balé¢ das aguas do rio Igaragu. O latido de um cdo, que hora
guarda, hora avanga em seus agressores, nada mais forte de que um latido. Encantado e disfargado de animal,
corpo ancestral.

Ficha técnica:

Intérprete criador: Isaias Cardoso

Produgdo ¢ Audio visual: Shawene Gongalves
Nome do trabalho: LADRA

1 E-mail: cardosoisaias345@gmail.com




TRONCO-VEI ALEXANDRINA
Paulo Beltrao!

Release da proposta do video: “No fundo de cada cabega devem existir outros olhos, uns olhos que enxergam
para dentro e, provavelmente, sdo eles que véem as imaginagdes, as reminiscéncias, os sonhos, as idéias, as
doidices que a gente pensa...” (Adriana Falcao). Essa danga traz um corpo que experimenta sua ancestralida-
de, sua tradi¢do oral, suas matrizes corporais ancestrais, numa interacdo com a histdria de ser intérprete. E um
mergulho nas aguas do rio que minha tataravo bebeu. ..

Ficha técnica:

Pesquisa coreografica “Eu quero ¢ dangar da forma que me der”
EQEDDFQMD

Concepcao e Criacdo: Paulo Beltrao

Gravagao ¢ edi¢ao de video: Paulo Beltrao

Voz: Luis Rodrigues da Silva (88 anos)

Musica: Alexandrina, do Cancioneiro popular

Intérprete: Rejane Abreu

1 E-mail: dobeltrao@gmail.com




ZERO
Leticia Rodrigues!

Release: 0 (zero) é um processo atemporal. E uma videodanga desenvolvida na tessitura entre fragilidade,
erro, limite e respiracdo. A video surge de questdes autobiograficas como motor das corporeidades: zerar para
entender o que move e o que ¢ movido. Esta ¢ um desdobramento do espetaculo homonimo contemplado pelo
ProAC Obras Inéditas de Danga 2018.

Ficha técnica:

Leticia Rodrigues — dire¢ao

Gabriela Branco e Leticia Rodrigues — danga
Gustavo Infante — musica

Esther Lourengo — montagem e edigdo
wrzaratini — fotografia

1 E-mail: orleticia@gmail.com




DESESPELHO
Levi Rangel!

Release: Baseado no selo 18 do Calendario Maia, o Espelho Branco representa a Sala de Espelhos, que levanta
questionamentos acerca da visao de um reflexo proprio e da “verdade sobre si mesmo”, a partir de um arqué-
tipo yogue/ yoguine. O DESESPELHO questiona que significado pode gerar essa sobreposi¢do de espelhos (e
consequentemente de reflexos) bem como o aspecto genuino das relagdes que nos circundam e que cultivamos
com nés mesmos. Todas as pessoas sao espelhos. O que a gente reflete no outro? Sera que a gente tenta se
esconder e se camuflar em sobreposi¢des de nés mesmos? do que somos ou do que gostariamos de ser?

Ficha Técnica:

Direcao: Lucas Nascimento
Edicdo: Lucas Nascimento
Performer: Levi Rangel

1 E-mail: leviataum@gmail.com




INTUITIVA

Maria Cavalcante!

Release: Intuicdo e o sentir sem que haja muita explicagdo. INTUITIVA busca conectar-se com a natureza,
acreditar na propria poténcia, perceber inquietagdes e mergulhar na profundidade do irracional para tomar
decisodes, trilhar e tirar pedras do caminho, comemorar a coragem de confiar no sexto sentido e permanecer
lutando pelo que acredita. INTUITIVA danga pra conectar.

Ficha técnica:
Criacdo e edicdo: Maria Cavalcante

1 E-mail: maricotacal@gmail.com




NOS|SOU
Paula Sousa!
Release: E uma pequena danga sobre ser e estar sobre a linha ténue entre solitude e solido.

Ficha técnica:

Criagdo e performance: Paula Sousa

Video e edi¢ao: Paula Sousa

Musica: The great gig in the sky por Danilo Rossi
Série “Pequenas dangas” de Paula Sousa, @sousapaula

1 E-mail: paula.odsousa@gmail.com




INCONNU
Processo Atma Adriara’

Release: Desconhecido para quem? Escondido, invisivel, sem face, incompreendido. Distante, disfarce. For-
ca-se ao conhecido. Tentar estar, ja sendo. Trilhar vontades e existéncias. Sendo apenas um peixe pequeno.
Somos a vontade primeira de ser, que ninguém conhece. O artista que aparece e desaparece. Nas politicas, nos
muros, nos estudos, no luto. Morre e reconstroi tijolo por tijolo. Para se tornar mais um simples vulto. Antes
de ser o “eu” para o mundo. Somos em nds, ndés amarrados no escuro.

Ficha Técnica:

Proponente: Atma Adriara

Intérpretes criadores: Camila Daniele, Gustavo Andrade, Mikael Costa e Rita Sousa
Producdo, edi¢do e sonoplastia: Atma Adriara

Release: Gustavo Andrade e Atma Adriara

1 E-mail: processoatmaadriara0l(@gmail.com




CORPOQUILOMBO
Suzana Carneiro'

Release: Corpoquilombo tem recortes de tempos capturados no cotidiano da vida em confinamento e tem
como invocagdo poética a ideia de uma travessia de fora para dentro, onde a rota ¢ tragada no corpomapa
cartografado de atlantico, pelo pressuposto que quando nao se pode ir a lugar nenhum as rotas de fuga podem
ser de fora para dentro.

Ficha técnica:

Roteiro ¢ Dire¢ao: Suzana Carneiro
Interprete e coreografia: Suzana Carneiro
Camera: Gongalves Vicente, Suzana Carneiro
Edicao: Michel Leocaldino

Participagdo: Pedro Hian

Producao: dePreto Producoes Artisticas

1 E-mail: ssuzanacarneiro@gmail.com




WHEN I HEARD

Susane Travassos!

Release: When I Heard ¢ um videodanga baseado na experiéncia de dois momentos distintos de um corpo
dangante que transita entre o ser da contemplagao e criagao e o outro ser vigoroso da execu¢ao musical. Antes
que o ritmo se materialize, ja existe na imagina¢ao do corpo dangante a matéria ritmica que emerge no final
do video, no trecho executado no tambor tradicional de Taiko. No Japao, a funcdo deste tambor era militar,
acompanhamento teatral ou de cerimonias religiosas. O video representa esta dualidade entre 0 momento que
precede a execugao, como chamada, para o revestimento de uma fungao ritualistica. O tambor atua como um
objeto magico que chama o ser dangante a executar sua tarefa sensibilizante da musica/danga.

Ficha técnica:

Concepcao: Angélica Faria

Diregdo: Angélica Faria, Bianca Rezende e Susane Travassos
Danga e taiko: Susane Travassos

Musica: Angélica Faria

Camera ¢ edig¢do: Bianca Rezende

1 E-mail: susanetravassos@gmail.com
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