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2�&RQJUHVVR�)250$�surge�para�a¿rmar�a�Dança�em�sua�pluralidade�de�ações�no�Piauí�
(Corpos,�modos,�lugares,�temporalidades,�durações�e�jeitos�que�compõem�múltiplas�formas�
de�Dançar).�As�ações�foram�pensadas�neste�evento�por�meio�dos�aspectos�IRUPDWLYRV��SHU�
formativos�e�a¿rmativos�GD�'DQoD�FRPR�iUHD�GH�FRQKHFLPHQWR��WHQGR�HP�YLVWD�VXD�FRP�
SOH[LGDGH�H�LPSOLFDomR�VRFLDO�

Neste�sentido,�a�primeira�edição�do�FORMA�-�Congresso�Piauiense�de�Ações�Formativas,�
Performativas�e�A¿rmativas�em�Dança,�teve�a�intenção�de�provocar�diálogos�e�compartilha�
mentos�por�meio�de�suas�ações�formativas.�O�Congresso�foi�realizado�remotamente�(plata�
formas�virtuais)�e�contou�com�apresentações�de�trabalhos�universitários/acadêmicos,�mesas�
redondas,�o¿cinas,�performances�artísticas.�

1HVWD�SULPHLUD�HGLomR�IRL�SRVVtYHO�SHUFHEHU�XP�PRYLPHQWR�GH�GLiORJRV�HQWUH�RV�ID]HUHV�DU�

tísticos�e�acadêmicos�em�dança�no�Piauí�e�de�outros�estados�do�Brasil.�Tais�relações�de�diá�
logo�corroboraram�com�a�formação�continuada�de�pro¿ssionais�que�trabalham�com�a�Dança�
QR�HVWDGR�GR�3LDXt�H�GHPDLV�HVWDGRV�GR�%UDVLO�TXH�HVWLYHUDP�SUHVHQWHV�QR�HYHQWR��

Todas�as�ações�previstas�no�projeto�foram�desenvolvidas�superando�as�expectativas�de�pú�
EOLFR�H�GH�LQWHUDomR��2�SURMHWR�TXH�LQLFLDOPHQWH�SUHYLD�D�SDUWLFLSDomR�GH�����SHVVRDV�LQVFUL�

tas,�teve�mais�que�o�dobro�de�inscrições,�totalizando�511�inscritos.�Além�desse�expressivo�
número,� as�atividades� promovidas� pelo�Congresso� FORMA�(mesas,�o¿cinas� formativas,�
SURGXomR�GH�WUDEDOKRV�DFDGrPLFRV�H�SHUIRUPDQFHV�DUWtVWLFDV��WLYHUDP�XP�Q~PHUR�PDLRU�TXH�

4000�mil�visualizações,�revelando�assim�a�força�do�projeto�em�termos�de�produção�e�intera�
omR�FRP�D�FRPXQLGDGH�

A�primeira�edição�do�FORMA�-�Congresso�Piauiense�de�Ações�Formativas,�Performativas�
e�A¿rmativas�em�Dança,�ocorrido�de�forma�remota,�realizada�pela�Universidade�Estadual�
GR�3LDXt���8(63,�H�FRQWHPSODGR�SHOR�6LVWHPD�GH�LQFHQWLYR�HVWDGXDO�j�FXOWXUD���6,(&��������

DWUDYpV�GD�6HFUHWDULD�GH�(VWDGR�GH�&XOWXUD�GR�3LDXt�±�6(&8/7��DSUHVHQWRX�UHVXOWDGRV�UHOH�

YDQWHV�SDUD�D�'DQoD�H�D�&XOWXUD�3LDXLHQVH��'HVWDFDPRV�DTXL�QRVVR�DJUDGHFLPHQWR�jV�LQVWL�

tuições�citadas�acima,�que�foram�indispensáveis�para�que�o�Congresso�FORMA�ganhasse�
YLGD�

Agradecemos�à�todas�as�pessoas�e�instituições�que�direta�e/ou�indiretamente�deram�vida�a�
este�evento�-�inscritos�no�evento,�instituições�que�nos�apoiaram�nesta�empreitada�e�público�
TXH�HVWHYH�SUHVHQWH�QD�SURJUDPDomR��(QIDWL]DPRV�TXH�D�SURJUDPDomR�VHJXH�RQOLQH�QRV�FD�

QDLV�GD�8(63,�H�GLVSRQtYHO�SDUD�DFHVVR��(VWH�HYHQWR�IRL�XP�PRGR�GH�FHOHEUDU�D�SHVTXLVD�HP�

'DQoD�GR�3LDXt��PDV�WDPEpP�GH�WRGR�R�%UDVLO�

$�FRPLVVmR�RUJDQL]DGRUD�
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6ROHQLGDGH�GH�DEHUWXUD�±�&HULPRQLDO�8(63,�

Reitor:�Profº�Drº�Evandro�Alberto�/�Vice-Diretor�do�campus�Dr.�Jose¿na�Demes:�Profº�Dr.�
Jardel�Carvalho�/�Representante�da�comissão�cientí¿ca:�Profº�Dr.�
5DLPXQGR�'XWUD���&RRUGHQDGRU�GR�HYHQWR��3URI��0H��.iFLR�6DQWRV

https://www.youtube.com/watch?v=HTDLtSZoKsk&ab_channel=UESPIO¿cial
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$PpOLD���6RODQJH�/DJHV
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���7521&2�9e,��3DXOR�%HOWUmR���7HUHVLQD�±�3,��
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���'(6(63(/2��/HYL���6DOYDGRU�±�%$��
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https://www.youtube.com/watch?v=DW8Wrfz4DEk&ab_channel=UESPIO¿cial
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O¿cina�–�Danças�afrodiaspóricas�
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���0(,$�620%5$�$2�9(172��&DUORV�9HUDV���7HUHVLQD�±�3,��

���,178,7,9$��0DULD�&DYDOFDQWH���7HUHVLQD�±�3,�

https://www.youtube.com/watch?v=V3vgkgBT1a8&ab_channel=UESPIO¿cial
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3DOHVWUDQWHV����-DQDtQD�/RER���0DOOX�0HQGHV���0DUFHOR�(YHOLQ���7KHUH]D�5RFKD

https://www.youtube.com/watch?v=dkyBABMDuo0&ab_channel=UESPIO¿cial
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���,16211,$��+HOOHQ�0HVTXLWD���7HUHVLQD�±�3,��

���=(52��/HWtFLD�5RGULJXHV���&DPSLQDV�±�63��

���(16$,2��$OH[DQGUH�0D\D���5LR�GH�-DQHLUR�±�5-�

https://www.youtube.com/watch?v=Y4Bb8hOSEsU&ab_channel=UESPIO¿cial
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https://www.youtube.com/watch?v=rU5otGKmUq8&ab_channel=UESPIO¿cial
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� (VWH�JUXSR�WHPiWLFR�SUREOHPDWL]D�D�'DQoD�FRPR�DWR�SROtWLFR��XPD�YH]�TXH�FRUSRV�PDU�

FDGRV�SRU�GLIHUHQWHV�HVWUXWXUDV��VHMDP�HODV��VRFLDLV��ELROyJLFDV��FXOWXUDLV��HQWUH�RXWUDV��FRQVWDQ�

temente�lidam�com�conÀitos�permeados�por�processos�de�opressão.�

� Comissão�cientí¿ca�e�mediação�do�grupo�temático:�Dra.�Francilene�Brito,�Dra.�Gilsa-
mara�Moura�e�Me.�Kácio�dos�Santos�Silva
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7UDEDOKR�GH�FRQFOXVmR�GH�FXUVR�GD�(VSHFLDOL]DomR�(VWXGRV�&RQWHPSRUkQHRV�HP�'DQoD��UHDOL]DGR�QD�8QLYHU�

VLGDGH�)HGHUDO�GD�%DKLD��VRE�RULHQWDomR�GR�3URI��0H��&DUORV�(GXDUGR�2OLYHLUD�GR�&DUPR��2�SUHVHQWH�DUWLJR�

objetivava�estudar�o�processo�inclusivo�de�adultos�com�de¿ciência�intelectual�em�aulas�de�Balé�Clássico�na�
(VFROD�(VWDGXDO�GH�'DQoD�/HQLU�$UJHQWR��$�LQWHQomR�GHVWD�SHVTXLVD�IRL�GLDJQRVWLFDU�D�VLWXDomR�HP�������DVVLP�

como�propor�estratégias�para�mudanças�e�um�plano�de�continuidade�para�as�ações�já�iniciadas�pela�escola.�
Visava�também�registrar�os�afetos�entre�os�sujeitos�com�de¿ciência�intelectual�e�a�escola�de�dança,�e�entender�
como�eram�vistos�pelos�pro¿ssionais�que�trabalham�diretamente�com�eles.�A�pesquisa�foi�realizada�a�partir�de�
observação�in�loco,�entrevistas�semi�estruturadas�com�os�pro¿ssionais�da�escola,�estudantes�e�seus�respectivos�
UHVSRQViYHLV��$QWHFHGHQGR�R�SHUtRGR�GH�REVHUYDomR��QDV�FRQYHUVDV�SUHOLPLQDUHV�DFHUFD�GD�LQVHUomR�GH�SHV�

soas�com�de¿ciência�intelectual�na�escola,�foram�mencionados�vários�per¿s�de�“crianças�especiais”.�Porém,�
cinco�adultos�com�de¿ciência�intelectual,�entre�24�e�28�anos�estavam�inseridos�em�turmas�regulares�de�Balé�
&OiVVLFR�MXQWR�D�FULDQoDV�GH����D����DQRV��WHQGR�VH�WRUQDGR�HVWD�D�TXHVWmR�FHQWUDO�GD�SHVTXLVD��7DPEpP�D�SDU�

tir�de�observação,�foi�analisado�o�espetáculo�As�Estações,�realizado�para�encerrar�o�ano�letivo�na�escola.�As�
conexões�identi¿cadas�foram�de¿nidas�a�partir�de�Katz�e�Oliveira�(2014),�em�seu�conceito�de�conexão�como�
DomR�H�FRPR�HVWDGR�GH�SHUPDQrQFLD��$WUDYpV�GH�FUX]DPHQWRV�FRP�D�OHL�TXH�JDUDQWH�RV�GLUHLWRV�H�DV�OLEHUGDGHV�

fundamentais�da�pessoa�com�de¿ciência,�visando�à�sua�inclusão�social�e�cidadania�(Lei�Nº�13.146/2015),�fo�
UDP�TXHVWLRQDGRV�RV�FRQFHLWRV�GH�LQFOXVmR�H�LQWHJUDomR�GR�SRQWR�GH�YLVWD�GH�0DQWRDQ�H�:HUQHFN���������DVVLP�

como�os�conceitos�de�modelo�médico�e�modelo�social�da�de¿ciência�descritos�por�Diniz�(2007).�A�reÀexão�
DFHUFD�GR�HQVLQR�GH�GDQoD�SDUWH�GD�SHUVSHFWLYD�GH�6NOLDU�H�5DWWHUR���������TXH�H[HUFLWDP�XPD�SHGDJRJLD�TXH�

questiona�a�promessa�de�igualdade�da�inclusão.��Ao�pensar�a�trajetória�por�uma�¿ta�de�Moebius,�aponta�a�dico�
WRPLD�SUHVHQWH�HP�DOJXPDV�HWDSDV�GHVWH�SURFHVVR�LQFOXVLYR��$�SDUWLU�GD�DQiOLVH�GH�GDGRV�H�UHIHUHQFLDLV�WHyULFRV�

D�(VFROD�IRL�SHUFHELGD�FRPR�XP�DPELHQWH�TXH�SURPRYLD�SUiWLFDV�GH�LQWHJUDomR��ID]HQGR�R�HVWXGDQWH�UHVSRQVi�

YHO�SRU�VHX�GHVHQYROYLPHQWR�QD�HGXFDomR�HP�'DQoD�H�DLQGD�WHQGR�D�PHGLGD�GH�VXD�DTXLVLomR�GH�FRQKHFLPHQWR�

D�SDUWLU�GH�PDUFRV�FRUSRUDLV�LQDOFDQoiYHLV�D�GHSHQGHU�GD�FRQGLomR�GH�FDGD�LQGLYtGXR��FRPR�R�XVR�GH�VDSDWLOKDV�

GH�SRQWD��2�HQFDPLQKDPHQWR�VXJHULGR�IRL�D�DSOLFDomR�GH�PHWRGRORJLDV�TXH�DSUR[LPDVVHP�R�HVWXGDQWH�FRP�

de¿ciência�de�suas�potencialidades�a�partir�de�uma�mudança�estrutural�no�modo�de�se�ensinar�Dança.�Também�
IRL�VXJHULGR�R�HVWXGR�GR�%DOp�&OiVVLFR�D�SDUWLU�GD�DERUGDJHP�GD�(GXFDomR�6RPiWLFD��HP�TXH�RV�FRUSRV�VmR�

YLVWRV�FRPR�GLIHUHQWHV�XQV�GRV�RXWURV�H�R�SURFHVVR�GH�HQVLQR�DSUHQGL]DJHP�DFRQWHFH�D�SDUWLU�GD�GLIHUHQoD��

$WXDOPHQWH��D�(VFROD�HQIDWL]D�R�HVWXGR�GR�%DOp�&OiVVLFR�D�SDUWLU�GR�HVWXGR�GR�0RYLPHQWR�&RQVFLHQWH��TXH��D�

H[HPSOR�GDV�DERUGDJHQV�VRPiWLFDV��SHQVDP�D�VLQJXODULGDGH�GH�FDGD�FRUSR��

3DODYUDV�FKDYH:�De¿ciência� intelectual.�Balé� clássico.� Escola� de� dança.� Inclusão� de� adultos.�Movimento�
&RQVFLHQWH��
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(VVDV�WUrV�SDODYUDV�VH�MXQWDP�QXPD�Vy�DSHQDV�SDUD�H[SORGLU�ORJR�HP�VHJXLGD��6DSD��WUDQV��EL[D��WUrV�SHTXHQDV�

SDUWtFXODV�GH�XPD�PXOWLGmR�GH�GLIHUHQoDV�TXH�SRGHPRV�PDO�H�PDO�FKDPDU�GH�GLVVLGrQFLDV�GH�JrQHUR�H�VH[XDOL�

GDGH��&RPSULPR�DV�WUrV�HP�XPD�SDODYUD��WDO�FRPR�3DFR�9LGDUWH��������DSHQDV�VDEHQGR�TXH�YmR�H[SORGLU�ORJR�

HP�VHJXLGD��(VWH�DUWLJR�p�XPD�WHQWDWLYD�GH�FRPHoDU�D�SHQVDU�VREUH�XP�WLSR�GH�FLQHVWHVLD�TXH�SRGH�VHU�H[HUFLWD�

da�enquanto�comunidade�de�pessoas�inconformes�com�as�coreogra¿as�sociais�da�cis/heterossexualdiade.�Junto�
D�eWLFD�%L[D�GH�9LGDUWH��������FRP�R�WHUPR�TXHHU�NLQHVWKHVLD��GH�-RQDWKDQ�%ROOHQ��������SDUD�WHQWDU�DUWLFXODU�

XP�HQVDLR�VREUH�D�SHUIRUPDWLYLGDGH�GH�JrQHUR�HQTXDQWR�PRYLPHQWR�D�SDUWLU�GDV�PLQKDV�H[SHULrQFLDV�FRP�R�

YRJXLQJ�H�D�FXOWXUD�EDOOURRP�FDULRFD��*RVWDULD�GH�SHQVDU�MXQWR�D�%ROOHQ�HP�XPD�FLQHVWHVLD�TXHHU�VDSDWUDQVEL�

FKD�FRPR�XP�WLSR�GH�SHUIRUPDWLYLGDGH�TXH�QmR�VLPSOHVPHQWH�H[SUHVVD�XPD�LGHQWLGDGH�LQGLYLGXDO��PDV�p�XPD�

HVSpFLH�GH�MRJR�FROHWLYR�TXH�SRVVLELOLWD�D�H[SHULPHQWDomR�FRQMXQWD�GH�GLYHUVRV�PRGRV�GH�PRYHU�TXH�GHVORFDP�

e�recombinam�normatividades�coreográ¿cas�de�gênero.�Não�existe,�para�Bollen,�alguma�coisa�fora�da�discipli�
QD��VH�DSUHQGH�D�VHU�ELFKD�WDQWR�TXDQWR�VH�DSUHQGH�D�VHU�KpWHUR��'HV�KHWHURVVH[XDOL]DPRV�HQTXDQWR�DSUHQGH�

PRV�D�QRV�PRYHU�FRPR�ELFKDV��VDSDV��WUDQV��$SUR[LPDQGR�PH�GR�WUDEDOKR�GH�%XWOHU�������H�GH�%ROOHQ��������

WHQWR�SHQVDU�D�IRUPD�FRPR�D�FXOWXUD�EDOOURRP�FDULRFD��GD�TXDO�IUHTXHQWR�H��IDoR�SDUWH�FRPRXP�PHPEUR�����

desde�meados�de�2017,�é�um�espaço�de�experimentação�dessas�performatividades.��Como�a¿rma�Derrida,�o�
caráter�performativo�é�sempre�citacional�e� isso�implica�que�há�sempre�diferentes�níveis�de�aproximações�e�
IUDFDVVRV�HP�UHODomR�j�QRUPD�REMHWR�GH�UHIHUrQFLD��$V�QRUPDV�DGTXLUHP�DXWRULGDGH��VHJXQGR�%XWOHU��������

no�decorrer�da�sua�história�de�citações�reiterativas.�As�práticas�de�competição�de�voguing�nos�seus�variados�
HVWLORV�VmR�WpFQLFDV�H�SUiWLFDV�TXH�H[HUFLWDP�GLIHUHQWHV�OHLWXUDV�GH�JrQHUR�H�VH[XDOGLDGH�HQTXDQWR�PRYLPHQWR��

2�LQWXLWR�GHVVH�IXWXUR�HQVDLR��SRUWDQWR��p�FRPHoDU�D�HODERUDU�XPD�WHQWDWLYD�GH�MXQomR�GDV�LGpLDV�GH�SHUIRUPDWL�

YLGDGH�GH�JrQHUR�H�RV�HVWXGRV�GD�FLQHVWHVLD�HP�%ROOHQ��������DOpP�GH�DXWRUHV�FRPR�R�WHyULFR�GD�SHUIRUPDQFH�

$QGUHZ�+HZLWW��������GDQoD�+XEHUW�*RGDUG�������H�R�DQWURSyORJR�0DUFHO�0DXVV��������

3DODYUDV�&KDYH��9RJXLQJ��*rQHUR��3HUIRUPDWLYLGDGH��&LQHVWHVLD��%DOOURRP�
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,UOD�6LOYD�$YHOLQR�%H]HUUD�

0DULD�-~OLD�*XVPmR�&RVWD�3HUHLUD��

$QD�%HDWUL]�5LMR�9LDQD��

2�SUHVHQWH�WUDEDOKR�WHP�FRPR�REMHWLYR�H[SRU�D�YLGHRGDQoD�³&25$*(0�p�QRPH�GH�0XOKHU´��H�VHX�SURFHVVR�

de�criação�como�produto�¿nal�da�disciplina�de�VIDEODANÇA�na�Universidade�Federal�de�Pernambuco�a�
TXDO�IRL�DGDSWDGD�DR�PRGR�UHPRWR�QR�DQR�GH������PLQLVWUDGD�SHOD�3URI��'U��0DULD�$FVHOUDG�H�R�'HVLJQHU�H�

&RRUGHQDGRU�7pFQLFR�GR�&XUVR�GH�&LQHPD�H�$XGLRYLVXDO�2VFDU�0DOWD��1HVVD�GLVFLSOLQD�RFRUUHUDP�YiULDV�WUR�

cas�sobre�videodança,�principalmente�sobre�as�questões�de�plano�de�enquadramento,�impacto�nos�processos�de�
GHVFRORQL]DomR�GR�ROKDU��UHODomR�GR�FRUSR�FRP�D�WHFQRORJLD�QD�SHUVSHFWLYD�GD�FkPHUD�FRPR�H[WHQVmR��HVSDoR�

H�WHOD�H�D�LPSRUWkQFLD�GR�iXGLR�FRPR�SDUWH�GR�SURGXWR�DUWtVWLFR�GD�YLGHRGDQoD��6HQGR�DVVLP��DV�HVWXGDQWHV�,UOD�

6DE��-~OLD�*XVPmR�H�%HDWUL]�5LMR��UHXQLUDP�VHXV�TXHVWLRQDPHQWRV�H�LQVHJXUDQoDV�HP�UHODomR�D�VHU�08/+(5�

H�$57,67$�QD�VRFLHGDGH�EUDVLOHLUD��SRU�WHUHP�SDVVDGR�SRU�H[SHULrQFLDV�VHPHOKDQWHV�HP�DPELHQWHV�S~EOLFRV�

FRPR�D�LQWHUQHW�H�QR�PXQGR��$�LQTXLHWDomR�HP�SRVWDU�RV�SUySULRV�YtGHRV�H�IRWRV�HP�UHGHV�VRFLDLV�SRU�PHGR�

do�pré-julgamentos�de� suas�corpas�que� são�“não-padrões”�perante�a� sociedade�e/ou�até�mesmo�por� serem�
KLSHU�VH[XDOL]DGRV��D�FXOWXUD�GR�SDWULDUFDGR�RSUHVVRU�TXH�ID]�FRP�TXH�DV�FRUSDV�VHMDP�RSULPLGDV��YLRODGDV��

REULJDGDV�D�DFHLWDUHP�FUtWLFDV�LQYDVLYDV��)DWRUHV�TXH�VmR�VXIRFDQWHV�SULQFLSDOPHQWH�SRU�FDXVD�GD�PtGLD�TXH��

ao�panÀetar�uma�determinada�imagem�corporal,�faz�as�mulheres�entrarem�em�conÀitos�consigo�mesmas�para�
HVWDUHP�QXP�SDGUmR�SURSRVWR��DOpP�GH�FDXVDU�GLVW~UELRV�SVLFROyJLFRV�H�DOLPHQWDUHV�TXH�PDUFDP�D�YLGD�WRGD�

$R�FRQYHUVDUHP�HQWUH�VL��HUD�QRWyULR�TXH�VH�VHQWLDP�UHSUHVHQWDGDV�H�FRQWHPSODGDV�QDV�IDODV�TXH�DEULUDP�FDPL�

QKRV�SDUD�HVVH�SURFHVVR�GH�FULDomR��DOpP�GH�VHU�XPD�IRUPD�GH�H[SUHVVDUHP�VHXV�FRQWH[WRV�H�LGHQWLGDGHV�TXH�

SHUPHLDP�R�³VHU�PXOKHU´�H�SHUFHEHUHP�QmR�HVWmR�VR]LQKDV�QD�VRFLHGDGH�H�GHFLGLUDP�FKDPDU�RXWUDV�PXOKHUHV�

da�cena�artística�que�admiram�e�que�também�passam�por�situações�parecidas,�para�dar�corpo�a�essas�falas�no�
produto�¿nal.�Para�o�processo�foram�divididas�sete�cenas�base:�(1)�a�preparação�de�cada�uma�para�dançar;�(2)�
R�MXOJDPHQWR�H[WHUQR�LQFRUSRUDGR�FRPR�DXWRFUtWLFD������D�FRPSDUDomR�FRP�RXWURV�FRUSRV�H�SURFHVVRV������SHU�

cepção�da�diferença�e�da�individualidade;�(5)�a�luta�estética�individual,�especi¿camente�da�mulher�preta;�(6)�a�
SRWrQFLD�GR�FROHWLYR������D�OLEHUGDGH�GH�VHU��3DUD�FRPSRU�R�iXGLR��IRL�XWLOL]DGD�D�WpFQLFD�GR�9RLFH�2YHU��HVFULWR�

por�elas�e�narrado�por�Rijo�no�projeto.�O�trabalho�é�uma�reÀexão�do�que�várias�mulheres�são�vítimas,�julgadas�
SRU�H[LVWLUHP��TXH�OLGDP�FRP�LQVHJXUDQoDV�HP�VH�PRVWUDUHP�SRU�PHGR�GDV�UHVSRVWDV�PDFKLVWDV��SUHFRQFHLWRV�

que�aÀigem�ainda�mais�mulheres�pretas�com�o�racismo.�É�uma�dedicatória�a�mulheres�que�passam�por�diver�
VRV�MXOJDPHQWRV�HP�VHXV�FRWLGLDQRV��VRIUHQGR�FRP�VLOHQFLDPHQWRV��PHGRV�GH�GLYHUVDV�IRUPDV�GH�YLROrQFLDV��

SUHVVmR�HVWpWLFD�H�LQVHJXUDQoDV�FRP�RV�FRUSRV�H�VmR�GLDULDPHQWH�FRORFDGDV�FRQWUD�D�SDUHGH�Vy�SRU�VHUHP�08�

/+(5(6��e�SDUD�PRVWUDU�TXH�DV�PXOKHUHV�GHYHP�VHU�YDORUL]DGDV�H�TXH�PHUHFHP�UHVSHLWR�LQGHSHQGHQWH�GR�TXH�

ID]HP�RX�RQGH�HVWmR�H�GL]HU�TXH�QmR�HVWDPRV�VyV���

3DODYUDV�FKDYH:�Dança�e�Ativismo.�Decolonialidade.�Descoreogra¿a.�Feminino.�Mulheres�em�cena.��
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&DUQH�GH�VHJXQGD�p�XPD�SHUIRUPDQFH�DUWtVWLFD�TXH�SHQVD�VREUH�D�H[LVWrQFLD�GR�FRUSR�QHJUR�JD\�QR�FRQWH[WR�GR�

UDFLVPR�KRPRIRELD�QR�%UDVLO�RQGH�D�FRQGLomR�GR�DVVXPLU�VH�QHJUR�p�DIHWDGD�SHOR�DVVXPLU�VH�JD\��RX�R�FRQ�

trário).�A�performance�propõe�pensar�a�interseccionalidade�no�contexto�da�afetividade/sexualidade,�uma�vez�
TXH�R�PHVPR�QmR�VH�VHSDUD��(VWD�SHVTXLVD�HVWi�DPSDUDGD�QD�OLWHUDWXUD�GH�&UHQVKDZ���������)RXFDXOW���������

)DQRQ���������*XLPDUmHV��������H�6RX]D���������3DUD�PXLWRV��D�FDUQH�GR�KRPHP�QHJUR�JD\�p�XPD�FDUQH�VHP�

VHQWLPHQWR��e�XPD�FDUQH�FRP�RVVR��XP�FKDPEDULO��D�FDUQH�GR�SHVFRoR��$�0mR�GH�YDFD��$�5DEDGD��2�RVVR��D�

ossada.�É�Costela.�O�Acém.�A�fraldinha.�A�capa�de�¿lé.�É�Carne�seca.�Um�coxão�duro.�Pelanca.�Chuleta.�Um�
P~VFXOR�GLDQWHLUR��$�SDOHWD��e�XP�IDWR��e�R�%RIH��e�D�SRQWD�GH�DJXOKD��$�WULSD��e�FDUQH�SUD�ID]HU�GH�SDQHOD��

Na�pressão.�En¿m,�são�os�outros�cortes.�A�carne�de�segunda�corresponde�a�mais�da�metade�da�carne�total�de�
XP�ERL��1R�HQWDQWR��HOD�p�FRQVLGHUDGD�GH�VHJXQGD��SRU�QmR�VHU�D�SUHIHULGD�GR�FRQVXPLGRU��e�PHQRV�PDFLD��H�

JHUDOPHQWH�p�PDLV�EDUDWD��e�XPD�FDUQH�FRPHVWtYHO��FRQVLGHUDGD�JRVWRVD��PDV�QmR�p�WmR�YDORUL]DGD�TXDQWR�DV�

carnes�consideradas�de�primeira,�a�exemplo�do�¿lé�mignon�e�da�picanha.�Operando�nesta�lógica�do�capital,�
da�mesma�forma�que�as�carnes�bovinas�são�categorizadas�e�classi¿cadas,�nossos�corpos�também�o�são.�Logo,�
HVWH�FRUSR�QHJUR�JD\�FDUUHJD�FRQVLJR�WRGRV�RV�SRGHUHV�H�GHVSRGHUHV�TXH�OKH�p�LPSRVWR�DWUDYpV�GD�SHUVSHFWLYD�

do�discurso�foucaltiano.�A�pesquisa�coreográ¿ca�teve�como�objetivo�revelar�como�o�corpo�negro/gay�vive�a�
VXD�SHUIRUPDQFH�GLiULD�HP�XP�SURFHVVR�GH�IXJD�H�WDPEpP�GH�SHUPDQrQFLD�GHVWH�FRUSR�DWUDYpV�GD�VXEYHUVmR�

GH�OyJLFDV�HVWUXWXUDGDV�QR�UDFLVPR�H�QD�KRPRIRELD��DOpP�GLVVR��EXVFD�HVWDEHOHFHU�XP�SHQVDPHQWR�GHFRORQLDO��

DQWLUUDFLVWD�H�DQWLKRPRIyELFR�D�SDUWLU�GH�XP�ROKDU�DUWtVWLFR�H�HPDQFLSDWyULR��3RU�RXWUR�ODGR��QmR�SRGHPRV�HV�

TXHFHU�TXH�HVWDV�VmR�DV�FDUQHV�TXH�PDLV�HVWmR�QR�PHUFDGR��p�D�TXH�VXVWHQWD��TXH�Gi�VXVWkQFLD��SRLV�WrP�WXWDQR�

H�VmR�D�IRUoD�GH�XPD�FRPLGD�GH�FDOGR��e�XPD�FDUQH�TXH�YRFr�FRPR�TXH�Gi�VRQR��TXH�Gi�XPD�VXDGHLUD�GH�WmR�

IRUWH�TXH�p��(OD�p�R�VXVWHQWR��R�SLODU��e�FDUQH�TXH�EDWH�QR�RVVR��$�FDUQH�TXH�UHVLVWH�VLPSOHVPHQWH�SRU�WHU�TXH�

H[LVWLU��(VWD�FDUQH�GHVHMD�TXH��SDUD�DOpP�GH�VHU�FRPLGD�GHVHMD�VREUHYLYrQFLD��

3DODYUDV�FKDYH��3HUIRUPDWLYLGDGH��,QWHUVHFFLRQDOLGDGH��&RUSR�QHJUR�JD\���
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Esta�pesquisa�é�atravessada�por�leituras,�imersões�e�práticas�nas�quais�se�explora�a����corporeidade�em�diálogo�
sensível�com�questões�que�abordam�a�existência,�inerentes�a�vivência�de�uma�travesti�artista�da�dança,�em�re�
ODomR�VHQVtYHO�FRP�DV�SODQWDV�H�R�PHLR�DPELHQWH��&XMR�UHIHUHQFLDO�WHyULFR�SUiWLFR�DERUGD�SHVTXLVDV�UHIHUHQWHV�

à�criação�em�performance�no�contexto�das�metodologias�de�pesquisa�Somático-Performativa�e�Cartográ¿ca.�
3RU�PHLR�GHVWDV�PHWRGRORJLDV��H�WHQGR�FRPR�IRFR�GH�LQYHVWLJDomR�D�UHODomR�FRUSR�DUWH�QDWXUH]D��D�SHVTXLVD�

p�RULHQWDGD�IXQGDPHQWDOPHQWH�SHOD�H[SHULrQFLD��RQGH�VXMHLWR�H�REMHWR�GD�SHVTXLVD�VH�PHVFODP�H�PXLWDV�GDV�

YH]HV� VH�FRQIXQGHP��$VVLP��DFUHGLWD�VH�TXH�p�D�SDUWLU�GH�XP�SRQWR�GH�YLVWD�H[SHULHQFLDO��SRU�PHLR�GH�XP�

DODUJDPHQWR�GRV�VHQWLGRV��TXH�R�DUWLVWD�SHVTXLVDGRU�YLYH��H[SORUD�SURFHVVRV�FULDWLYRV�H��D�SDUWLU�GLVVR��SURGX]�

pesquisa�acadêmica.�Dentro�dessa�perspectiva,�e�diante�das�interdições�sofridas�por�um�corpo�trans/travesti�
que�tenta�sobreviver�e�constituir�sua�existência�através�da�arte,�cria-se,�a�partir�de�investigações�artístico-cien�
tí¿cas,�uma�relação�de�força�e�autocuidado�entre�ser�humano�e�seres�planta,�engendrando�uma�experiência�co�
QHFWLYD��TXH�ID]�SDUWH�GH�XPD�UHGH�YLYD�GH�LQWHOLJrQFLD�GLVWULEXtGD��FRQVWLWXLQGR�XPD�FRUSRUHLGDGH�UL]RPiWLFD��

4XHVWLRQD�VH�DVVLP��D�FRQFHSomR�DQWURSRFrQWULFD�TXH�SULYLOHJLD�R�KXPDQR�HP�GHWULPHQWR�GRV�RXWURV�VHUHV�TXH�

KDELWDP�R�SODQHWD�±�WDO�FRPR�DV�SODQWDV�±��EHP�FRPR�D�VXSHULRULGDGH�GR�SHQVDPHQWR�UDFLRQDO�VREUH�R�FRUSR��

'HVVD�IRUPD��HPHUJH�XPD�H[SHULrQFLD�UHVLOLHQWH�GH�LQYHQomR�GH�VL�H�GR�PXQGR�SHUDQWH�D�YLROrQFLD�WUDQVIyELFD�

H�HFROyJLFD��SUySULDV�D�XPD�OyJLFD�FRORQLDOLVWD�H�QHROLEHUDO��'HVHQYROYHX�VH��SRUWDQWR��XPD�SUiWLFD�VRPiWL�

co-performativa�que�agencia�uma� redistribuição�da�violência�contra�corpos�dissidentes,�através�de�ações�e�
YLYrQFLDV�SHUIRUPDWLYDV�TXH�VXUJLUDP�D�SDUWLU�GD�UHODomR�GR�FRUSR�FRP�DV�SODQWDV�H�FRP�R�PHLR�DPELHQWH�QD�

WXUDO�H�XUEDQR��3URGX]LQGR�HQWmR��XPD�SUiWLFD�pWLFR�HVWpWLFR�SROtWLFD�HFRUHVLOLHQWH��QD�WHQWDWLYD�GH�FULDU�PHLRV�H�

FDPLQKRV�SDUD�VXEYHUWHU�RV�LGHDLV�GH�XP�~QLFR�SURMHWR�GH�PXQGR��SDWULDUFDO��EUDQFR��FLVVXSUHPDFLVWD��VH[LVWD��

KHWHURQRUPDWLYR��UDFLVWD�H�FRORQLDOLVWD��

3DODYUDV�FKDYH��6RPiWLFR�SHUIRUPDWLYR��6RUSRUHLGDGH��(FRUHVLOLHQWH��7UDYHVWL�
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0DULD�%HDWUL]�)HUUHLUD�9DVFRQFHORV��

'DQoD�GR�9HQWUH�5L]RPiWLFD��2ULHQWDOLVPR�H�$QWURSRIDJLD�p�XPD�DomR�GD�SHVTXLVD�GH�'RXWRUDGR�³'DQoD�GR�

9HQWUH�5L]RPiWLFD��2ULHQWDOLVPR��7UDQVQDFLRQDOLGDGH�H�)HPLQLVPR´�HP�DQGDPHQWR�SHOR�3URJUDPD�GH�3yV�

*UDGXDomR�HP�'DQoD�GD�8QLYHUVLGDGH�)HGHUDO�GD�%DKLD��FRP�DXWRULD�GD�0��6F��0DULD�%HDWUL]�)HUUHLUD�9DV�

concelos�e�orientação�da�Profª�Drª�Carmen�Paternostro�Scha൵ner.�O�presente�trabalho�propõe�a�reÀexão�de�
aspectos�que�atravessam�a�Dança�do�Ventre�de�maneira�rizomática,�conceito�¿losó¿co�trazido�por�Gilles�De�
OHX]H�H�)pOL[�*XDWWDUL�QR�OLYUR�0LO�3ODW{V��7DO�TXDO�D�HVWUXWXUD�YHJHWDWLYD�IRUPD�D�LPDJHP�GH�XP�HPDUDQKDGR�

GH�OLQKDV�FRQHFWDGDV��HVVD�GDQoD�YHP�VH�GHVHQYROYHQGR�FRPR�XP�PRGR�GH�UHSUHVHQWDomR�FXMD�FRPSRVLomR��

princípios�e�abrangência�se�propaga�ad�in¿nitum,�cada�uma�comportando�o�seu�próprio�devir.�Diante�de�toda�
a�sua�complexidade�multifacetada,�não�é�possível�precisar�um�ponto�genealógico�especí¿co,�visto�que�sua�tra�
GLomR�VH�WUDQVQDFLRQDOL]RX�DWUDYpV�GH�SRYRV�GDV�PDLV�GLYHUVDV�RULJHQV��'D�PHVPD�IRUPD��WDPEpP�QmR�p�SRV�

VtYHO�UHGX]LU�HVVD�SUiWLFD�D�FRQFHLWRV�HVVHQFLDOLVWDV�GRV�TXDLV�R�2ULHQWDOLVPR�p�R�SRUWD�YR]�PDLV�HPEOHPiWLFR��

,QDXJXUDGR�SHOR�FUtWLFR�OLWHUiULR�SDOHVWLQR�(GZDUG�6DLG�HP�VXD�REUD�2ULHQWDOLVPR��2�2ULHQWH�FRPR�LQYHQomR�

GR�2FLGHQWH��R�WHUPR�VH�UHIHUH�D�XPD�IRUPD�GH�SHQVDU�RFLGHQWDO�FXMR�FDPSR�GH�HVWXGR�WRPD�FRPR�EDVH�XPD�

unidade�geográ¿ca,�linguística,�cultural�e�étnica�chamada�de�Oriente.�Ao�propor�a�contextualização�histórica�
GD�'DQoD�GR�9HQWUH�VRE�D�yWLFD�GR�2ULHQWDOLVPR��R� WUDEDOKR�SROLWL]DUi�D�GLVFXVVmR�GH�FRPR�HVVH�SDUDGLJPD�

IXQFLRQRX�FRPR�XPD�IHUUDPHQWD�FRQFHLWXDO�SDUD�LPDJLQDU�R�RXWUR�GH�IRUPD�H[yWLFD�H�VH[XDOL]DGD��FRQFHSomR�

TXH�DWLQJLX�H�PROGRX�DV�SUySULDV�HQWUDQKDV�GD�'DQoD�GR�9HQWUH�WDO�TXDO�D�FRQKHFHPRV��RX�LPDJLQDPRV�FRQKH�

cer)�hodiernamente.�Paradoxalmente,�as�objeti¿cações�orientalistas�continuam�sendo�um�aspecto�que�desperta�
JUDQGH�DSHOR�DRV�SUDWLFDQWHV�GD�PRGDOLGDGH��1HVVH�VHQWLGR��R�WUDEDOKR�SUREOHPDWL]DUi�D�IRUPD�UL]RPiWLFD�SHOD�

qual�a�Dança�do�Ventre�se�apropriou�do�seu�viés�orientalista�recon¿gurando-se�numa�prática�feminista�e�an�
WURSRIiJLFD�TXH�FRQWLQXD�D�VH�DPSOLDU�HP�P~OWLSORV�GHYLUHV��D�UHVSHLWR�GR�(VWLOR�7ULEDO�$PHULFDQR�GH�'DQoD�

GR�9HQWUH�H�R�7ULEDO�)XVLRQ��1mR�REVWDQWH�DV�SURSRVWDV�GHVVHV�GHVGREUDPHQWRV�FRQWHPSRUkQHRV�Mi�DQXQFLHP�

mudanças�signi¿cativas�no�sentido�de�combater�a�objeti¿cação�e�apagamento�dos�corpos�fora�das�normativas�
GRPLQDQWHV��SUREOHPDWL]DUHPRV�FRPR�D�FHQD�QDFLRQDO� WHP�EXVFDGR�DOWHUQDWLYDV�QR�VHQWLGR�GH�SURSRU�XPD�

PDLRU�GHVFRORQL]DomR�GH�VXD�SUiWLFD��$VVLP�FRPR�2VZDOG�GH�$QGUDGH�VXVFLWD�HP�VHX�0DQLIHVWR�D�QHFHVVLGDGH�

GH�XPD�YDFLQD�DQWURSRIiJLFD�FRPR�HVWUDWpJLD�SDUD�XPD�SURGXomR�DUWtVWLFD�DXWHQWLFDPHQWH�QDFLRQDO��VLQDOL�

zaremos�caminhos�possíveis�para�construção�de�uma�Dança�do�Ventre�que�reÀita�de�forma�rizomática�nossa�
SUySULD�LGHQWLGDGH��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD�GR�9HQWUH��5L]RPD��2ULHQWDOLVPR��$QWURSRIDJLD��
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1DWDVKD�.DUHQLQD�GH�6RXVD�5HJR��

2�REMHWLYR�GHVWH�WUDEDOKR�p�DSUHVHQWDU��GH�IRUPD�H[SORUDWyULD��D�GDQoD�FRPR�WHFQRORJLD�DQFHVWUDO�GH�YLGD�HP�

WHPSRV�GH�SDQGHPLD��D�SDUWLU�GD�SRHWD�H�HVFULWRUD�$OLFH�:DONHU���������IHPLQLVWD�DUJHQWLQD�GHFRORQLDO�5LWD�6H�

JDWR��������H�H[SHULrQFLDV�PLQKDV��PXOKHU�FLV��LQWHOHFWXDO�QHJUD��SURIHVVRUD�H�SHVTXLVDGRUD�GH�'LUHLWR�QR�HQ�

VLQR�VXSHULRU��TXH��GHVGH�PDUoR�GH�������HVWi�HP�WUDEDOKR�UHPRWR�H�LVRODPHQWR�VRFLDO�HP�YLUWXGH�GD�SDQGHPLD�

do�COVID-19.�A�importância�do�trabalho�reside�na�produção�de�reÀexões�sobre�a�permanência�de�tecnologias�
DQFHVWUDLV�TXH�IDYRUHFHP�D�PDQXWHQomR�GD�YLGD�HP�WHPSRV�GLItFHLV��3RU�PHLR�GD�PHWRGRORJLD��GH�FDUiWHU�H[�

perimental,�costuro�leituras�e�interpretações�com�o�movimento�de�si�e�do�corpo�e�as�barreiras�pandêmicas,�para�
trazer�nitidez�as�limitações�e�brechas.�A�dança�tem�sentido�subjetivo�que�extravasa�por�terrenos�de�vida�e�de�
LQYHVWLJDomR��p�SRQWR�GH�SDUWLGD�GRV�HQWHQGLPHQWRV�GH�VL�QR�PXQGR�H�GRV�DWUDYHVVDPHQWRV�'HVGH�FULDQoD�WHQKR�

VLGR�HVWXGDQWH��³D�PHOKRU�GD�WXUPD´��HP�EXVFD�GH�H[FHOrQFLD���TXH�WHQWRX�DSUHQGHU�D�GDQoDU�EDOp�FOiVVLFR��QmR�

FRQVHJXLX�H�SRU�DFKDU�TXH�³HUD�ERD�QRV�HVWXGRV�H�QmR�HP�DWLYLGDGHV�H�H[HUFtFLR�ItVLFRV´�QmR�SDUWLFLSDYD�GDV�

danças�escolares.�Este�processo�educativo�reÀete�o�binarismo�moderno�e�colonial�(SEGATO,�2011)�que�separa�
FRUSR�H�LQWHOHFWR��KRPHP�H�PXOKHU��EUDQFR��XQLYHUVDO��H�QHJURV�H�LQGtJHQDV��FRP�UDoD���(QTXDQWR�SHVVRD�FLV�

GH�JrQHUR�IHPLQLQR� IXL�PH�FRQVWUXLQGR�FRPR�HQTXDQWR�LQWHOHFWXDO�QHJUD��TXH�QD� MXYHQWXGH�LQFRUSRURX�HP�

VHXV�ID]HUHV�R�GDQoDU�HP�IHVWDV�SRSXODUHV�GH�UXD�H�ERDWHV�/*%7V��0RYLPHQWR��VXRU��ULWPR��DOHJULD��LQWHUDomR�

consigo,�com�conhecidos�e�desconhecidos�em�solidariedade�-�só�se�dança�com�quem�se�con¿a�-�são�algumas�
das�expressões�vividas�e�repetidas�por�negres�(enquanto�africanes�em�diáspora�e�afrodescendentes)�e�povos�
RULJLQiULRV�QR�%UDVLO� H�QR�PXQGR�SDUD��HVSHFLDOPHQWH�QR�FRQWH[WR�SyV�FRORQLDO�� UHVLVWLU� DR�JHQRFtGLR�H�DR�

HSLVWHPLFtGLR�SURYRFDGR�SHOD�FRORQL]DomR��SUHVHUYDU�H�PDQWHU�RV�PRGRV��ID]HUHV��VDEHUHV�DQFHVWUDLV�YLYRV��SL�

VRWHDU�³WULVWH]D��SHUGD��GRU�H�VRIULPHQWR´��:$/.(5��������S������'XUDQWH�D�SDQGHPLD�H�D�TXDUHQWHQD���UHWRUQR�

ancestral�por�meio�da�prática�de�sankofa�-�¿loso¿a�africana�de�“volte�e�pegue”,�recordei�que�“¿nalmente,�nada�
D�ID]HU�VHQmR�GDQoDU´��:$/.(5��������S������'DQoR�SRUTXH�HVWRX�YLYD��SDUD�UHPHPRUDU�D�YLGD�GH�TXHP�IDOH�

FHX�QR�~OWLPR�DQR��FHOHEUDU�FDGD�³SHTXHQD�DOHJULD�GD�YLGD�DGXOWD��(0,&,'$��������H�SHUPDQHFHU�YLYD��FRPR�

¿zeram�e�fazem�as�lgbt�de�Stonewall,�encantados�e�encarnados�nos�terreiros�e�as�mulheres�enquanto�varrem�a�
FDVD�H�SUHSDUDP�PDLV�XPD�UHIHLomR���³7HPSRV�GLItFHLV�H[LJHP�GDQoDV�IXULRVDV��&DGD�XP�GH�QyV�p�SURYD�GLVVR�´�

GL]�$OLFH�:DONHU�HP�XPD�OLomR�D�VHU�IHLWD�HP�PRYLPHQWR��

3DODYUDV�FKDYH:�Dança.�Tecnologia�ancestral.�Autobiogra¿a.�Mulher�negra.�Alice�Walker.
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5RGULJR�$QGUDGH�

6WHIDQLH�0�OOHU�

2�FRUSR�SUHWR�Mi�QDVFH�XP�DWR�SROtWLFR��FXOWXUDO�H�DQFHVWUDO��HP�HVWDGR�GH�DWLYLVPR�pWQLFR�FRUSRUDO��SRVVLELOL�

GDGHV�GH�V�FRORQLDLV��3UHWHQGH�VH�WUD]HU�j�JLUD��D�URGD�H�D�JLQJD�GR�FRUSR�D�VLPLODULGDGH�VHPLyWLFD�GDV�GDQoDV�

ULWXDLV�GR�FDQGRPEOp��H�DV�FDUDFWHUtVWLFDV�HVWpWLFDV�GDV�EDWDOKDV�GH�KLS�KRS��FRPR�SURYRFDomR�GH�XP�FRUSR�

GDQoDQWH�TXH��U�H[LVWH��1mR�WUDWD�VH�GH�GLVSRU�KLVWRULFDPHQWH�RV�DWUDYHVVDPHQWRV�DRV�TXDLV�HVWmR�HPEXWLGRV�DV�

sistematizações�técnicas,�mas,�de�possibilitar�visões�ampli¿cadas�sobre�e�do�corpo�preto�como�cerne�de�cons�
trução�de�culturas�que�se�hibridi¿caram�e�transformaram�linguagens�através�de�suas�resistências.�Compreender�
os�lugares�das�ações�sociológicas�que�dissertam�histórias�próprias�de�como�estes�corpos�se�mantiveram�sobre�
D�LPSRVLomR�H�SUHVVmR�FRORQLDO��GLDQWH�GDV�SROLWLFDV�FXOWXUDLV�GH�HPEUDTXHFLPHQWR��KRPRJHQHL]DomR�H�KLJLH�

nização�do�saber,�fazer�e�ser,�já�que�corpos�pretos�foram�forjados�a�grilhões�por�tais�culturas�colonizadoras�e�
genocidas.�As�aproximações�que�tenta-se�promover�não�estão�num�lugar�dicotômico�de�pensamento�e�de�ação�
GRV�FRUSRV��SRU�TXH�DEUH�VH�D�WUDQVFHQGrQFLD�GR�FRUSR�TXH�VH�PRYH�D�SDUWLU�GH�LGHQWLGDGHV�FXOWXUDLV�VLQJXODUHV��

TXH�EXVFDUDP�PHLRV�GH�LQVXUJLU�DRV�GRJPDV�TXH�LQVXOWDUDP�VHXV�FRUSRV��FDVWUDUDP�VXDV�LGHQWLGDGHV�H�VHJUH�

garam�nações,�abriram�feridas�que�ainda�vertem�dor�e�preconceito�na�sociedade�contemporânea,�uma�estrutura�
GH�DSDJDPHQWR�H�LQYLVLELOLGDGH�pWQLFD��3HQVDU�QR�FRUSR�SUHWR�p�SURYRFDU�XPD�LQVXUJrQFLD�GH�DWRV�H�HPHUJrQFLD�

de�resgate�histórico,�uma�decolonização�para�uma�ressigni¿cação�da�resterritorialidade.�É�buscar�pontes�para�
VH�WHU�µYR]¶��p�FRQWDU�KLVWyULDV�GH�FLFDWUL]HV�TXH�QXQFD�IHFKDUDP��p�FDQWDU�H�GDQoDU�VREUH�H�VRE�R�TXH�QRV�UHJH��

a�natureza,�o�rito,�o�movimento,�a�fé,�e�as�resistências�promotoras�de�transformações�identitárias�na�construção�
das�culturalidades.�É�necessário�pautar�o�prisma�de�como�o�corpo�preto�se�politiza�a�partir�de�sistematizações�
DWUDYpV�GRV�WHPSRV��RQGH�D�UHVLVWrQFLD�p�R�FHUQH�FULDGRU�H�GH�UHQGLomR�SDUD�RV�PRYLPHQWRV�GDV�FRPXQLGDGHV�

SUHWDV�HQGrPLFDV�HP�VXD�JrQHVH�KLVWyULFD��FRPR�IRUPD�GH�YHUWHU�DV�LQVXUJrQFLDV�GHVVH�FRUSR�TXDQWR�SROtWLFD�

de�sobrevivência.�Miranda�(2020,�p.�27)�traz�o�corpo-território�e�as�signi¿cações�e�ressigni¿cações�pela�ex�
SHULrQFLD��³>���@�SHUPLWLU�DR�FRUSR�WHUULWyULR�YLYHU�H[LVWLU�D�SDUWLU�GH�VXD�SUySULD�H[SHULrQFLD�H�QmR�VH�UHGX]LU�

D�YLYHU�SHOD�OLQJXDJHP�H�H[SHULPHQWR�GR�RXWUR�´�$V�VXEMHWLYLGDGHV�GR�FRUSR�SUHWR�HQJHQGUDP�VH�GH�PXLWDV�

maneiras�ao�que�se�têm�de�entendimento�quanto�cultura�e�suas�reverberações.�São�códigos�que�conectam,�um�
SURFHVVR�GH�WUDQVFXOWXUDomR��e�R�FLUFXOR��D�HQHUJLD��RV�JULWRV�H�R�FRORULVPR�TXH�R�FDQGRPEOp�H�R�KLS�KRS�VH�

DSUR[LPDP��LQGR�DOpP�GD�EDVH�DIULFDQD�H�HPHUJLQGR�R�FRUSR�SUHWR�H�WRGD�VXD�KHUDQoD�FDUUHJDGD�GH�SRWrQFLDV��

'LDQWH�GRV�DSRQWDPHQWRV�UHIRUoDPRV�D�UHVLVWrQFLD�FRPR�FHUQH�SDUD�FULDomR�H�UHQGLomR�SDUD�RV�PRYLPHQWRV�

das�comunidades�historicamente�constituídas,�e�todas�as�suas�reverberações.�Entendendo�a�transitoriedade�do�
FRUSR�SUHWR��H�WRGDV�DV�EDVHV�H�WHUULWyULRV�TXH�R�PHVPR�DEDUFD��EHP�FRPR�D�VREUHYLYrQFLD�GDV�LGHQWLGDGHV�

GHVVHV�SRYRV�TXH�HQFRQWUDUDP�DWUDYpV�GRV�ULWXDLV�H�VHXV�DWUDYHVVDPHQWRV�XPD�IRUPD�GH�H[LVWLU���UH�H[LVWLU�H�

VXEVLVWLU�QDV�PDUJHQV�GR�WHPSR��

3DODYUDV�FKDYH��&RUSR�SUHWR��+LS�+RS��&DQGRPEOp��(QFUX]LOKDGD�

���(�PDLO��MHVFUX]#IXUE�EU���MHVVHFUX]#XISU�EU
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� 2�JUXSR�WHPiWLFR�³GDQoD�H�FULDomR´�IRL�SHQVDGR�SDUD�DJUXSDU�SHVTXLVDV�HVWXGRV�TXH�LQYHVWLJXHP�D�GD�

'DQoD�D�SDUWLU�GH�GLIHUHQWHV�MHLWRV�GH�ID]HU��SURPRYHQGR�HVWXGRV�FUtWLFRV�VREUH�RV�SURFHVVRV�GH�FULDomR��VXDV�

implicações�artísticas�na�composição�coreográ¿ca�e�acolhendo�atravessamentos�que�problematizem�a�criação�
HP�'DQoD�HP�UHODomR�D�DVSHFWRV�SROtWLFRV�GR�FRUSR��2�JUXSR�WHPiWLFR�IRL�FRPSRVWR�SRU�SHVVRDV�GRXWRUDV��

PHVWUDV��HVSHFLDOLVWDV�H�JUDGXDQGDV��TXH�DSUHVHQWDUDP�VHXV�HVWXGRV�HP�FRPSDUWLOKDPHQWR�S~EOLFR�H�GH�PRGR�

UHPRWR��2V� WUDEDOKRV� FRPSDUWLOKDGRV� FRQWULEXHP� SDUD� QXWULU� R� FDPSR� GD� SHVTXLVD� DFDGrPLFR�DUWtVWLFD�HP�

'DQoD��Mi�TXH�SUREOHPDWL]DP�DV�VLQJXODULGDGHV�GRV�ID]HUHV�HP�GLYHUVRV�FRQWH[WRV�GR�%UDVLO�WHQGR�D�FULDomR�

DUWtVWLFD�FRPR�PRWH�GH�GHOLQHDPHQWR�GDV�WHPiWLFDV�SURSRVWDV���

�

� Comissão�cientí¿ca�e�mediação�do�grupo�temático:�Dra.�Adriana�Bittencourt�Machado�e�Me.�Ireno�
Gomes�da�Silva�Júnior�
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$QGUpLD�2OLYHLUD�$UD~MR�GD�6LOYD�

�O�presente�projeto�se�arvora�acerca�das�proposições�que�cruzam�Dança�ao�conceito�de�contra-colonialidade.�
Na�articulação�de�um�processo�de�criação�inspirado�pelas�conÀuências�das�culturas�negras�de�origem�bantu�
-kongo�e�Indígenas�no�Brasil.�A�Kalunga�aparece�como�motriz�conceitual�e�¿losó¿ca,�realçando�a�ideia�de�
PRYLPHQWR�H�FRQWLQXLGDGH�GH�WDLV�FXOWXUDV�QD�FRQWHPSRUDQHLGDGH��9LVOXPEUD�R�SURWDJRQLVPR�GRV�FRUSRV�TXH�

estavam�no�apagamento�histórico�nas�dimensões�social,�política�e�cultural.�Bem�como�fomenta�o�pertenci�
mento,�a�a¿rmação�existencial,�a�valorização�e�preservação�de�saberes�e�práticas�ancestrais.�Pretende�envolver�
imersões�de�campo�em�territórios�de�resistência�como:�quilombos,� aldeias�e�espaços�das�manifestações�de�
expressões�culturais�na�América�Latina�e�Caribe.�Na�condição�de�artista�ladina,�intelectual�preta�baixa�renda�e�
quilombola,�tendo�a�compreensão�da�arte�como�ferramenta�de�luta,�a�realização�da�pesquisa�se�justi¿ca�como�
SRVVLELOLGDGH�GH�FRQVWUXLU�HVSHOKDPHQWRV�SRVLWLYRV�QR�TXH�GL]�UHVSHLWR�DV�FXOWXUDV�DIURSLQGRUkPLFDV��HODER�

UDQGR�FRQWUD�QDUUDWLYDV��GH�HQIUHQWDPHQWR�DRV�GLVFXUVRV�GD�KHJHPRQLD�GRPLQDQWH��6XEYHUWHQGR�DV�OyJLFDV�GH�

GRPLQDomR�TXH�UHOHJDYDP�D�LQWHOHFWXDOLGDGH�DIUR�EUDVLOHLUD�j�VXEDOWHUQLGDGH��VXEVHUYLrQFLD��$SUHVHQWD�XPD�

WHVVLWXUD�PHWRGROyJLFD��H[SHULPHQWDQGR�R�WUDQVERUGDPHQWR�GD�HVFUHYLYrQFLD�SDUD�D�FRUHRYLYrQFLD��(QYROYH�D�

confecção�do�caderno�de�artista�para�registro�do�processo�e�se�enrama�nas�sugestões�da�proposta�metodológica�
R�³-RJR�GD�&RQVWUXomR�3RpWLFD´��$�SHVTXLVD�HVWi�HP�SURFHVVR�H�Mi�IRUDP�FULDGDV�GXDV�REUDV�HP�YLGHRGDQoD�

1HQJXD�.DOXQJD�H�0ERLD��1D�FRQIDEXODomR�GH�GHVGREUDPHQWRV�FROHWLYRV�FRP�RV�SURFHGLPHQWRV�H[SHULPHQ�

WDGRV�H�WUDQVIRUPDGRV�GXUDQWH�RV�HVWXGRV��$�LQYHVWLJDomR�FRQVWUXLX�FDPLQKRV�SDUD�D�LGHDOL]DomR�GH�XP�HVSDoR�

de�aquilombamento,�de�escuta,�transbordamento�de�ideias�e�formação�em�Dança,�com�o¿cinas,�laboratórios,�
rodas�de�conversa�e�apresentações.�A�Residência�Artística�Dançar.Serpentear�na�Kalunga,�contemplada�com�
R�3UrPLR�-RUJH�3RUWXJDO�YLD�/HL�$OGLU�%ODQF�%DKLD���GHVDJXRX�QR�HVSHWiFXOR�HP�DPELHQWH�YLUWXDO�³*RWDV�GH�

.DOXQJD�QR�&RYLO�(QFDQWDGR�GH�.LPEDQGD´��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��.DOXQJD��(QFDQWDPHQWR��$IURSLQGRUkPLFDV��
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$GULDQD�0RQWHLUR�GD�6LOYD�

A�proposta�vem�abarcada�nas�discussões�teóricas�sobre�experiência,�caminhada�e�re-ligação,�aportada�por�Paul�
5LFRXHU��)UHGHULF�*UyV�H�0DIHVVROL�UHVSHFWLYDPHQWH��DV�TXDLV�UHPHWHP�TXH��H[SHULrQFLD�p�WUDoDU�XP�GLiORJR�

FRP�D�FDPLQKDGD��DSURYHLWDQGR�R�VLOrQFLR��R�DURPD�SHFXOLDU�H�XPD�SDLVDJHP�TXH�QmR�WH�DEDQGRQD��SDUD�WUDoDU�

FDPLQKRV�GDQoDQWHV��SHUPLWLQGR�DODUJDU�D�VXD�]RQD�H�SHUPLWLU�VH�FRQKHFHU�RXWUDV�WULOKDV��WULOKDV�SRVVtYHLV�GH�

'DQoD��(��D�UH�OLJDomR�FRPR�IRUPD�GH�UH�OLJDU�R�FRQWHPSRUkQHR�D�XP�SDVVDGR�UHPRWR��SRVVLELOLWDQGR�XP�ROKDU�

PDLV�DPSOLDGR��XPD�SHUFHSomR�PDLV�DJXoDGD��H�XPD�VHQVDomR�FRUSyUHD��TXH�DWLYD�D�SUHVHQoD�GR�FRUSR�GXUDQWH�

WRGR�R�SHUFXUVR�SRpWLFR��2�REMHWLYR�JHUDO�GHVVD�SURSRVWD�p�SRGHU�YLYHQFLDU�SHUFXUVRV�SRpWLFRV�QD�FDSLWDO�7H�

resina�(podendo�ocorrer�em�outros�Estados)�a�¿m�de�possibilitar�encontros�com�a�sua�zona,�proporcionando�
uma�experiência�in�situ,�capaz�de�desvelar�novas�formas�de�vivenciar�sua�cidade,�a�¿m�de�promover�poten�
FLDOLGDGHV�H[LVWHQWHV�HP�FDGD�]RQD��FULDQGR�DVVLP�XPD�PHPyULD�LQGLYLGXDO�H�FROHWLYD�H[LVWHQWH�QD�VXD�]RQD�

SRU�PHLR�GD�'DQoD��e�QHVVH�FRQWH[WR�TXH�R�SUREOHPD�GHVWD�LQYHVWLJDomR�WRPD�³FRUSR´��4XDO�D�UHOHYkQFLD�GH�

VH�FULDU�XP�SHUFXUVR�SRpWLFR�QDV�=RQDV�GH�7HUHVLQD�SRU�PHLR�GH�XPD�H[SHULrQFLD�DUWtVWLFD�WXUtVWLFD�HP�'DQoD�

H[LVWLQGR�Dt�XP�RXWUR�OXJDU�SRVVtYHO�GH�H[SHUHQFLDU"�$VVLP��UHODFLRQDQGR�R�SUREOHPD�GH�SHVTXLVD�H�RV�REMHWL�

YRV�GHOLQHDGRV��R�PpWRGR�HVFROKLGR�SDUD�FRUHRJUDIDU�R�SHUFXUVR�SRpWLFR�p�D�)HQRPHQRORJLD��SRU�SURSRUFLRQDU�

uma�experiência�tal�como�ela�é�na�realidade;�por�estar�livre�de�pré-concepções;�trabalhar�com�a�percepção�do�
VXMHLWR�DWUDYHVVDGR�SRU�XPD�UHDOLGDGH�P~OWLSOD��GLYHUJHQWH�H�KROtVWLFD��&RPR�UHVXOWDGRV��VHUi�FRPSUHHQGLGR�

como�um�processo�contínuo�e�dinâmico�de�veri¿cação�qualitativa,�acerca�do�desempenho�dos�artistas,�visando�
j�FRUUHomR�GRV�GHVYLRV�GH�PHWDV�WUDoDGDV�QRV�REMHWLYRV�HOHQFDGRV��3DUD�WDQWR��FRQVLGHUDU�VH�i�D�SDUWLFLSDomR�

G[V�DUWLVW[V�HP�DWLYLGDGHV�LQGLYLGXDLV�H�VRFLDOL]DGDV��VHMD�SRU�PHLR�GH�UHODWRV�GH�H[SHULrQFLD��GLiULR�GH�ERU�

do,�grupos�de�verbalização�ou�performance.�Pre¿ro�chamar�de�considerações�não�tão�¿nais,�uma�coreogra¿a�
GR�SHQVDPHQWR��DR�LQYpV�GH�FRQFOXVmR��QHVVH�VHQWLGR��WUDJR�R�VHJXLQWH�TXHVWLRQDPHQWR�DSRUWDGR�SHOD�DUWLVWD�

SOiVWLFD�.DULQD�'LDV�8Q%�SDUD�FRQWLQXDU�SHQVDQGR��FULDQGR�H�LQYHVWLJDQGR��&RPR�HQWmR�LQWHUURPSHU��PHVPR�

TXH�PRPHQWDQHDPHQWH�QRVVD�SHUFHSomR�YLVXDO� URWLQHLUD�SDUD�TXH�VH� LQVWDOH�XPD�SHUFHSomR� LQXVLWDGD��XPD�

H[SHULrQFLD�VHQVtYHO�GR�QRVVR�HVSDoR�GH�WRGRV�RV�GLDV"�(P�RXWUDV�SDODYUDV��FRPR�DWUDYpV�GD�SUiWLFD�DUWtVWLFD��

R�HVSDoR�URWLQHLUR�GD�FLGDGH�YDL�VH�UHYHODQGR�FRPR�XPD�SDLVDJHP�VLQJXODU��FRPR�XP�HVSDoR�HP�SDLVDJHP"�

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��7XULVPR��=RQD��([SHULrQFLD��&DPLQKDGD��

�

�

�

�

�

�

�

���(�PDLO��GULNNDPRQWHLUR#KRWPDLO�FRP



�

��

'(6758,d­2�6+2:���
&2175$�&21'87$6�Ë17,0$6��&2532*5$),$6�(�0(0Ï5,$6�

$QQD�5DTXHO�GH�6RX]D�9LHLUD��

)UDQFLVFR�&DUGRVR�GRV�6DQWRV�1HWR��

+pOLR�5DPRQ�$OYDUHQJD�)HUUHLUD��

Em�março�de�2020,�a�con¿rmação�da�pandemia�do�Coronavírus�(COVID-19)�assombrou�o�mundo�e�impôs�uma�
QRYD�GLQkPLFD�GH�YLGD��RULHQWDGD�SHOR�LVRODPHQWR�VRFLDO�H�PHGLGDV�GH�SURWHomR�FRQWUD�R�FRQWiJLR�GD�GRHQoD��$�

FRQFHSomR�GD�ZHE�SHUIRUPDQFH�HP�GDQoD�³'H�WUXLomR��KRZ´�IRL�SURSRVWD�SHOD�FRPSDQKLD�$UWH�SHUIRUPDQFH�

'HVWUXLomR��IRUPDGD�SRU�MRYHQV�DUWLVWDV�TXH�YLYHP�H�RFXSDP�R�WHUULWyULR�HQWUH�ULRV�µ3LUDQKmR¶��UHSUHVHQWDGRV�

por�Teresina�-�PI/Timon�-�MA.�O�Show�é�a�invocação�das�corporalidades�de�persona�das�camgirls,�¿guras�
femininas�que�vivenciam�na�web�a�exposição�de�seus�corpos�a�¿m�de�prover�renda�e�trabalho.�Sob�os�feixes�
de�¿ltros�visuais,�ruídos�sonoros�nas�telas�dos�computadores�e�celulares�dos�corpos-espectadores,�são�confron�
WDGRV�SHOR�GHVHMR�GH�GHVWUXLomR�GD�HVWUXWXUD�GH�GRPLQDomR�H�FRQWUROH��GD�OLEHUGDGH�SURJUDPDGD�QRV�PRGRV�

FDSLWDOLVWD�FRORQLDO��2�SURFHVVR�DOLPHQWD�VH�GH�VDEHUHV�GR�PRYLPHQWR�1R�$UW��QDV�REUDV�GH�%RULV�/XULH��6WDQ�

ley�Fisher�e�Sam�Goodman,�no�pensamento�contracolonial�de�Nego�Bispo�(PI),�e�das�proposições�de�práticas�
somáticas�em��dança�de�Erin�Manning.�Os�encontros/ensaios/conversas�realizados�pelo�grupo�foram�conexões�
GH�µDUWLVWHV¶�HQYROYLGHV�SHOR�SHQVDPHQWR�FROHWLYR�H�FRODERUDWLYR�GD�µSURVSHULW\¶�TXH�SHUSDVVD�GD�FRQVFLrQFLD�

individualista�a�um�horizonte�transversal�coletivo.�A�presença�do�corpo�povoa�dimensões�simultâneas,�astrais�e�
físicas�numa�caçada�de�forças�que�sejam�capazes�de�trafegar,�conectar-se�entre�si�e�convidar�a�outras�vibrações.�
$�SHUVRQD�GDV�FDPJLUOV�p�DWLYDGD�QR�GHVORFDPHQWR�GD�SHUPDQrQFLD�HQTXDQWR�µDUWLVWHV¶��HQTXDQWR�FULDGRUHV��

PRGXODU�DV�OHLV�GD�DWUDomR��IDQWDVLD�H�GHVHMRV�ODVFLYRV��'HVWUXLQGR�R�FRQIRUWR�GR�HVSHFWDGRU��TXH�WHP�ROKDU�

viciado�na�óptica�de�desejo�erótico�heteronormativo,�gerando�acessos�de�con¿ança�e�mutualidade�outres.�O�es�
SHWiFXOR�IRL�DSUHVHQWDGR�QR����)HVWLYDO�5HEXOLoR���3RVVtYHLV�GDQoDV�QD�WHOD��&(��H�����&RQH[mR�'DQoD��7HUUL�

tório�de�Resistência/Corpo�como�Território�(MA).�A�constituição�do�movimento�revisita�a�intenção�e�¿rma�no�
gesto,�na�exaustão,�na�criação�e�transmissão�das�cargas�que�lidam�com�o�conÀito�com�a�realidade,�um�mundo�
desdobrado�em�¿cções�virtuais�e�onlines.�Produzir�conteúdos�e�instalar�memórias,�negociar�as�cargas�dentro�
GD�DomR�GR�PRYLPHQWR�FRPELQDGD�DR�VXSRUWH��³'H�WUXLomR�KRZ´�GHVEUDYD�R�XQLYHUVR�LQWHUQHW��FRQVWUXLQGR�

HVSDoR�DWHPSRUDO�SDUD�WUDEDOKR�DUWtVWLFR�SROtWLFR�HP�WHPSRV�GH�LVRODPHQWRV��

3DODYUDV�FKDYH��&RUSRUDOLGDGH��:HE�SHUIRUPDQFH��9LGHRSHUIRUPDQFH��
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&DUORV�0DWKHXV�GRV�6DQWRV�9HUDV��

(VWH�WUDEDOKR�WUDWD�VH�GH�XP�FUX]DPHQWR�HQWUH�HVWXGRV�SVLFDQDOtWLFRV�H�GH�'DQoD�FRQWHPSRUkQHD��e�XPD�H[SH�

ULrQFLD�DQDOtWLFD�SVtTXLFD��FRUSRUDO��VRPiWLFD��GH�SHVVRDV�H�VXD�KLVWRULFLGDGH�QR�FRQWH[WR�LQIDQWLO��7HP�FRPR�

EDVH�WHyULFD�DXWRUHV�FRPR�6LJPXQG�)UHXG��)UDQoRLV�'RXWR��$QGUp�/HSHFNL�H�3HWHU�3iO�3HOEDUW��2�REMHWLYR�JHUDO�

deste�trabalho�foi�investigar,�por�via�da�Dança,�os�processos�de�“coisi¿cação”�nas�experiências�da�infância�dos�
participantes�e�seus�possíveis�desdobramentos�na�vida�adulta.�Trago�o�termo�“Coisi¿cação”�como�um�processo�
GH�GHVWLWXLomR�GD�FULDQoD�GH�VHX�OXJDU�GH�VXMHLWR��D�VHU�SRVWD�HP�XPD�SRVLomR�GH�REMHWR�FRLVD�RXWUD�TXH�QmR�VHMD�

XP�VXMHLWR�HPDQFLSDGR�QR�PXQGR��'ROWR��������Mi�WUD]LD�HP�VHXV�WH[WRV�TXH�R�FRUSR�LQIDQWLO�p�WLGR�FRPR�DOJR�

decorativo�diante�as�relações�dominantes�religiosas,�como�um�bibelô,�um�ser�que�vive�a�“mercê”�dos�santos�e�
VDQWDV��$�FULDQoD��DWp�FHUWR�WHPSR��QmR�HUD�GRWDGD�GH�XP�OXJDU�GH�VXMHLWR��PDV�QD�VLQWD[H�H[LVWHQFLDO�DR�LQYpV�GH�

ser�o�sujeito,�passa�a�ser�o�“objeto�do�verbo”�para�aqueles�que�dela�fala.�Pensando�sobre�coisi¿cação�entende�
�VH�TXH�WRGD�FULDQoD�SRVVXH�VHX�OXJDU�GH�IDOD��H[LVWH�QR�PXQGR�GH�IRUPD�D�FULDU�VXDV�SURSULDV�QDUUDWLYDV�D�SDUWLU�

GHVVH�OXJDU�GH�QmR�FRLVD�REMHWR��PDV�GR�OXJDU�GH�VXMHLWR�TXH�SHQVD��DVVLP�FRPR�SDUD�D�'DQoD�FRQWHPSRUDQLD�

RQGH��WRGR�FRUSR�'DQoD��GHVGH�TXH�HVWH�VHMD�YLVWR�FRPR�XPD�PDWpULD�YLYD�GRWDGD�GH�SRWrQFLDV�VLJXODUHV�TXH�

UXPDP�DR�'H�YLU��1HVWD�GLUHomR��VXUJLX�D�VHJXLQWH�SURYRFDomR���&RPR�D�'DQoD�&RPWHPSRUDQrD�SRGH�GDU�D�

�YHU�H�S{U�HP�FULVH�FRQWH~GRV�ODWHQWHV��GH�IRUPD�D�LPSORGLU�DV�EDUUHLUDV�TXH��SRVVLYHOPHQWH��LPSHoDP�R�VXMHLWR�

de�ir�em�direção�ao�De-vir?�Foi�utilizada�como�metodologia�a�“Cartogra¿a�do�Movimento”,�uma�vez�que�tal�
PHWRGRORJLD�SRVVLELOLWD�R�PDSHDPHQWR�DUWtVWLFR�GRV�FRQWH~GRV�TXH�DOL�VDHP�GD�HVIHUD�LQWUtQVHFD�H�SDVVDP�D�

VHUHP�FRQWH~GRV�PDQLIHVWRV��D�VHUHP�&RUSR��2�PDSHDPHQWR�DFRQWHFHX�SRU�PHLR�GDV�WpFQLFDV�SVLFDQDOtWLFDV�

SURMHWLYDV��O~GLFDV��DEVWUDWDV��DSOLFDGDV�QRV�SURFHVVRV�GH�FULDomR�HP�'DQoD�&RQWHPSRUkQHD�XWLOL]DGRV��0DV�

como�ressigni¿car,�mapear�algo�que,�até�então,�não�pode�ser,�por�via�da�angústia,�nomeado,�dito?�Diante�de�
SURFHVVRV�GH�FULDomR�HP�'DQoD�FRQWHPSRUDQrD��R�FRUSR�p�SRVWR�FRPR�LQVWUXPHQWR�GH�DFHVVR�DRV�FRQWH~GRV�

ODWHQWHV��WHQGR�D�PRYLPHQWDomR�FRPR�OLQJXDJHP�RQGH�VXMHLWR�SRGH�³GDU�FRUSR´��DFHVVDU�DOJXPDV�LPDJHQV��

sensações,�e,�ou�memorias�que�reverberam�em�si�até�o�presente.�Este�trabalho�convoca�os�espectadores�a�com�
por�a�cena,�rememorar�experiências�da�infância�por�via�de�imagens,�músicas,�cantos,�Dança,�interpretações�de�
FRQWRV�LQIDQWLV�TXH�SRGHP�FKHJDU�D�VHU�LQVWUXPHQWRV�SDUD�UHYLVLWDU�H[SHULrQFLDV�LPDJpWLFDV�FRUSRUDLV�GH�IRUPD�

LPSORVLYD�H�UHFRQVWUXWLYD��7HYH�VH�DTXL��D��LPSORVmR�FRPR�XPD�GHVWUXLomR�SHQVDGD��DUTXLWHWDGD��SODQHMDGD��GH�

EORTXHLRV��FRPR�XP�OXJDU�GH�FULVH��GH�LQVWDELOLGDGHV��FRPR�XP�OXJDU�GH�EXVFD�QR�TXDO�QXQFD�VH�FKHJD��QXQFD�

se�é,�sempre�se�está�por�ser�uma�constância�polimór¿ca�e�possuir�as�singularidades,�de�forma�colaborativa,�
FRPR�SRWrQFLD��VHQGR�XP�SURFHVVR�SURJUHVVLYR�GH�HPDQFLSDomR�FRQMXQWD��WHQGR�WDO�DomR�FRPR�XP�DWR�GH�'DQ�

oD��$�SDUWLU�GRV�UHVXOWDGRV��R�WUDEDOKR�DSRQWRX�D�SRVVtYHO�IXQFLRQDOLGDGH�GRV�SURFHVVRV�DUWtVWLFRV�HP�'DQoD�

FRQWHPSRUkQHD�QR�PDSHDPHQWR�GRV�DFRQWHFLPHQWRV��GHV�HVWUXWXUDQWHV�GR�&RUSR�H�SVLTXLVPR��7DPEpP�VXJHUH�

TXH�D�'DQoD�FRQWHPSRUDQrD�SRGH�VHU�XP�DWR�LPSORVLYR�GDV�EDUUHLUDV�TXH�LPSHoDP�R�FRUSR��R�SVLTXLVPR��R�

VXMHLWR�GH�LU�HP�GLUHomR�DR�'H�YLU��SRVVLELOLWDQGR�RXWUDV�IRUPDV�GH�H[LVWLU��$VVLP��HQWUH�LQIkQFLD��SVLFDQDOLVH�H�

Dança�contemporânea:�se�as�crianças�não�fossem�coisas,�Implosões,�talvez,�“seriam”!�

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD�FRQWHPSRUkQHD��3VLFDQiOLVH��,QIkQFLD��&RUSR��
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7tFLD�%ULWWR�

Este�trabalho�engendra�processos�de�criação�cênica,�a�partir�das�noções�de�coletividade,�ancestralidade�e�me�
PyULD�HYRFDGDV�SHOD�ULWXDOtVWLFD�QDJ{��WHQGR�FRPR�SRQWR�GH�SDUWLGD�RV�$IUR�VDPEDV�GH�%DGHQ�3RZHOO�H�9LQt�

cius�de�Moraes,�álbum�lançado�em�1966,�bem�como�a�proposta�difundida�pela�¿loso¿a�Sankofa.�Através�dos�
laboratórios�de�criação,�da�pesquisa�bibliográ¿ca,�videográ¿ca�e�de�campo,�desenvolvemos�metodologias�de�
FRQFHSomR�DUWtVWLFD�TXH�HQWUHFUX]DP�YHUWHQWHV�FXOWXUDLV�GD�DPHIULFDQLGDGH��*21=$/(=���������2�FRQFHLWR�

Sankofa,�da�tradição�africana,�nos�propõe�voltar�para�traz�e�pegar�tudo�aquilo�que�foi�deixado�no�caminho.��
Como�esse�retorno�seria�possível,�se,�como�a¿rmou�Heráclito,�nenhum�homem�pode�banhar-se�duas�vezes�
QR�PHVPR�ULR��QmR�VHQGR�R�ULR�H�WDPSRXFR�R�+RPHP�RV�PHVPRV�QR�UHHQFRQWUR"�3DUD�UHWRUQDU�DR�SDVVDGR��p�

SUHFLVR�VXEYHUWHU�D�FRQFHSomR�WHOHROyJLFD�GD�+LVWyULD��GLVVHPLQDGD�SHOD�HSLVWHPRORJLD�RFLGHQWDO��6$1726��

�������H�VHJXLU�DV�WULOKDV�DEHUWDV�SHOD�H[SHULrQFLD�GHVDJUHJDGRUD�GD�'LiVSRUD�$IULFDQD��(P�RXWUDV�SDODYUDV��D�

reconstrução�das�tradições�africanas�se�confunde�com�a�possibilidade�de�existência�para�os�descendentes�dos�
HVFUDYL]DGRV�QDV�$PpULFDV��'HVVH�PRGR��D�DUWH�FRQVWLWXL�HVVH�FDQDO�GH�UHWRUQR�jV�PDWUL]HV�H�DFHVVR�j�DQFHVWUD�

OLGDGH��2�FDQWR��D�GDQoD�H�D�P~VLFD��DPDOJDPDGRV�QD�FDGrQFLD�FtFOLFD�GR�ULWPR��XQHP�R�SDVVDGR�DR�GHYLU��QD�

arte�africana�acessada,�neste�trabalho,�em�sua�vertente�nagô.�Nagô�é�uma�designação�genérica�que�identi¿ca�
XP�FRPSOH[R�FXOWXUDO�GH�SRYRV�IDODQWHV�GD� OtQJXD�LRUXED��SURYHQLHQWHV�GD�UHJLmR�GD�ÈIULFD�TXH�DEUDQJH�R�

Benin,�República�do�Togo�e�Nigéria�(SODRÉ,�2017).�A�partir�do�¿nal�do�século�XVII,�os�nagôs�chegaram�ao�
Brasil�pelo�trá¿co�de�escravos�e,�no�¿nal�do�século�XIX,�constituíram,�quase�que�exclusivamente,�todo�o�con�
WLQJHQWH�GH�HVFUDYL]DGRV�DSRUWDGRV�QD�%DKLD��9(5*(5���������'HVVH�PRGR��R�FRPSOH[R�FXOWXUDO�LRUXED�QDJ{�

PDUFRX�GHFLVLYDPHQWH�D�FXOWXUD�EDLDQD�� VHQGR�FRQVWLWXWLYR�GR�PXQGR�VRFLDO� FRPSDUWLOKDGR�� FRPSRVWR�QmR�

apenas�por�valores�e�representações�culturais,�como�também�por�disposições�posturais,�hábitos�de�conduta,�
PRGRV�GH�FRPXQLFDU��WUDQVLWDU�H�GH�UHODFLRQDU�VH�FRP�R�RXWUR�TXH�FRQVWLWXHP�D�QRVVD�FRUSRUHLGDGH��0$866��

������0(5/($8�3217<���������&RP� LVWR�� HQWHQGHPRV�TXH�� QXPD�GLPHQVmR�RQWROyJLFD� IXQGDPHQWDO�� D�

africanidade�nagô�é�produtora�de�subjetividades�e�integra�as�relações�de�alteridade�em�performances�da�vida�
FRWLGLDQD��%XVFDPRV�GHVSHUWDU��HP�PRYLPHQWRV��XP�PXQGR�VRFLDO�LQWHUVXEMHWLYR��SHUPHDGR�SHOD�DUWH�ULWXDOtV�

WLFD�QDJ{��QXP�WHUULWyULR�DQFHVWUDO��QR�TXDO�R�FRUSR�GR�GDQoDULQR�QmR�p�DSHQDV�LQGLYLGXDO��WRUQDQGR�VH�XP�YHt�

FXOR�TXH�UHDOLPHQWD�D�SRWrQFLD�H[LVWHQFLDO�GR�JUXSR��62'5e���������2V�$IUR�VDPEDV�VXJHUHP�HVVH�GHVSHUWDU��

2�iOEXP�TXH�FRQVDJUD�D�SDUFHULD�HQWUH�R�SRHWD�H�GLSORPDWD�EUDQFR��9LQtFLXV�GH�0RUDLV��H�R�YLRORQLVWD�QHJUR�

%DGHQ�3RZHOO��UHFULD�D�PDWUL]�DIULFDQD�EUDVLOHLUD��LQVSLUDGR�QR�VDPED�GH�URGD��QD�FDSRHLUD��QD�XPEDQGD�H�QRV�

FDQWRV�GH�FDQGRPEOp�GD�%DKLD��(P�QRVVRV�ODERUDWyULRV�GH�FULDomR��GHVHQYROYHPRV�HVVH�DFHVVR�j�DQFHVWUDOL�

GDGH��GHVYHODQGR�R�SRWHQFLDO�HPSiWLFR�GD�LQWHUVXEMHWLYLGDGH�QDJ{��H[SUHVVD�QXP�UHSHUWyULR�GH�PRYLPHQWRV��

PHORGLDV�H�ULWPRV�LQWHUQDOL]DGRV���

3DODYUDV�FKDYH��&RUSRUHLGDGH��3URFHVVRV�GH�FULDomR�FrQLFD��6DEHUHV�GD�GLiVSRUD��$IUR�VDPEDV��,QWHUVXEMHWL�

YLGDGH�QDJ{��
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'LVFRUUHPRV�VREUH�RV�DVSHFWRV�TXH�DWUDYHVVDP�D�FULDomR�GH�XPD�SHUIRUPDQFH�ULWXDOL]DGD��2�VROR�'LiVSRUD�p�

uma�das�reverberações�da�dissertação�Mulher�Negra�E(n)Cena:�Performances,�Encontros�e�Utopias,�defendida�
QR�3URJUDPD�GH�3yV�*UDGXDomR�HP�(GXFDomR�GD�8IVFDU�6RURFDED��$�SHVTXLVD�QRUWHRX�VH�SHOD�PHWRGRORJLD�GD�

+LVWyULD�2UDO�H�WHYH�FRPR�XUJrQFLD�VH�DSUR[LPDU�GH�UHIHUHQFLDLV�WHyULFRV�QHJURV��7HyULFDV�IHPLQLVWDV�QHJUDV�

IRUDP�SRVWDV�HP�GLiORJR�FRP�DV�YR]HV�GDV�DUWLVWDV�HQWUHYLVWDGDV��$�SHUIRUPDQFH�WDPEpP�IRL�XPD�XUJrQFLD�

GHVVH�SURFHVVR�IXQFLRQDQGR�FRPR�XP�HVFRDPHQWR�GD�SURGXomR�DFDGrPLFD��7HQGR�HP�YLVWD�D�SURIXVmR�GH�OL�

nhas�de�pensamento�que�podem�ser�abordadas,�o�recorte�foca�nas�diásporas�negras�como�sentido�e�signi¿cado,�
FRQFHLWR�FRP�LQ~PHURV�GHVGREUDPHQWRV�TXH�SRGHP�VHU�LQYHVWLJDGRV�SRU�XP�FRUSR�QHJUR�IHPLQLVWD�QD�FHQD�

FRQWHPSRUkQHD��(VWHQGHQGR�R�DOFDQFH�H�D�SURIXQGLGDGH�GR�WHUPR�SDUD�DV�SUySULDV�H[SHULrQFLDV�QD�DUWH��D�SHU�

former-pesquisadora�busca�na�cena-escrita�as�dualidades,�conÀitos�e�contradições�existentes�nos�processos�de�
migração�forçada�(sequestro,�morte�e�espoliação)�x�transgressões�e�resistências�contínuas�(fugas,�insurgências,�
FULDomR���$�HVWpWLFD�IRL�LQVSLUDGD�HP�GHXVDV�GD�MXVWLoD��,DQVm�H�0DDW���HQHUJLD�TXH�DWUDYHVVD�WRGR�R�DFRQWHFL�

PHQWR�SDUD�HYRFDU�D�FULDomR�GH�QRYDV�SRVVLELOLGDGHV�GH�PXQGRV��PDV�FRP�D�LQVLVWrQFLD�SULPHLUD�GH�TXHEUDU��

de�romper,�de�demolir�com�os�padrões�coloniais.�É�o�movimento�de�uma�mulher�preta�acadêmica,�ritualizando�
R�SRGHU�GD�DQFHVWUDOLGDGH��GD�EHOH]D�GR�HQFRQWUR��GD�SRWrQFLD��GH�VLQXRVLGDGHV�H�WUkQVLWRV��$OJXPDV�PDWUL]HV�

GH�GDQoDV�DIUR�EUDVLOHLUDV��VDPED�GH�URGD��MRQJR��FRFR�H�WDPERU�GH�FULROD��VmR�WUD]LGDV�SDUD�D�FHQD�HVWXGDGDV�

como�estratégias�de�resistência�e�sobrevivência.�São�reverberações�que�atravessam�os�tempos,�se�projetam�na�
FRQWHPSRUDQHLGDGH�FRPR�DUWH�H�WDPEpP�FRPR�IHUUDPHQWD�SDUD�D�PDQXWHQomR�GD�YLGD��'H�IRUPD�D�DPSOLDU�

DV�SRVVLELOLGDGHV�GH�REVHUYDomR�H�HVFXWD��R�VROR�WUDEDOKD�FRQYHUJLQGR�WHRULD��YtGHR��FRUSR�GDQoD��P~VLFD��$V�

OLQJXDJHQV�VH�IXQGHP�QR�LQVWDQWH�GD�SUHVHQoD�FRP�R�S~EOLFR�H�WRGRV�RV�FRUSRV�SDUWLFLSDP�H�FR�FULDP�FRPR�

documentos�que�registram�e�intensi¿cam�as�inquietações�que�emergem�do�encontro�como�rito.�As�imagens�
abordadas�são�consideradas�símbolos�e�resultados�dos�processos�históricos.�Danças,�vozes,�ritmos,�demolições�
e�construções.�O�mar�–�sempre�signi¿cado�da�travessia�do�atlântico,�é�o�¿o�condutor�da�proposta�e�coloca�esses�
VtPERORV�HP�UHGH��DWUDYpV�GDV�RQGDV�FtFOLFDV�GH�WRUPHQWD�H�FDOPDULD��1D�FHQD�DV�iJXDV�FRQHFWDP�DQFHVWUDOLGD�

GH�H�PHPyULD��D�IRUoD�GD�WHUUD�TXH�ID]�EURWDU�D�YLGD�H�TXH�UHFHEH�RV�PRUWRV�HVWi�SODVPDGD�QDV�SODQWDV�SUHVHQWHV��

Nossas�(in)conclusões�discutem�o�quanto�as�coletividades�negras�são�capazes�de�despedaçar�padrões�e�normas�
FRORQLDLV�DWUDYpV�GD�SUHVHQoD��GR�PRYLPHQWR��GD�FLUFXODULGDGH�H�GD�PHPyULD��IXQGDQGR�DUWHV�DTXLORPEDGDV��

Nesses�aspectos�entendemos�que�moram�informações,�símbolos�e�chaves�para�abrirmos�os�portais�da�criação�
FRPR�FXUD��%HDWUL]�1DVFLPHQWR�IDOD�GR�VHU�QHJUR�FRPR�XP�FRUSR�GRFXPHQWR��8P�FRUSR�WHUULWyULR��UHJLVWUR�GD�

KLVWyULD��PDV�WDPEpP�GH�XWRSLDV�H�GHYLU��6HU�GH�PHWDGHV��GH�SHUJXQWDV�H�GH�LQFRPSOHWXGHV��6HPSUH�WUkQVLWR�GH�

ideias�um�corpo�é�uma�série�de�pedaços-perguntas�que�con¿guram�uma�busca�pelo�ser-mais,�ser-semente,�ser�
TXH�EXVFD�YLYHU�HP�SOHQLWXGH�H�EHOH]D���

3DODYUDV�FKDYH��'LiVSRUD��0XOKHU�1HJUD��(QFRQWURV��8WRSLDV��
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(OLDQH�%ULWR�GD�6LOYD�&RXWR�

³4XHP�SRGH�GDQoDU"�,QWHUYHQomR�GH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�QR�PHUFDGR�S~EOLFR�GR�PDIXi��HP�7HUHVLQD�±�3,´�

WUDWD�VH�GH�XPD�LQYHVWLJDomR�TXH�WHYH�FRPR�REMHWLYR�FRPSUHHQGHU�R�HVSDoR�S~EOLFR�QmR�DUWtVWLFR�FRPR�DJHQWH�

nas�ações�de�dança�contemporânea.�Entende-se�que�a�abordagem�é�de�grande�interesse�do�mundo�acadêmico�e�
não�acadêmico,�pela�reÀexão�e�provocação�propostas�no�espaço�público�não�destinado�a�ações�artísticas,�bus�
cando�analisar�sua�ressigni¿cação�nesse�espaço.�Para�isso,�a�ferramenta�escolhida�como�objeto�de�estudo,�foi�a�
SHUIRUPDQFH�³$OXPLD´��DSUHVHQWDGD�QR�0HUFDGR�3~EOLFR�GR�0DIXi��HP�7HUHVLQD�3,�QR�GLD����GH�VHWHPEUR�GH�

������OHYDQGR�DRV�YHQGHGRUHV�H�DRV�WUDQVHXQWHV��GDTXHOH�HVSDoR��D�SHUJXQWD�³4XHP�SRGH�GDQoDU"´��$SyV�LVVR��

buscou-se�identi¿car�as�percepções�sobre�a�intervenção�pelos�comerciantes�e�transeuntes�do�Mercado�Público�
GR�0DIXi��2�SURFHVVR�LQYHVWLJDWLYR�RFRUUHX�HP�TXDWUR�PRPHQWRV��QR�SULPHLUR��GHX�VH�R�SODQHMDPHQWR�GR�DWR�

SHUIRUPiWLFR�D�VHU�UHDOL]DGR�SRVWHULRUPHQWH��QR�HVSDoR�DQDOLVDGR��QR�VHJXQGR�PRPHQWR��UHDOL]RX�VH�D�LQWHU�

YHQomR�GH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�QR�0HUFDGR�GR�0DIXi��H�DSyV�D�SHUIRUPDQFH�IRL�UHDOL]DGR�TXHVWLRQiULR�DSOL�

cado�a�seis�espectadores�que�ali�estavam,�a�¿m�de�obter�dados�empíricos�a�serem�detidamente�investigados;�no�
WHUFHLUR�PRPHQWR��DQDOLVRX�VH�H�VLVWHPDWL]RX�VH�RV�GDGRV��QR�TXDUWR�PRPHQWR��DV�DQiOLVHV�IRUDP�UHDOL]DGDV��H��

no�quinto�e�último�momento,�¿nalizou-se�a�escrita�do�trabalho,�bem�como,�a�partilha�pública�dos�resultados.�
1HVWD�SHVTXLVD�TXDOLWDWLYD��R�PpWRGR�DGRWDGR�IRL�R�HVWXGR�GH�FDVR��TXH�FRQWRX�FRP�TXHVWLRQiULR�FRPSRVWR�

por�quatro�questões�semi-abertas.�As�principais�bases�teóricas�foram�as�atinentes�aos�autores�Rocha�(2016);�
GDQoD�FRQWHPSRUkQHD��&DQWRQ���������HVSDoR��$JDPEHQ���������GLVSRVLWLYR�FRQWHPSRUkQHR��&RQFOXLX�VH�TXH�

D�SHUIRUPDQFH�³$OXPLD´�FRQVLVWLX�HP�XP�GLVSRVLWLYR�UHYHODGRU�VREUH�R�TXH�SHQVDYDP�RV�FOLHQWHV�GR�PHUFDGR�

GR�PDIXi��VREUH�R�TXH�p�D�GDQoD�SDUD�HOHV��RQGH�H�TXHP�SRGH�GDQoDU��QR�FRQWH[WR�FRQWHPSRUkQHR��$�LQWHUSUH�

WDomR�GRV�SRQWRV�GH�YLVWD�GRV�VXMHLWRV�VLQDOL]RX�SDUD�WUrV�FDWHJRULDV�HQFRQWUDGDV�SDUD�GDQoD��OLEHUGDGH��DOHJULD��

estereótipo�e�inde¿nida.�

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD�&RQWHPSRUkQHD��(VSDoR�3~EOLFR�1mR�$UWtVWLFR��'LVSRVLWLYR��+HWHURWRSLD��
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Compreendendo�a�possibilidade�de�articulação�da�dança�com�noções/conceitos�da�¿loso¿a�contemporânea,�
este� trabalho� tem�por�objetivo�proporcionar�um�diálogo�entre�o�corpo�que�dança�e�as�noções/conceitos�de�
³&RUSR´��63,12=$���������³(VWUDWpJLD�9LWDO´��3(/%$57��������H�³/XWD´��6$1726���������IUHQWH�jV�WUDYHV�

VLDV�WXPXOWXDGDV�GRV�FRUSRV�TXH�GDQoDP�HP�PHLR�DR�FHQiULR�FRPSOH[R�GHQRPLQDGR�SRU�6XHO\�5ROQLN��������

como�“Regime�colonial-capitalístico”.�Por�¿m,�não�menos�importante�e�correlato�à�escrita�acima,�pretendo�
SHQVDU��EUHYHPHQWH��VREUH�R�FRUSR�TXH�GDQoD�H�VXD�FDSDFLGDGH�GH�EXUODU�R�VLQWRPD�GD�LQDomR��LPSRVVLELOLGDGH�

GH��2�FRUSR�p�DQWHV�GH�WXGR�SRGHU�GH�VHU�DIHWDGR��QmR�H[LVWH�XPD�SDVVLYLGDGH��XPD�HVSpFLH�GH�YLD�~QLFD�GH�DIH�

WDomR��QR�PRPHQWR�HP�TXH�p�DIHWDGR��WDPEpP�DIHWD��e�SUHFLVR�DWHQWDU�SDUD�R�FRUSR�H�VXD�FDSDFLGDGH�GH�DIHWD�

omR�H�GHVDQHVWHVLD�GD�YXOQHUDELOLGDGH�DR�RXWUR��SRUTXH�EOLQGDJHQV�VmR�FRQVWUXtGDV�GLDULDPHQWH��UHVYDODQGR�QR�

QmR�FRPSURPHWLPHQWR�FRP�R�RXWUR��3DUD�WDQWR��p�SUHFLVR�DWHQWDU�SDUD�R�FRUSR�H�D�SRVVLELOLGDGH�GH�LQGLJQDomR�

FRP�R�HQULMHFLPHQWR�H�LPSHGLPHQWR��IUHQWH�DRV�WHPSRV�VLQLVWURV�GR�KRMH��TXH�HVWi�FDUUHJDGR�GH�XP�SHVR�DV�

VRPEURVR��4XH�WHPSRV�VmR�HVVHV"�2�WHPSR�GD�GHVWUXLomR��GD�GHVFRQVLGHUDomR�GR�PRGR�GH�H[LVWrQFLD�GR�RXWUR��

3DUD�WDQWR��p�LPSRUWDQWH�SHQVDU�D�GDQoD�FRPR�SRVVLELOLGDGH�GH�TXHVWLRQDU�D�UHDOLGDGH�DVVRPEURVD�LPSRVWD�DRV�

FRUSRV�HP�VHXV�PRGRV�GH�H[LVWLUHP��2V�DVVRPEURV�TXH�SHUVLVWHP�HP�QRVVDV�FDUQHV��H�TXH�VmR�LPSRVVtYHLV�

de�serem�apagados.�Seria�preciso,�portanto,�a¿rmar�a�dança�como�uma�estratégia�vital�frente�ao�cenário�que�
VH�DSUHVHQWD"�8PD�GDQoD�TXH�GHVPDQWHOD�DWUDYpV�GH�HVWUDWpJLDV�YLWDLV�RV�DVVRPEURV��RV�WXPXOWRV�TXH�DSHQDV�

embaraçam,�os�agitos�que�não�agitam,�a�realidade�catastró¿ca�de�desesperança?�De�fato,�existe�uma�crueldade�
pairando�por�nossa�atmosfera�contextual,�assombrando�as�relações�entre�os�corpos.�Vivemos�tempos�sinistros,�
tenebrosos,�catastró¿cos,�dignos�de�indignação�e�de�revolta.�Vivemos�uma�anestesia�generalizada�do�corpo�
em�sua�capacidade�de�encontros�com�a�vida�e�com�a�possibilidade�de�ser�potência�de�criação�e�a¿rmação�de�
VXD�H[LVWrQFLD��e�QR�FRUSR�DR�GDQoDU�TXH�VmR�H[SRVWRV�H�TXHVWLRQDGRV�RV�FRQWH[WRV��1HVWH�VHQWLGR��R�FRUSR�

TXH�GDQoD�FRPR�SRVVLELOLGDGH�GH�TXHVWLRQDPHQWR��SURPRYH�DWUDYpV�GH�VXD�WHVVLWXUD�FRPSRVLWLYD�DV�PDUFDV��

H[SUHVVDV�QD�FDUQH��GDV�OXWDV�H�YLROrQFLDV��'LWR�LVVR��VH�ID]�LPSRUWDQWH�SHQVDU�HP�XPD�HVSpFLH�GH�FRPSRVLomR�

GD�LQGLJQDomR��D�TXDO�UHVYDOD�HP�DJLWRV�GRV�FRUSRV��ID]HQGR�TXHVWLRQDU�D�UHDOLGDGH�LPSRVWD��0DLV�GR�TXH�SHQ�

VDU�QR�FRPR�GDQoDU��p�LPSRUWDQWH�SHQVDU�VREUH�R�SRVLFLRQDPHQWR��REYLDPHQWH��SROtWLFR��SRUTXH�WRGR�FRUSR�p�

SROtWLFR��LPSUHVVR�QDV�HQWUDQKDV�GD�FDUQH�H[SRVWD��$JLU�FRPR�D�SUySULD�HVWUDWpJLD�YLWDO��SXOVDQWH��OXWDQGR�SHOD�

a¿rmação�do�seu�modo�de�existir�no�mundo.�Dança�do�agito.�Dança�do�tumulto.�Dança�da�desobediência,�por�
WDQWR"�(VWH�WUDEDOKR�p�IUXWR�GD�SHVTXLVD�GH�GRXWRUDGR�HP�DQGDPHQWR�������������QR�33*'DQoD�8)%$��VRE�

orientação�da�professora�doutora�Adriana�Bittencourt�Machado,�e�conta�com�o�¿nanciamento�da�Fundação�de�
$PSDUR�j�3HVTXLVD�GR�(VWDGR�GD�%DKLD�±�)$3(6%��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��9XOQHUDELOLGDGH�HP�'DQoD��&RUSR��(VWUDWpJLDV�9LWDLV���
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(VWH�UHVXPR�DVVXPH�D�YXOQHUDELOLGDGH�FRPR�MHLWR�GH�ID]HU�HP�'DQoD�WHQGR�FRPR�SUHPLVVD�DOJXQV�SUHGLFDWLYRV�

TXHVWLRQDGRV�SHOR�FRUSR�TXH�GDQoD�QD�FRPSRVLomR��WDLV�FRPR��R�ULVFR��D�G~YLGD��R�GHVDPSDUR��R�HVJRWDPHQWR��

dentre�outras�noções.�Vulnerabilidade�em�dança,�aqui,�deve�ser�pensada�a�partir�da�possibilidade�do�corpo�abrir�
HVSDoR�SDUD�VHU�DIHWDGR��QR�VHQWLGR�GH�EXUODU�D�VtQGURPH�GR�VXSHU�KHUyL��R�VHU�TXH�QDGD�DEDOD��R�VHU�GH�H[WUH�

PD�IRUoD�VREUHQDWXUDO���1HVWH�VHQWLGR��WHP�VH�SRU�REMHWLYR�SUREOHPDWL]DU�R�FRUSR�TXH��QD�IHLWXUD�FRPSRVLWLYD�

em�dança,�promove�o�questionamento�do�que�está�dado�diante�de�uma�sociedade�que�impõe�o�distanciamento�
GD�VXD�FRQGLomR�GH�FRUSR�YXOQHUiYHO�QR�PXQGR��&RPR�SHQVDU�D�SRWrQFLD�GD�YXOQHUDELOLGDGH�HP�'DQoD"�3DUD�

WDQWR��p�QHFHVViULR�DGHQWUDU�QRV�HVWXGRV�GH�YXOQHUDELOLGDGH�FRPR�MHLWR�GH�ID]HU�HP�GDQoD��6,/9$�-Ò1,25��

�������9XOQHUDELOLGDGH�GR�FRUSR�HP�DVSHFWRV�JHUDLV��&$55,e5(���������&RUSR�FRPR�SRWrQFLD�GH�DIHWDomR�

�63,12=$���������5LVFR�QR�ID]HU�GD�GDQoD��%,77(1&2857���������$�GDQoD�TXH�LQWHUHVVD�DTXL��HVWi�YLQFX�

ODGD�DR�TXHVWLRQDPHQWR�GR�FRUSR�HP�VHX�SUySULR�ID]HU��p�QHVWH�VHQWLGR�TXH�WUDWD�VH�GH�XP�FRUSR�TXH�LQVWDXUD�D�

G~YLGD�HP�VXD�IHLWXUD��SRLV�QmR�SUHWHQGH�GRPLQDU�R�TXH�HVWi�SRVWR��'DQoDU�SDUD�H[SHULHQFLDU�R�HVSDoR�WHPSR��

DIHWDU�H�VHU�DIHWDGR�SHOR�FRQWH[WR�HP�TXH�GDQoD��TXHVWLRQDQGR�D�YXOQHUDELOLGDGH�QR�FRUSR��9iULRV�FRUHyJUDIRV�

SUREOHPDWL]DUDP�R�SUySULR�ID]HU�HP�GDQoD��FRPR�H[HPSOR��D�FRUHyJUDID�7ULVKD�%URZQ��QD�REUD�3ULPDU\�DF�

FXPXODWLRQ���������%$5'(7���������TXH�IH]�SHQVDU�D�YXOQHUDELOLGDGH�FRPR�XPD�HVWUDWpJLD�GH�GHVLHUDUTXL]DU�

R�FRUSR�HP�GDQoD��7ULVKD�%URZQ�IDODYD�TXH�VH�VHQWLD�H[WUHPDPHQWH�YXOQHUiYHO�DR�GHVOL]DU�R�FRUSR�QR�FKmR��

TXHVWLRQDQGR�D�UHODomR�GR�FRUSR�HP�GDQoD�SDUD�VHUHP�DWULEXtGDV�RXWUDV�OyJLFDV�GH�VHQWLGR�H�GH�SRVVLELOLGDGH�

SDUD�R�FRUSR�HP�VXD�DomR�GH�GDQoD��'LDQWH�GR�H[HPSOR�FLWDGR��ID]�VH�LPSRUWDQWH�DWHQWDU�SDUD�HVWUDWpJLDV�FRP�

SRVLWLYDV�DWUHODGDV�DRV�TXHVWLRQDPHQWRV�GR�SUySULR�FRUSR��FRPR�7ULVKD�SURS{V�HP�VXD�GDQoD�QD�GpFDGD�GH�����

3RU�RXWUR�ODGR��D�TXHVWmR�GD�YXOQHUDELOLGDGH�WDPEpP�ID]�SHQVDU�QR�PRGR�FRPR�RV�FRQWH[WRV�GH�FDGD�FRUSR��

VHMDP�HOHV�VRFLDLV��FXOWXUDLV�RX�HVWUXWXUDLV��VmR�TXHVWLRQDGRV�QR�GDQoDU��&RPR�GDQoDU�D�YXOQHUDELOLGDGH�GR�

FRQWH[WR�GH�FDGD�FRUSR��KRMH"�'DQoDU�D�YXOQHUDELOLGDGH�p�XP�SRVLFLRQDPHQWR�SDUD�UHODFLRQDU�VH�FRP�R�PXQGR�

GH�RXWUDV�PDQHLUDV��'DQoDU�FRPR�XPD�HVFROKD�GH�DFROKHU�R�FKmR��UHODFLRQDU�VH�GH�RXWUR�SRQWR�GH�YLVWD��TXHV�

WLRQDQGR��2�SUHVHQWH�WUDEDOKR�p�XPD�SHTXHQD�GREUD�GD�GLVVHUWDomR�GH�PHVWUDGR�UHDOL]DGD�QR�33*'DQoD�8)%$�

GHIHQGLGD�HP�������VRE�RULHQWDomR�GD�SURIHVVRUD�'RXWRUD�$GULDQD�%LWWHQFRXUW�0DFKDGR��

3DODYUDV�FKDYH��9XOQHUDELOLGDGH�HP�'DQoD��&KmR��'HVLHUDUTXL]DomR���
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'$1d$�(�2%-(72�

,UOD�6LOYD�$YHOLQR�%H]HUUD��

0DUtOLD�5HEHFD�/LPD�GH�6RX]D�

/HWtFLD�'DPDVFHQR�%DUUHWR��

2�SURMHWR�³([SHULPHQWDomR�FRUSRUDO� FRPR�GLVSRVLWLYR�SDUD�FULDomR�DUWtVWLFD´�p�XP�SURMHWR�GH�H[WHQVmR�GD�

8QLYHUVLGDGH� )HGHUDO� GH� 3HUQDPEXFR�� R�TXDO� IRL� DGDSWDGR� DR�PRGR� UHPRWR� H� UHDOL]DGR� DWUDYpV� GR�(GLWDO�

8)3(�GH�$SRLR�j�3HVTXLVD�HP�&ULDomR�$UWtVWLFD����������FRRUGHQDGR�SHOD�3URI��'U��/HWtFLD�'DPDVFHQR��

3URPRYHQGR�R�SURWDJRQLVPR�GH�RLWR�HVWXGDQWHV�GH�GLVWLQWDV�iUHDV�GDV�DUWHV��VHQGR�HODV��DUWH�YLVXDO��FLQHPD��

GDQoD�H�WHDWUR��'HVVH�PRGR��YLDELOL]RX�VH�D�LQWHUGLVFLSOLQDULGDGH�GDV�OLQJXDJHQV�QD�H[HFXomR�GH�ODERUDWyULRV�

de�criação,�participação�em�o¿cinas,�entrevistas�gravadas�e�edição�de�vídeo�em�plataformas�de�celulares�que�
foram�armazenados�com�a�¿nalidade�de�produzir�um�documentário�artístico.�No�que�diz�respeito�às�entrevistas�
UHDOL]DGDV�HP�YtGHRV��IRL�IHLWD�XPD�SDUFHULD�H[WHUQD�FRP�DV�SDUWLFLSDQWHV�GR�SURMHWR�&LQHFOXEH�/XtOD�H�3UHWLQKD�

GD�FRPXQLGDGH�GRV�PRUDGRUHV�GH�$SLSXFRV�5HFLIH�FRRUGHQDGD�SRU�0DULD�(GXDUGD�)UH\UH��(VWD�SHVTXLVD�WHP�

FRPR�EDVH�RV�HVWXGRV�GD�FRRUGHQDGRUD�GHVWH�SURMHWR�VREUH�+pOLR�2LWLFLFD���������H�ORQJD�SHVTXLVD�VREUH�/\JLD�

&ODUN�������H�DV�DERUGDJHQV�GD�(GXFDomR�6RPiWLFD�YLD�(XWRQLD��������H�R�PpWRGR�GH�&RQVFLHQWL]DomR�GR�

Movimento�Angel�Vianna�(2003).�As�propostas�para�o�projeto�foram�divididas�em�três�o¿cinas:�(1)�O¿cinas�de�
&RUSR�REMHWR�DUWH�DPELHQWDO�FRP�/HWtFLD�'DPDVFHQR�RQGH�IRUDP�RUJDQL]DGDV�jV�H[SHULrQFLDV�FRUSRUDLV�FRP�

a�referência�na�tese�de�doutorado�de�Letícia�Damasceno�(2014)�que�propõe�um�método�de�criação�ativo�pela�
memória�corporal�via�relação�sensorial�corpo/objeto.�Assim,�foram�feitos�vídeos�de�experimentações�com�sa�
cos�com�água�e�com�ar.�(2)�O¿cina�de�Dança�na�tela�com�o�Licenciado�em�Dança�e�Doutorando�em�Educação�
e�cinema�Jardel�Augusto�Lemos�e�o�graduando�em�cinema/UFPE�John�Luis.�Nesta�o¿cina�foram�aprimorados�
RV�FRQKHFLPHQWRV�GH�HGLomR�GH�GDQoD�SHORV�DSOLFDWLYRV�QR�FHOXODU��$VVLP��IRL�GLYLGLGD�HP�WUrV�PRPHQWRV��R�

SULPHLUR�HP�&LQHPD�H�(GXFDomR��R�VHJXQGR�HP�DVSHFWRV�KLVWyULFRV�GD�YLGHRGDQoD�H�R�WHUFHLUR�D�FULDomR�GH�

vídeos�experimentais�tendo�como�foco�a�linguagem�cinematográ¿ca�e�os�movimentos�contemporâneos�em�
Dança.�(3)�O¿cina�de�Corpo-terra�foi�ministrada�pelos�artistas�visuais�Christina�Machado�e�José�Paulo/Zepa.�
Nesta�o¿cina�tivemos�estímulos�para�experimentação�sensorial�na�perspectiva�de�criação,�instalações�e�movi�
PHQWRV��'HVWH�PRGR��WUrV�HVWtPXORV�IRUDP�HQYLDGRV�DWUDYpV�GH�XP�NLW�FDL[DV�FRQWHQGR�RV�VHJXLQWHV�HOHPHQWRV��

argila,�papel,�barbante,�laranjas�entre�outros.�Assim,�criou-se�no�decorrer�do�processo�pequenas�fotogra¿as�e�
pequenos�vídeos.�(4)�Foram�realizadas�entrevistas�com�mulheres�da�comunidade�de�Apipucos�sobre�as�o¿cinas�
&RUSR�REMHWR�$UWH�DPELHQWDO�SRU�YLD�UHPRWD��(VVH�SURMHWR�p�XPD�RSRUWXQLGDGH�SDUD�QyV�FRPR�HVWXGDQWHV�GH�

Licenciatura�em�Dança�e�artistas-docentes,�reÀetirmos�como�as�artes�podem�dialogar�através�da�transdiscipli�
QDULGDGH�H�SURPRYHU�XP�QRYR�ID]HU�DUWtVWLFR�SRU�PHLR�GD�GDQoD�FRP�GLVSRVLWLYRV�HOHWU{QLFRV�FRPR�GHVFREHUWD�

de�intervenção�no�mundo.�Percebemos�que�foi�gerado�uma�potência�reÀexiva�artística�durante�a�pandemia�da�
FRYLG����SRLV�HVVH�FDPSR�GD�YLGHRGDQoD�VHUYLX�FRPR�XPD�DGDSWDomR�GR�ID]HU�DUWtVWLFR�DWUDYpV�GD�FkPHUD��3RU�

WDQWR��p�QHFHVViULR�HQFRQWUDU�QRYDV�IRUPDV�H�H[SHULPHQWRV�GH�OLQJXDJHQV�TXH�VH�LQWHUOLJDP�H�DEUDQJHP�QRYRV�

FRQKHFLPHQWRV�H�HVWXGRV�FRQWtQXRV���

3DODYUDV�FKDYH��&RUSR�DPELHQWDO��&RUSR�2EMHWR��&RUSR�WHOD��&RUSR�WHUUD��/\JLD�&ODUN��
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Com�o�cenário�da�chegada�da�pandemia,�provocada�pelo�surgimento�do�Covid-19,�artistas/docentes�se�propõem�
a�uma�ressigni¿cação�sobre�as�possibilidades�de�se�fazer�sua�arte.�Cada�vez�mais�a�internet�se�con¿gura�como�
XP�PHFDQLVPR�SDUD�R�QRYR��GLIHUHQWH��LQRYDGRU�H�GHQWUH�RXWUDV�YLDELOLGDGHV��'HVWDFD�VH�DTXL��XP�XQLYHUVR�GH�

SHUVSHFWLYDV�H�DPSOLDomR�GRV�PRGRV�GH�VH�ID]HU�D�YLGHRGDQoD�TXH�FKHJD�FRP�PDLRU�YHORFLGDGH�DR�SURFHVVR�

GH�WUDQVIRUPDomR�GD�VRFLHGDGH��GD�FXOWXUD�H�GDV�OLQJXDJHQV�DUWtVWLFDV��3DUWLQGR�GHVWD�UHDOLGDGH��HVWH�WUDEDOKR�

propõe�apontar�questões�referentes�ao�processo�criativo�da�videodança�intitulada�“6x�liberdade�e�segurança”,�
TXH�VH�PDWHULDOL]D�GH�XPD�H[SHULrQFLD�WHyULFR�SUiWLFD�OHYDQGR�HP�FRQVLGHUDomR�R�VXMHLWR�FULDGRU��R�SHUFXUVR�

criativo�e�o�contexto�em�que�se�insere�a�obra.�Desta�forma,�pretende-se�reÀetir�como�esse�trabalho�afeta�e�
dialoga�com�as�questões�de�relacionamentos�na�contemporaneidade,�propondo�uma�reÀexão�sobre�as�relações�
Wy[LFDV�H[LVWHQWHV�HP�WRUQR�GR�FRWLGLDQR�GHVVH�FRUSR��(VWH�SURFHVVR�VH�Gi�DWUDYpV�GH�XPD�SHUJXQWD�LQTXLHWDQWH��

3UHIHUHV�HVWDU�FRP�VHJXUDQoD�H�YLYHU�VHP�OLEHUGDGH�RX�HQWUH�R�FDRV�GD�OLEHUGDGH�VHP�VHJXUDQoD"�%XVFR��FRPR�

SULQFLSDLV�HPEDVDPHQWRV�WHyULFRV�QRV�HVWXGRV�GH�6,/9$��������H�6&+8/=(���������&DGD�DXWRU�FRQWULEXL�QDV�

discussões�estabelecidas�pelo�trabalho,�SILVA�(2007)�traz�as�relações�líquidas�na�pós-modernidade,�em�que�
onde�as�“relações�líquidas�são�apresentadas�como�relações�descartáveis�em�uma�sociedade�de�consumo,�onde,�
VH�R�REMHWR�QmR�PDLV�VDWLVID]�R�VXMHLWR��FRP�LVVR��DTXHOH�VHUi�IDFLOPHQWH�GHVSUH]DGR´��6*+8/=(��������SRU�

sua�vez,�descreve�o�processo�de�formação�em�videodança�através�das�dimensões,�“na�qual�primária�se�refere�
DR�FRQWH[WR�H�DR�FRUSR��DOpP�GH�TXDOTXHU�IDWR�YLVXDO�SHUFHELGR�HP�HVWDGR�GH�GDQoD��FRQFHLWR�TXH�p�XWLOL]DGR�

aqui�para�de¿nir�todo�evento�que�pode�ser�identi¿cado�como�dança.�A�dimensão�secundária�é�percebida�atra�
YpV�GRV�GLIHUHQWHV�SODQRV�XWLOL]DGRV�DWUDYpV�GR�ROKDU�GD�FkPHUD�H�D�WHUFLiULD�DWUDYpV�GD�HVWUXWXUD�YLVXDO�FULDGD�

DSyV�D�FDSWXUD�GXUDQWH�D�HGLomR�H�SyV�SURGXomR�´�&RPR�UHVXOWDGR��HVSHUD�VH�FULDU�QRYDV�PDQHLUDV�GH�VH�ID]HU�

e�pensar�a�dança,�e�trazer�a�partir�disso,�o�contexto�principal�das�questões�em�torno�do�corpo�do�intérprete/
FULDGRU��ID]HQGR�XVR�GH�GLIHUHQWHV�IHUUDPHQWDV�WHFQROyJLFDV�FRP�D�SOXUDOLGDGH�GD�GDQoD�QD�WHOD��SRU�PHLR�GRV�

cortes,�planos�e�edições.�

3DODYUDV�FKDYH��9LGHRGDQoD��3URFHVVR�FULDWLYR��/LEHUGDGH��6HJXUDQoD��
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7KDLV�*DEULHOOH�5LEHLUR�GD�6LOYD��

&DPLOD�%HDWUL]�GH�6RXVD�0RXUD��

$�SHUIRUPDQFH�GHVHQYROYLGD�QD�(VFROD�GH�'DQoD�GR�(VWDGR�³/HQLU�$UJHQWR´��WHP�FRPR�REMHWLYR�LQYHVWLJDU�DV�

afetações�e�percepções�de�um�corpo�quase�“neutro”,�através�de�um�olhar,�através�das�pulsações�de�um�outro�
corpo�que�se�conecta�por�meio�de�seus�pensamentos,�olhares,�vibrações�em�uma�eletrosfera�ambiental�obscura.�
Tais�questões�foram�se�pensadas�através�das�aulas�de�contemporâneo�em�exercícios�de�se�conectar�ao�olhar�de�
um�outro�indivíduo,�e�sentir�o�devir�nesses�espaços�dentro�do�corpo,�nas�articulações�que�o�corpo�provoca�até�
exercer�uma�amplitude�máxima.�Dentre�esses�pensamentos,�geraram-se�várias�indagações,�“é�possível�perce�
EHU�TXH�H[LVWH�XPD�FRQVWDQWH�³WDOYH]´��XP�WDOYH]�LQFHUWR��LQGHFLVR��LQGHWHUPLQiYHO�VH�UHYHUEHUDQGR�SRU�QRVVDV�

pulsações?�Como�podemos�nos�conectar�com�o�outro?�É�possível�ter�um�toque?�A�partir�dessas�indagações�e�
LQFHUWH]DV�GH�XP�SRVVtYHO�³WDOYH]´��SHUFHEHPRV�D�QHFHVVLGDGH�GH�DUWLFXODU�DOJXPDV�VHTXrQFLDV�UHDOL]DGDV�HP�

VDOD�GH�DXOD��SRU�PHLR�GH�GLIHUHQWHV�QtYHLV�GH�LQWHQVLGDGH��FRP�R�IRFR�GH�LQWHUOLJDU�GRLV�FRUSRV�HP�DPSOLWXGHV�

GLIHUHQWHV��SRUpP�TXH�VH�FRQHFWDP�DWUDYpV�GH�XP�ROKDU��XPD�UHVSLUDomR��([HFXWDQGR�GLIHUHQWHV�SURSRVWDV�GH�OL�

EHUGDGH��DIHWDomR�GHVVH�PRYLPHQWR�DWp�HQFRQWUDU�HVVD�DPSOLWXGH�LQWHQFLRQDGD��7HU�XPD�FRQH[mR�HQWUH�PHQWHV��

o�contato�de�um�pulsar�gradativamente,�sentindo�a�energia�que�transborda�pelo�olhar,�e�que�gerem�pulsações�
SRU�PHLR�GH�XP�EDWXTXH��RX�SHOR�VDFR�GH�OL[R��&RPR�FKHJDPRV�QR�SURFHVVR�³WDOYH]´"�+i�XP�FRQWH[WR�GH�LQ�

formações�recebidas�em�aulas,�materiais�e�observações.�Pesquisas�de�como�podemos�nos�movimentar�a�partir�
GD�VHQVDomR�TXH�R�RXWUR�WUDQVPLWH��VHQVDomR�FRP�SHVVRDV�GLIHUHQWHV��HP�GLDV�GLIHUHQWHV�WUD]HQGR�PRYLPHQWD�

ções�distintas,�um�“eterno”�devir.�Pensando�nisso,�Clarice�Lispector�traz�uma�frase�intrigante:�“Nosso�incons�
ciente�é�in¿nito”,�isso�nos�faz�pensar�sobre�questões�desconhecidas,�como�o�nosso�corpo�pode,�e�seja�afetado�
H�WUDQVPLWLGR�DR�RXWUR"�3DUWLQGR�GHVVH�SULQFtSLR��D�FRQH[mR��FRPHoD�SHOD�LQWHQVD�WURFD�GH�ROKDU��EXVFDQGR�R�

sentir�e�o�pulsar�do�outro,�buscando�o�equilíbrio�por�meio�desse�olhar,�gerando�percepções�que�provoquem�um�
HQFRQWUR��2EVHUYDQGR�D�HQHUJLD�QR�SLVFDU�H�GR�PH[HU�VH��GH�TXH�IRUPD�HVVD�FRQH[mR�WH�WUD]�FRPR�VHQVDomR"�

Escuro,�olhares,�temperatura,�ambiente�tudo�inÀuência,�embora�não�saibamos�um�porquê�de�existir�movimen�
tos�imperceptível�e�existencial.�Dentre�essas�questões�existenciais�no�nosso�corpo,�entendemos�a�metáfora�de�
XP�FRUSR�TXH�SXOVD�D�GDQoD��p�FRPR�XP�FRUSR�H[FLWiYHO�TXH�VH�GHVORFD�SDUD�RXWUR�QtYHO�TXkQWLFR��HP�EXVFD�

GH�JHUDU�PDLV�HQHUJLD��TXH�SURYRFD�XPD�VHQVDomR�GH�³IDGLJD´�QRV�P~VFXORV�GHYLGR�D�FRQVWDQWH�GHVVH�SXOVDU��D�

constante�dessa�amplitude�que�perfura�outras�direções�e�se�conectam�ao�movimentar�do�outro.�A�performance�
Talvez,�traz�esses�questionamentos�de�movimentações�do�corpo�por�meio�de�gesticulações,�como�uma�respi�
UDomR��XP�VRP�GH�EDWXTXH��XP�EDUXOKR�GH�XP�VDFR�GH�OL[R��FRPR�WXGR�LVVR�SRGH�FRQHFWDU�FRUSRV��3RUWDQWR��QD�

condição�de�uma�investigação�preliminar,�a�importância�da�necessidade�de�entender�as�questões�de�um�corpo�
dançante�em�suas�características�ín¿mas�e�que�geram�afetações�à�diversos�corpos�pulsantes�e�suas�indagações�
WRUQDP�VH�UHOHYDQWHV�j�VXD�PDUJHP�GH�FULDomR��

3DODYUDV�FKDYH:�Talvez.�Percepções.�Afetações.�Pulsação.�InÀuência.�Conexão.�
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3$1'Ç0,&2�

8LOGHPEHUJ�GD�6LOYD�&DUGHDO�

&DUORV�3HUHLUD�GRV�6DQWRV�±�1HJUL]~��

$V�QDUUDWLYDV�GR�SURFHVVR�GH�FULDomR�HP�GDQoD�D�TXH�VH�UHIHUH�R�SUHVHQWH�HVWXGR�DSURIXQGDP�H�SUREOHPDWL]DP�

PRGRV�FRPSRVLWLYRV�GH�VH�SHQVDU�GDQoD�H�SHUIRUPDQFH�QHJUD�HP�GLiVSRUD�H�HP�FRQWH[WR�SDQGrPLFR��WHQGR�

([~�FRPR�IRUoD�PRWUL]��LJQLomR�GRV�SULQFtSLRV�HQTXDQWR�SRWrQFLD�SROtWLFD�H�FULDWLYD�GD�HQFUX]LOKDGD��/DURLr��

1DV� HQFUX]LOKDGDV�GR�TXLORPER� XUEDQR�(QJHQKR�9HOKR�GH�%URWDV�� EDLUUR� VRWHURSROLWDQR�TXH� QDVFL� H�YLYR��

identi¿co� três� ¿guras�que� representam�Exú,� pois�os� considero�potenciais� de�comunicação� cultural,� icones�
GD�VDOYDJXDUGD�DQFHVWUDO�H�GD�FXOWXUD�DIUREDLDQD��D�VDEHU�RV�0HVWUHV�%LPED���������������0{D�GR�.DWHQGr�

(1954�–�2018);�e�Negrizú�Santos�(1959),�tridente�movente�que�abre�caminhos�para�o�cruzo�artístico-cientí¿co�
HP�GDQoD��$�PRGHUQLGDGH�LQYLVLELOL]RX�QDUUDWLYDV��RV�PRGRV�GH�FULDomR�H�HSVLWHPRORJLDV�GR�SRYR�QHJUR�HP�

GLiVSRUD��3RUWDQWR��HVVD�SHVTXLVD�UHIXWD�RV�PRGRV�HQJHVVDGRV��HXURFHQWUDGRV�GD�KHJHPRQLD�EUDQFD�GH�VH�SUR�

PRYHU�FLrQFLD��WUD]HQGR�DR�WRSR�GD�GLVFXVVmR�R�OHJDGR�DQFHVWUDO�GD�'DQoD�1HJUD�GRV�EORFRV�GH�DIR[pV��GRV�

candomblés,�da�ginga,�da�mandinga�presente�na�capoeira�e�todas�as�menifestações�culturais,�bem�como,�seus�
VDEHUHV�H�ID]HUHV�TXH�SHUIRUPDP�RXWUDV�PDQHLUDV�GH�FRQVWUXLU�FRQKHFLPHQWRV�UHIHUHQFLDGRV�QD�DQFHVWUDOLGDGH��

A�¿m�de�ampliar�essa�discussão,�trago�para�a�investigação�artística-acadêmica,�um�panteão�de�teóricos�para�
VXEVLGLDU�HVVH�PHUJXOKR��QR�TXHVLWR�SURFHVVR�GH�FULDomR�HP�GDQoD�PHUJXOKR�QDV�SHUVSHFWLYDV�GH�&RUSR�H�$Q�

cestralidade�(SANTOS,�2002),�as�narrativas�¿losó¿cas�da�Filoso¿a�da�Ancestralidade�(OLIVEIRA,�2011),�e�
os�Contos�Criolos�da�Bahia�(DIDI,�1976),�o�corpo�negro�na�contemporaneidade�e�suas�implicações�políticas�
�/8=���������D�QHFHVVLGDGH�GH�DIULFDQL]DU�D�XQLYHUVLGDGH��/8=���������R�FUX]R�HSLVWrPLFR��58),12���������

pertencimento�identitário�(HALL,�2006)�e�sobre�subjetividade�do�homem�negro�(FANON,�2008).�A¿nal�de�
FRQWDV��GH�TXH�PDQHLUD�DV�QDUUDWLYDV�H[XQLDQDV�GRV�FRUSRV�TXH�GDQoDP�YDORUL]DP�D�FXOWXUD�DIUREDLDQD"��

3DODYUDV�FKDYH��&RUSRV�([XQLDQRV��'DQoD��'LiVSRUD��(QFUX]D��

�

�

�

�

�

�

�

�

���(�PDLO��EHUJ�N#KRWPDLO�FRP

���(�PDLO��FRQH[DRIUXLU#JPDLO�FRP



�

��

DANÇANDO� QUADRILHA� JUNINA:� UMA� SISTEMATIZAÇÃO� DO� PROCESSO�
/Ò',&2�'$�7e&1,&$�'(�./$866�9,$11$�

:DOLVVRQ�%LVSR�'R�(VSLULWR�6DQWR�

�Este�trabalho�tem�como�objetivo�apresentar�as�investigações�da�Técnica�Klauss�Vianna�(TKV)�para�a�docência�
QD�GDQoD�GD�4XDGULOKD�-XQLQD��$R�ORQJR�GRV�HQFRQWURV�GR�&XUVR�/LYUH�GH�4XDGULOKD��SURSXV�D�DERUGDJHP�GR�

HVWXGR�GH�-XVVDUD�0LOOHU��������TXDQWR�j�HVFXWD�GR�FRUSR�H�VLVWHPDWL]DomR�GD�7.9��SHQVDQGR�HP�XP�FRUSR�

Àuido.�Detive-me,�praticamente,�aos�tópicos�corporais�do�processo�lúdico�da�TKV,�ou�seja,�o�acordar�do�corpo�
através�da�presença,�articulação,�peso,�apoios,�resistência,�oposições�e�eixo�global.�Além�disso,�foi�necessá�
rio�abordar�as�direções�ósseas�da�TKV�-�processo�de�vetores�(metatarso,�calcâneo,�púbis,�sacro,�escápulas,�
cotovelos,�metacarpo�e�sétima�vértebra�cervical).�Realizei�uma�junção�da�TKV�com�as�coreogra¿as�juninas,�
EXVFDQGR�LQVHULU�D�FRQVFLrQFLD�FRUSRUDO�QXPD�GDQoD�GH�FXOWXUD�SRSXODU��$VVLP��L��HODERUHL�XPD�VLVWHPDWL]DomR�

GH�SURFHGLPHQWRV�SDUD�DXODV�GH�4XDGULOKD�-XQLQD�IXQGDPHQWDGDV�QD�7.9��LL��HVFUHYL�XP�PDWHULDO�GLGiWLFR�

SDUD�R�HQVLQR�GD�4XDGULOKD�-XQLQD��LLL��H�H[SHULPHQWHL�R�PpWRGR�FRP�DOXQRV�LQWHUHVVDGRV�HP�DSUHQGHU�VREUH�

D�FRQVFLrQFLD�FRUSRUDO�GHQWUR�GD�PDQLIHVWDomR�FXOWXUDO��1HVVH�FXUVR��SXGH�H[HUFLWDU�D�SUiWLFD�GRFHQWH��8VHL�

XPD�PHWRGRORJLD�GLGiWLFD��H[SOLFDQGR�RV�WySLFRV�GD�LQWHU�UHODomR�HQWUH�SURFHVVR�O~GLFR��SURFHVVR�GH�YHWRUHV�H�

de�contagem�de�passos�para�montar�uma�coreogra¿a.�Ao�¿m�de�todo�o�processo,�obtive�um�resultado�teórico�
e�prático;�teórico,�com�a�criação�do�material�didático,�e�prático,�porque�consegui�apresentar�uma�coreogra¿a�
GHQRPLQDGD�GH�³([SHULPHQWR�-XQLQR´��3URGXWR�HVWH�GHVHQYROYLGR�HP�GR]H�HQFRQWURV�FRP�D�H[SHULPHQWDomR�

de�sensações,�sentimentos,�arte�e�cultura.�Por�meio�desse�projeto,�minha�meta�era�apresentar�a�TKV�aos�parti�
cipantes�e�preparar�seus�corpos�para�apresentarem�algo�concreto�com�base�no�percurso�realizado.�Por�¿m,�foi�
muito�grati¿cante�ter�direcionado�todo�esse�processo�criativo,�pois�tornou-se�possível�visualizar�encaminha�
PHQWRV�WHyULFR�SUiWLFRV�SDUD�PLQKDV�DWLYLGDGHV�IXWXUDV��

3DODYUDV�FKDYH��3URFHVVR�&ULDWLYR��7pFQLFD�.ODXVV�9LDQQD��&XOWXUD�3RSXODU��4XDGULOKD�-XQLQD��'RFrQFLD�

���(�PDLO��ZDOLVVRQ�ELVSR#RXWORRN�FRP
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� Este�grupo�temático�propõe�a�apresentação�de�pesquisas�que�relacionem�a�Dança�e�processos�educati�
YRV��VHMDP�HOHV�HVFRODUL]DGRV�RX�QmR��XPD�YH]�TXH�SURFHVVRV�GH�HQVLQR�DSUHQGL]DJHP�VH�GmR�QR�FRUSR�D�SDUWLU�

GH�GLIHUHQWHV�HVSDoRV��

�

� Comissão�cientí¿ca�e�mediação�do�grupo�temático:�Ma.�Débora�Cristina�Couto,�Me.�Roberto�Freitas�
e�Dr.�Raimundo�Dutra
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$PDQGD�2OLYHLUD�GD�6LOYD��

Muitos�artistas�da�dança�teresinense�têm�formação�em�contextos�de�educação�não�formal.�Con¿rmamos�a�im�
SRUWkQFLD�LQGLVFXWtYHO�GDV�DFDGHPLDV��FROHWLYRV�GH�DUWLVWDV�H�IHVWLYDLV�TXH�H[LVWHP�HP�7HUHVLQD��FRQWXGR�GHIHQ�

GHPRV�TXH�WHUtDPRV�XP�LQFDOFXOiYHO�JDQKR�SDUD�D�GDQoD�VH�DPSOLiVVHPRV�D�HVFDOD�GH�IRUPDomR�GR�DUWLVWD�GD�

GDQoD�QR�3LDXt�FRP�D�FULDomR�GH�XP�FXUVR�GH�JUDGXDomR�HP�'DQoD��VREUHWXGR�VH�LPSODQWDGR�QD�XQLYHUVLGDGH�

pública,�para�complementar�e�fortalecer�ainda�mais�a�cena�artística�piauiense.�O�curso�de�Educação�Pro¿ssio�
QDO�7pFQLFR�1tYHO�0pGLR�HP�'DQoD�GH�7HUHVLQD��~QLFR�PHLR�GH�HGXFDomR�IRUPDO�HP�GDQoD��IRL�FULDGR�HP�������

$SHVDU�GLVVR��VmR�SRXFRV�RV�FRQFOXLQWHV�GR�FXUVR��H�PHVPR�HVWHV�DFDEDP�GHVHQYROYHQGR�RXWUDV�DWLYLGDGHV�

pro¿ssionais,�o�que�nos�traz�questionamentos�quanto�aos�motivos�que�os�levam�a�essa�escolha,�mesmo�após�a�
FRQFOXVmR�GR�FXUVR��$�FULDomR�GD�JUDGXDomR�HP�'DQoD�QRV�WUDULD�D�SRVVLELOLGDGH�GH�KDELOLWDU�/LFHQFLDGRV�HP�

'DQoD�SDUD�DWXDU�QD�(GXFDomR�%iVLFD��R�TXH�VHP�G~YLGD�LPSDFWDULD�QDV�UHGHV�S~EOLFDV�GH�HQVLQR��SRWHQFLDOL�

]DQGR�D�LQVHUomR�GD�GDQoD�QR�(QVLQR�)XQGDPHQWDO��3RGHPRV�FLWDU�D�UHOHYkQFLD�GD�H[SHULrQFLD�GHVHQYROYLGD�QD�

(VFROD�0XQLFLSDO�-RmR�3RUItULR�GH�/LPD�&RUGmR��TXH��DWUDYpV�GH�DXODV�GH�(GXFDomR�)tVLFD��DGRWRX�D�LQFOXVmR�

da�dança�no�seu�sistema�curricular,�e�vem�apresentando�resultados�signi¿cativos.�Há�também�em�nossa�cena�a�
(VFROD�GH�'DQoD�GR�(VWDGR�/HQLU�$UJHQWR��TXH�H[LVWH�Ki����DQRV��SRVVXL�SHGDJRJLD�WUDQVGLVFLSOLQDU�FRP�LQWXL�

WR�GH�IRUPDU�FLGDGmRV�TXH�WHQKDP�VHQVR�FUtWLFR�VREUH�R�PXQGR�H�QmR�DSHQDV�VREUH�R�TXH�VH�ID]�HQTXDQWR�GDQoD��

PDV�TXH�R�ROKDU��D�SDUWLU�GR�FRUSR�TXH�GDQoD��SRVVD�HQ[HUJDU�R�PXQGR�HP�VXD�GLYHUVLGDGH��2�-XQWD�)HVWLYDO�

,QWHUQDFLRQDO�GH�'DQoD�p�XP�IHVWLYDO�REUD�FRQGX]LGR�H�FRQFHELGR�SRU�WUrV�DUWLVWDV�SLDXLHQVHV�H�HVWi�HP�VXD����

HGLomR�HVWH�DQR��FRP�R�REMHWLYR�DIHWDU�H�LPSDFWDU�RV�DUWLVWDV�H�R�S~EOLFR�GH�XPD�IRUPD�TXH�JHUH�UHWRUQRV�SRVLWL�

YRV�SDUD�D�FLGDGH��2�%DOp�GD�&LGDGH�GH�7HUHVLQD��TXH�Ki����DQRV�p�XPD�GDV�SULQFLSDLV�UHIHUrQFLDV�HP�GDQoD�QR�

3LDXt��SRVVXL�XP�YDVWR�OHTXH�GH�UHSHUWyULRV�GH�FRUHyJUDIRV�SLDXLHQVHV�H�WDPEpP�GH�WRGR�R�%UDVLO��FRP�WpFQLFDV�

diversi¿cadas,�sendo�grande�parte�de�seus�espetáculos�montados�pelos�próprios�bailarinos,�com�temas�questio�
nadores�e�emergentes.�Ao�observar�este�cenário,�buscamos�neste�artigo�pontuar�ações�expressivas�de�formação�
do�artista�da�dança�em�Teresina,�identi¿car�e�sistematizar�informações�sobre�a�formação,�pro¿ssionalização�
H�DWXDomR�GRV�DUWLVWDV�GD�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�QD�FLGDGH���DWUDYpV�GH�HQWUHYLVWDV�FRP�DUWLVWDV��QD�FRQGLomR�GH�

DJHQWHV�FXOWXUDLV�TXH�HVWmR�j�IUHQWH�GH�HVSDoRV�GH�HGXFDomR�IRUPDO�H�QmR�IRUPDO�HP�GDQoD�HP�7HUHVLQD��WHPRV�

WDPEpP�GHVHMR�H�QHFHVVLGDGH�GH�TXH�DTXL�QR�3LDXt�VHMD�LPSOHPHQWDGR�R�&XUVR�GH�*UDGXDomR�HP�'DQoD�QDV�

XQLYHUVLGDGHV�S~EOLFDV�SHORV�yUJmRV�FRPSHWHQWHV��

3DODYUDV�FKDYH:�Dança.�Educação.�Artistas.�Ensino�Superior.�Pro¿ssionalização.�
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&RQUDGR�9LWR�5RGULJXHV�)DOER��

$�SUHVHQWH�FRPXQLFDomR�HQIRFD�PLQKD�WUDMHWyULD�GH�TXDWRU]H�DQRV�DWXDQGR�FRPR�IDFLOLWDGRU�GH�SURFHVVRV�FULD�

tivos/pedagógicos�utilizando�a�improvisação�com�movimento�em�aulas,�cursos,�o¿cinas,�processos�de�prepa�
UDomR�FRUSRUDO�GH�DUWLVWDV�GD�FHQD�H�FULDomR�GH�HVSHWiFXORV�H�SHUIRUPDQFHV��0LQKD�DERUGDJHP�GD�LPSURYLVDomR�

EXVFD��DQWHV�GH�TXDOTXHU�FRLVD��DPSOLDU�DV�SRVVLELOLGDGHV�H[SUHVVLYDV�SRU�PHLR�GD�H[SORUDomR�GDV�SRWHQFLD�

OLGDGHV� LQGLYLGXDLV��(P�PLQKD�H[SHULrQFLD��SHUFHER�TXH��TXDQGR�D�DXWRQRPLD� LQGLYLGXDO�QmR�p�JDUDQWLGD�H�

HQFRUDMDGD��IDFLOPHQWH�SHUGH�VH�R�VHQWLGR�GH�H[SORUDomR�FULDWLYD�H�VmR�UHGX]LGDV�DV�SRVVLELOLGDGHV�GH�HQFRQWUDU�

novos�caminhos�de�expressão�e/ou�ressigni¿car�caminhos�já�conhecidos.�Deste�modo,�estabelecer�previamen�
te�modelos�e�padrões�que�desejam�ser�alcançados�seria�limitar�o�processo�de�forma�crítica.�São�colocadas,�
então,�questões�cruciais�que�dizem�respeito�à�avaliação�do�material�criado�pelas�pessoas�que�participam�das�
vivências�que�facilito:�como�falar�sobre�estas�expressões�individuais�indo�além�do�mero�julgamento,�de�modo�
D�SUHVHUYDU�XP�DPELHQWH�DFROKHGRU�H�VHJXUR�TXH�HVWLPXOH�D�FULDomR"�$�SDUWLU�GH�������TXDQGR�WRPR�FRQWDWR�

FRP�R�0RYLPHQWR�$XWrQWLFR�SRU�PHLR�GH�6RUD\D�-RUJH��LQWURGXWRUD�GD�SUiWLFD�QR�%UDVLO��FRPHoR�D�SHUFHEHU�

FDPLQKRV�SRVVtYHLV�SDUD�OLGDU�FRP�HVWDV�GHPDQGDV�YHUEDLV�FRPXQLFDFLRQDLV�GH�IRUPD�SUHFLVD�H�REMHWLYD��2�

0RYLPHQWR�$XWrQWLFR�p�XPD�DERUGDJHP�VRPiWLFD�UHODFLRQDO�FULDGD�SRU�0DU\�6WDUNV�:KLWHKRXVH�H�DSHUIHLoRD�

GD�SRU�-DQHW�$GOHU��UHVSRQViYHO�SRU�HVWDEHOHFHU�R�IRUPDWR�TXH�SUDWLFDPRV�KRMH��$'/(5���������1R�FHUQH�GD�

SUiWLFD�HVWi�D�UHODomR�HQWUH�PRYHGRU�D��TXH��GH�ROKRV�IHFKDGRV��HVFXWD�VHXV�LPSXOVRV�GH�PRYLPHQWR�H�GHFLGH�

DXWRQRPDPHQWH�R�TXH�ID]HU�FRP�HOHV�D�FDGD�PRPHQWR��H�WHVWHPXQKD��TXH�DFRPSDQKD�GH�ROKRV�DEHUWRV�H�HP�

HVWDGR�GH�SDXVD�R�WUDEDOKR�GD�R�PRYHGRU�D���$'/(5���������(VWD�LQWHUDomR�p�SRVWHULRUPHQWH�FRPSOHPHQWDGD�

por�um�intercâmbio�verbal,�no�qual�o�testemunho�é�oferecido�à/ao�movedor/a�por�meio�de�três�verbos�Àexio�
nados�no�presente:�eu�vejo�(descrevendo�a�¿sicalidade�do�movimento�observado);�eu�imagino�(descrevendo�
imagens,�pensamentos,�julgamentos�e/ou�projeções�que�acompanham�a�percepção�do�movimento);�e�eu�sinto�
(descrevendo�sensações�e/ou�emoções�que�acontecem�durante�o�testemunho).�Este�tipo�de�linguagem�oferece�
D�HVWUXWXUD�REMHWLYD�GH�XP�H[HUFtFLR�TXH�SRGH�VHU�UHSOLFDGR�HP�VDOD�GH�DXOD�GXUDQWH�DV�DWLYLGDGHV�HQYROYLGDV�

na�avaliação�dos�processos�criativos,�abrindo�espaços�para�a�construção�de�relações�nas�quais�os�julgamentos�
VmR�DVVXPLGRV�SRU�TXHP�IDOD�DYDOLD�HP�YH]�GH�VHUHP�SURMHWDGRV�HP�TXHP�HVFXWD�UHFHEH�D�DYDOLDomR��1HVWD�

comunicação,�discutirei�algumas�questões�relacionadas�à�aplicação�destes�princípios�do�Movimento�Autêntico�
DR�PHX�WUDEDOKR�GH�IDFLOLWDomR�GH�SURFHVVRV�GH�LPSURYLVDomR�FRP�PRYLPHQWR�HP�VDOD�GH�DXOD���

3DODYUDV�FKDYH��,PSURYLVDomR��0RYLPHQWR�$XWrQWLFR��/LQJXDJHP��3URFHVVRV�GH�DYDOLDomR�
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&ULVWLDQH�.HOO\�7DNDKDUD�GH�/LPD��

3DWULFLD�$O]LUD�3URVFrQFLR��

(VWH�UHVXPR�DSUHVHQWD�D�SURSRVWD�GH�HQVLQR�UHPRWR��GD�XQLGDGH�WHPiWLFD�'DQoD��SHUWHQFHQWH�DR�FRPSRQHQ�

WH�FXUULFXODU�$UWH��)RL�DSOLFDGD�HP������SRU�RFDVLmR�GDV�DXODV�UHPRWDV�HPHUJHQFLDLV�RFRUULGDV�QR�SHUtRGR�

SDQGrPLFR�GD�&RYLG�����HP�XPD�HVFROD�UHJXODU�GD�UHGH�S~EOLFD�GH�XP�PXQLFtSLR�GR�QRUWH�GR�3DUDQi��SDUD�

XPD�WXUPD�GR����DQR�GR�(QVLQR�)XQGDPHQWDO��DQRV�LQLFLDLV��7UDWD�VH�GH�XPD�DomR�IRUPDWLYD��SHUIRUPDWLYD�H�

a¿rmativa�em�Dança�em�cumprimento�de�documentos�norteadores�e�normativos,�sobretudo�a�Base�Nacional�
&RPXP�&XUULFXODU��%1&&���$�PHGLDomR�GRFHQWH�RFRUUHX�YDORUL]DQGR�R�FRQKHFLPHQWR�QmR�YHUEDO��R�VHQVtYHO�

H�R�FRUSRUDO�H�IRL�VXSRUWDGD�SHOR�XVR�GH�DOJXPDV�7HFQRORJLDV�'LJLWDLV�GH�,QIRUPDomR�H�&RPXQLFDomR��FRP�

GHVWDTXH�SDUD�D�SODWDIRUPD�)OLSJULG��(VVD�SODWDIRUPD�SHUPLWLX�D�FRPXQLFDomR�SRU�PHLR�GH�YtGHRV��p�JUDWXLWD�H�

SRGH�VHU�XWLOL]DGD�SHOR�FRPSXWDGRU�H�FHOXODU��$�H[SHULrQFLD�SURSRUFLRQRX�j�iUHD�GD�/LQJXDJHP��D�TXDO�D�$UWH�

ID]�SDUWH��R�XVR�GH�WHFQRORJLDV��DJUHJRX�FRQKHFLPHQWRV�WHFQROyJLFRV�H�YLUWXDLV�H�SURSLFLRX��SRUWDQWR��D�LQWHUD�

omR�GDV�XQLGDGHV�WHPiWLFDV�'DQoD�H�$UWHV�,QWHJUDGDV��TXH�SRU�VXD�YH]��YDORUL]RX�R�SURWDJRQLVPR�H�IRUPDomR�

LQWHJUDO�GR�DOXQR��$�SURSRVWD�RFRUUHX�HP� WUrV�PRPHQWRV�� VHQGR��SULPHLUR�D�GLVSRQLELOL]DomR�GH�XP�YtGHR�

FXUWR�SURGX]LGR�SHOD�SURIHVVRUD�HP�TXH�RV�FRQKHFLPHQWRV�VREUH�R�DVVXQWR�IRUDP�DSUHVHQWDGRV�H��DLQGD��XPD�

SURYRFDomR�HVWpVLFD�IRL�VXJHULGD��3DUD�WDQWR��D�EDVH�IRL�D�XWLOL]DomR�GR�OLYUR�GLGiWLFR�GH�$UWH�DGRWDGR�SHOR�PX�

QLFtSLR�FXMR�WHPD�GDQoD�WUD]LD�R�FRUHyJUDIR�H�GDQoDULQR�,YDOGR�%HUWD]]R��1R�VHJXQGR�PRPHQWR��D�SURIHVVRUD�

mediou�virtualmente�a�provocação,�executou-a�e�ampliou�as�possibilidades�de�execução�com�improvisações�e�
uso�de�objetos�aleatórios�como:�uma�bola�de�isopor�e�¿letes�de�madeira,�criando�uma�coreogra¿a.�No�terceiro�
momento,�a�proposta�da�aula�foi�¿nalizada,�na�pós-aula,�com�a�disponibilização�do�link�para�a�plataforma,�em�
TXH�R�DOXQR�DR�FOLFDU�IRL�GLUHFLRQDGR�SDUD�D�SiJLQD�RQGH�LQWHUDJLD�H�UHJLVWUDYD�VXD�SHUIRUPDQFH��1D�SODWDIRUPD��

D�SURIHVVRUD�PDLV�XPD�YH]�PHGLRX�D�SURYRFDomR�LQLFLDO�FRQYLGDQGR�R�DOXQR�D�FRPSDUWLOKDU�VXD�SHUIRUPDQFH�

clicando�no�ícone�¿lmar.�Os�alunos,�durante�a�pós-aula,�assistiram�as�performances�registradas�na�plataforma.�
7DO�PHWRGRORJLD�DWLYD�WHP�D�SHUVSHFWLYD�GH�DSUHQGL]DJHP�FHQWUDGD�QD�DSUHQGL]DJHP�H[SHULHQFLDO�FRP�D�SDUWL�

FLSDomR�DWLYD�GR�DOXQR�QR�SURFHVVR��$VVLP��PHVPR�HP�HQVLQR�UHPRWR��GHVWDFDP�VH�DOpP�GD�GLPHQVmR�FLWDGD��

D�HVWHVLD��D�DERUGDJHP�GD�GLPHQVmR�GD�FULDomR�GHPRQVWUDQGR�TXH�p�SRVVtYHO�UHDOL]DU�DWLYLGDGHV�IRUPDWLYDV�H�

performativas�de�dança.�Essas�ações�podem�ser�problematizadoras�e�apresentarem�provocações�signi¿cativas�
TXH�HQJDMHP�RV�DOXQRV��PRWLYDQGR�RV�D�SURGX]LUHP��H[SHULPHQWDUHP�H�SDUWLOKDUHP�H[SHULrQFLDV�GH�GDQoD�HP�

DPELHQWH�UHJXODU�HVFRODU��UHPRWDPHQWH��

3DODYUDV�FKDYH��(QVLQR�5HPRWR��(QVLQR�GH�'DQoD�QD�(VFROD��7HFQRORJLDV�'LJLWDLV�GH�,QIRUPDomR�H�&RPX�

QLFDomR��
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'LRJR�/LQV�GH�/LPD�

Este�resumo�apresenta�reÀexões�sobre�as�contribuições�da�mediação�cultural�no�ensino�de�dança.�A�experiên�
FLD�SHGDJyJLFD�FRP�D�SUiWLFD�GD�PHGLDomR�FXOWXUDO�HP�GDQoD�WHP�FRPR�SUHVVXSRVWR�R�UHFRQKHFLPHQWR�GH�TXH�

D�IUXLomR�DUWtVWLFD�OHLWXUD�GD�REUD�VH�FRQVWLWXL�FRPR�XP�PRGR�GH�SURGXomR�GH�FRQKHFLPHQWR�HP�GDQoD��7DLV�

reÀexões�levam�em�consideração�como�o�professor�de�Arte/Dança�se�relaciona�com�a�fruição�artística/leitura�
GD�REUD�FRPR�SURFHVVR�GH��DXWR�IRUPDomR��FRPR�D�IUXLomR�DUWtVWLFD�p�FRPSUHHQGLGD�GHQWUR�GRV�SURFHVVRV�GH�

IRUPDomR�HP�GDQoD��FRPR�D�FRRUGHQDomR�SHGDJyJLFD�HQWHQGH�D�LGD�DR�WHDWUR�SDUD�DOpP�GH�XP�SDVVHLR�HVFR�

ODU��FRPR�RV�DOXQRV�FRPSUHHQGHP�D�OHLWXUD�GD�REUD�FRPR�XP�PRGR�GH�SURGXomR�GH�FRQKHFLPHQWR�HP�GDQoD��

1HVWD�SHVTXLVD��D�PHGLDomR�FXOWXUDO�p�FRPSUHHQGLGD�FRPR�SUiWLFD�SHGDJyJLFD�GHQWUR�GR�FRQWH[WR�GH�HQVLQR�GH�

dança�técnico�pro¿ssionalizante�para�alunos�do�ensino�médio�da�rede�de�ensino�de�Pernambuco.�O�MedioTec�
é�um�programa�de�Educação�Pro¿ssional�Técnica�de�Nível�Médio,�gratuito,�desenvolvido�na�forma�conco�
PLWDQWH��SDUD�HVWXGDQWHV�GDV�UHGHV�S~EOLFDV�HVWDGXDLV�H�GLVWULWDO�GH�HGXFDomR��PDWULFXODGRV�QR�HQVLQR�PpGLR�

regular.�Trata-se�de�uma�parceria�entre�a�Rede�Federal�de�Educação�Pro¿ssional,�Cientí¿ca�e�Tecnológica�do�
0LQLVWpULR�GD�(GXFDomR�FRP�DV�5HGHV�3~EOLFDV�(VWDGXDLV�H�'LVWULWDO�GH�(GXFDomR��&DEH�UHVVDOWDU�TXH�SDUWLPRV�

GD�SUHPLVVD�GH�TXH�PHGLDomR�FXOWXUDO�p�XP�FDPSR�HSLVWrPLFR�TXH�FRQWULEXL�QRV�SURFHVVRV�GH�DSUR[LPDomR��

GH�UHFRQKHFLPHQWR��GH�SHUWHQFLPHQWR�FXOWXUDO��DUWtVWLFR�H�VLPEyOLFR��UHVSHLWDQGR�D�SURGXomR�DUWtVWLFR�FXOWXUDO�

GH�FDGD�VXMHLWR��$�VXD�UHDOL]DomR�p�SRVVtYHO�FRP�D�FULDomR�GH�XPD�UHGH�FRODERUDWLYD�HQWUH�GRFHQWHV��DUWLVWDV��

HTXLSDPHQWRV�FXOWXUDLV�H�IHVWLYDLV��$�PHWRGRORJLD�FRQVWLWXL�VH�GH�XP�HVWXGR�GH�FDVR��GH�DERUGDJHP�TXDOLWDWLYD�

e�caráter�participante,�da�experiência�docente�do�autor�num�contexto�de�educação�técnica�pro¿ssionalizante�
HP�'DQoD��QRV�DQRV�GH������DWp�������(VWD�H[SHULrQFLD�SHGDJyJLFD�WRUQRX�VH�REMHWR�GH�HVWXGR�GD�SHVTXLVD�

GH�PHVWUDGR� GHVHQYROYLGD� QR�3URJUDPD�GH� 3yV�*UDGXDomR�HP�'DQoD�� QD�8QLYHUVLGDGH� )HGHUDO� GD�%DKLD��

LQWLWXODGD�³0HGLDomR�&XOWXUDO�HP�'DQoD��XP�HVWXGR�GH�FDVR�GD�H[SHULrQFLD�DUWtVWLFR�HGXFDWLYD�QR�0HGLR7HF�

'DQoD�HP�3HUQDPEXFR´��2�UHIHUHQFLDO�WHyULFR�GD�SHVTXLVD�DUWLFXOD�DXWRUHV�GD�0HGLDomR�&XOWXUDO��GHQWUH�HOHV�

GHVWDFDPRV��%DUERVD���������������������0DUWLQV�H�3LFRVTXH���������2OLYHLUD���������$QGUDGH��������H�GD�

Educação:�Freire�(1996;�2020)�e�Marques�(2010).�Por�¿m,�apontamos�como�resultados�desta�pesquisa,�a�in�
VHUomR�GRV�HVWXGDQWHV�QR�WHFLGR�FXOWXUDO�GD�FLGDGH�GH�5HFLIH��WHQGR�D�IUXLomR�HP�GDQoD�FRPR�SUiWLFD�FXOWXUDO�

QR�VHX�FRWLGLDQR��D�FRPSUHHQVmR�GH�TXH�R�HQVLQR�GH�GDQoD�WpFQLFR�HP�GDQoD�DEUDQJH�WDPEpP�D�OHLWXUD�GD�

GDQoD�FRPR�SURFHVVR�IRUPDWLYR��D�FULDomR�GH�XPD�UHGH�GH�FRODERUDomR�HQWUH�SURIHVVRUHV��SURGXWRUHV�FXOWXUDLV��

DUWLVWDV�H�HVWXGDQWHV��

3DODYUDV�&KDYH��'DQoD��(QVLQR��0HGLDomR�&XOWXUDO��/HLWXUD�GD�REUD��
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(PDQXHOOD�*HRYDQD�0DJDOKmHV�GH�6RX]D��

2�SUHVHQWH�HVWXGR�GLVFRUUH�VREUH�DV�SRVVLELOLGDGHV�HGXFDWLYDV�HP�GDQoD�QD�LQIkQFLD�QR�TXH�GL]�UHVSHLWR�jV�GL�

versidades,�em�especial�as�questões�raciais-gênero,�questionando�a�concepção�de�dança�como�prática�realizada�
SRU�³FRUSRV�SHUIHLWRV´��YLVOXPEUDQGR�SUiWLFDV�HGXFDWLYDV�HP�GDQoD�TXH�UHFRQKHoD�FULWLFDPHQWH�DV�GLYHUVLGD�

GHV�GH�FRUSRV��'LVFXWLPRV�SULQFLSDOPHQWH�R�TXH�RFRUUH�QD�UHDOLGDGH�HVFRODU�TXDQGR�IDODPRV�GH�PHQLQDV�PX�

lheres�descendentes�de�africanos�(quais�as�implicações?),�focalizando�nas�contribuições�e�potencialidades�da�
GDQoD��IRUD�H�GHQWUR�GD�HVFROD��FRPR�SRVVLELOLGDGH�GH�PHQLQDV�PXOKHUHV�DIURGHVFHQGHQWHV�FRQVWUXtUHP�VXDV�

LGHQWLGDGHV�H�VH�VHQWLUHP�DFROKLGDV�H�UHSUHVHQWDGDV��'LDQWH�GLVVR��HVVH�HVWXGR�SDUWLX�GDV�H[SHULrQFLDV�GHVWD�

SHVTXLVDGRUD�TXDQGR�PLQLVWURX�XP�FXUVR�IRUPDWLYR�VREUH�GDQoD��LQIkQFLD�H�HGXFDomR��RQGH�HPHUJLX�D�VHJXLQWH�

SURYRFDomR��4XDLV�HVWUDWpJLDV�YRFr��SURIHVVRUD��R��GH�GDQoD�SRGH�DGRWDU�SDUD�TXH�FULDQoDV�DIURGHVFHQGHQWHV�VH�

VLQWDP�DFROKLGDV�H�UHSUHVHQWDGDV"�$�SDUWLU�GHVVD�LQGDJDomR��R�HVWXGR�YLVRX�GLVFRUUHU�VREUH�DV�³SRVVLELOLGDGHV�

-meios”�educativas�de�se�trabalhar�as�questões�raciais-gênero�em�dança�na�infância.�Trata-se�de�uma�pesquisa�
TXDOLWDWLYD�QDUUDWLYD��VXEVLGLDGDV�QDV�H[SHULrQFLDV�IRUPDWLYDV�GH�XP�FXUVR�PLQLVWUDGR�SHOD�SHVTXLVDGRUD�GHVWH�

HVWXGR��SRLV�VH�DFUHGLWD�TXH�HGXFDomR��YLGD�H�H[SHULrQFLD�HVWmR�LQWHUOLJDGDV��&RPR�EDVH�WHyULFD��IRL�FRQVWUXtGR�

GLiORJRV�FRP�/DUURVD��������TXDQGR�WUDWD�GD�H[SHULrQFLD�H�GR�VDEHU�SURYHQLHQWH�GHVWD��*RPHV��������H�+DOO�

�������DR�GLVFRUUHU� VREUH� LGHQWLGDGHV�DIURGHVFHQGHQWHV��$EUDPRZLF]� �������SDUD�SHQVDU� LQIkQFLD��%DUUHWR�

��������5HQJHO��2OLYHLUD��*RQoDOYHV�HW�DO���������SDUD�GLVFXWLU�GDQoD��GLYHUVLGDGH�H�VXDV�SRVVLELOLGDGHV��&RPR�

proposições�ao�¿nal�deste�estudo�destacaram-se�as�possibilidades�da�dança�quando�interligada�a�literatura�in�
IDQWLO�H�D�FRQVWUXomR�GH�XPD�HGXFDomR�SHUVSHFWLYDGD�QD�LQWHUFXOWXUDOLGDGH��HPDQFLSDomR�H�QD�YDORUL]DomR�GD�

DXWRQRPLD��'H�PDQHLUD�VXFLQWD��FRQFOXLX�VH�TXH�p�SUHFLVR�FRQVWUXLU�SRVVLELOLGDGHV�PHLRV�HP�GDQoD�FDSD]HV�GH�

IRPHQWDU�SUiWLFDV�HGXFDWLYDV�SDUD�DV�GLIHUHQoDV�H�GLYHUVLGDGHV�TXH�GLDORJXH�FRP�RV�GLYHUVRV�FRQKHFLPHQWRV�H�

FXOWXUDV�H[LVWHQWHV�QR�PXQGR��SURSRUFLRQDQGR�DVVLP��HVSDoRV�HGXFDWLYRV�PDLV�GLDOyJLFRV��KXPDQRV�H�DFROKH�

GRUHV��UXPR�D�XPD�HGXFDomR�DQWLUUDFLVWD��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��,QIkQFLD��(GXFDomR��'LYHUVLGDGH��0HQLQDV�DIURGHVFHQGHQWHV��
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A�PROSA�DE�DENTRO:�PSIQUE,�CORPO�E�DANÇA:�
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*OHQGD�*DEULHO\�%DUURVR�)RQWLQHOH��

3DWUtFLD�&DUYDOKR�0RUHLUD�

7KDLV�PLOHQD�YDOH�GH�6RXVD��

2�SUHVHQWH�HVWXGR�REMHWLYRX�GH�XPD�IRUPD�PDLV�JHUDO�FRPSUHHQGHU�D�YLVmR�GD�$QiOLVH�%LRHQHUJpWLFD�DFHUFD�

da�psique,�corpo�e�dança.�De�forma�a�perpassar�pela�de¿nição�de�ambos�(psique,�corpo�e�dança)�segundo�tal�
área�do�conhecimento,�além�de�identi¿car�as�possíveis�conexões�existentes�entre�essa�tríada�e�a�Análise�Bioe�
nergética,�sendo�esses�últimos�os�objetivos�especí¿cos.�Como�problemática�central�a�pergunta�de�como�é�que�
D�$QiOLVH�%LRHQHUJpWLFD�SHUFHEH�D�WUtDGH�SVLTXH��FRUSR�H�GDQoD�H�TXDLV�RV�SRVVtYHLV�GLiORJRV�H[LVWHQWHV�HQWUH�

HODV�QRUWHRX�R�WUDEDOKR��'HVVD�IRUPD��WRUQRX�VH�SHUWLQHQWH�FRQWH[WXDOL]DU�GH�IRPD�VXFLQWD�D�%LRHQHUJpWLFD�H�

VXD�UHOHYkQFLD��HOD�IRL�FULDGD�HP�PHDGRV�GD�GpFDGD�GH����SRU�$OH[DQGHU�/RZHQ�H�-RKQ�3LHUUDNRV��RQGH�/RZHQ�

GHX�VHJXLPHQWR�D�WHRULD�H�WpFQLFD��VHJXLQGR�HP�XPD�SHUVSHFWLYD�LQWHJUDGD�GR�FXLGDGR�RQGH�PHQWH�H�FRUSR�

são�indissociáveis.�No�que�diz�respeito�a�metodologia,�para�que�tal�¿nalidade�fosse�alcançada�utilizou-se�uma�
revisão�narrativa�da�literatura,�que�consiste�em�um�processo�de�busca,�análise�e� também�descrição�a¿m�de�
HQFRQWUDU�UHVSRVWDV�UHODWLYDV�DRV�FDPSRV�GH�FRQKHFLPHQWRV�SURSRVWRV��3DUD�LVVR�IRUDP�IRFDGDV�DV�EXVFDV�SRU�

estudos�acerca�de�tais�temáticas�desde�a�compreensão�conceitual�até�as�possíveis�conexões�entre�ambos.�Ela�
IRL�FRPSRVWD�SRU�OLYURV��DUWLJRV�H�WUDEDOKRV�DFDGrPLFRV�HQFRQWUDGRV�DWUDYpV�GH�IRQWHV�GH�EXVFD�QD�LQWHUQHW�H�

ELEOLRWHFD�SHVVRDO�GDV�DXWRUDV��7HP�VH�TXH�WDO�PpWRGR�SRVVLELOLWRX�D�SUHVHQoD�GD�VXEMHWLYLGDGH�GDV�DXWRUDV�VHP�

perder�o�rigor�e�a�organização�do�trabalho�cientí¿co.�Diante�disso,�percebeu-se�com�o�trabalho�que�a�Análise�
%LRHQHUJpWLFD�WHP�XP�ROKDU�VLQJXODU��VHQVtYHO�H�LQWHJUDWLYR�UHIHUHQWH�D�SVLTXH��FRUSR�H�D�GDQoD��3RVVLELOLWDQGR��

GHVVD�IRUPD��SRVVtYHLV�GLiORJRV�HQWUH�HODV�WHQGR�HP�YLVWD�TXH�WDQWR�D�$QiOLVH�ELRHQHUJpWLFD�TXDQWR�D�GDQoD�

trazem�para�o�seu�entorno�mesmo�que�de�formas�e�em�contextos�diferentes�questões�relativas�à�consciência�
FRUSRUDO��D�rQIDVH�QR�PRYLPHQWR��D�H[SUHVVLYLGDGH�H�DXWRUUHJXODomR��

3DODYUDV�FKDYH��3VLTXH��&RUSR��'DQoD��$QiOLVH�%LRHQHUJpWLFD��
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A�Literatura�é�uma�manifestação�artística,�e�nessa�forma�compositiva�possui�uma�linguagem�especí¿ca�como�
SURFHVVR�FRPXQLFDWLYR�YHUEDO�UHVXOWDQGR�HP�LQ~PHUDV�SRVVLELOLGDGHV�LQWHUSUHWDWLYDV�HQTXDQWR�SURGXWR�GH�XP�

processo� criativo� autoral.�Dialogar� com� outras�manifestações� artísticas� faz� parte� da� natureza� do� universo�
OLWHUiULR��H�D�'DQoD�HVWi�HP�DSUR[LPDomR�DQDOtWLFD�H�LQWHUSUHWDWLYD�GR�WH[WR�HVFULWR�SHOR�YLpV�GD�DPSOD�SRVVL�

ELOLGDGH�GH�HQWHQGLPHQWR�GR�PXQGR�H�H[SUHVVmR�GH�OLQJXDJHP��QHVVH�FRQWH[WR�p�PDWHULDOL]DGD�SHOR�FRUSR�HP�

PRYLPHQWR��$�/HLWXUD�p�KiELWR�H�XP�H[HUFtFLR�VLPEyOLFR��H�VXD�SUiWLFD�WDQWR�VH�Gi�QR�GRPtQLR�YHUEDO�TXDQWR�QR�

HVSDoR�QmR�YHUEDO��WUDWDQGR�VH�GH�LPDJHQV��VtPERORV��FRUHV��PRYLPHQWRV��RX�TXDQGR�DFRQWHFH�SRU�LQWHUPpGLR�

da�mediação�de�leitura�baseada�em�ilustrações).�O�ser�humano�carrega�consigo�um�arcabouço�de�signi¿cados�
FXMR�FRQMXQWR�IRUPD�VHXV�KRUL]RQWHV�GH�OHLWXUD��DSOLFDGRV�TXDQGR�Ki�D�QHFHVVLGDGH�GH�UHVXOWDGRV�LQWHUSUHWDWL�

YRV�GH�XP�FRQWDWR�WH[WXDO��YHUEDO�RX�QmR�YHUEDO���VmR�DV�H[SHULrQFLDV�TXH�0DULVD�/DMROR��������GHQRPLQD�GH�

“Leitura�de�Mundo”�–�as�situações�que�pedem�uma�postura�interpretativa�e�de�compreensão�para�o�entendi�
mento�amplo,�reunindo�vivências/experiências�com�a�decodi¿cação�de�mensagem.�Apresentar�o�texto�literário�
SDUD�LQFHQWLYDU�WDQWR�D�SUiWLFD�GD�OHLWXUD�TXDQWR�D�FDSDFLGDGH�GH�VXD�LQWHUSUHWDomR�p�XPD�SURSRVWD�SHGDJyJLFD�

que� perpassa�constantemente�por�contribuições�metodológicas,� acrescidas� pelos�debates�acadêmicos�e�por�
novas�abordagens�cientí¿cas.�Unir�Dança�e�Literatura�não�é�uma�atividade� inédita�para�os�praticantes�das�
GXDV�$UWHV��KRUD�D�REUD�VHUYH�GH�SURYRFDomR�GH�SHUIRUPDQFH��KRUD�D�'DQoD�DSUHVHQWD�VH�FRPR�XPD�H[WHQVmR�

LOXVWUDWLYD�GR�WH[WR��$�SURSRVLomR�GD�'DQoD�/LWHUiULD�SDUWH�GR�WH[WR�FULDWLYR�FRPR�EDVH�SDUD�D�FRQVWUXomR�GH�

movimentos�coreográ¿cos�a�partir�da�leitura,�análise�e�interpretação;�a¿nal,�a�Poesia�não�se�encontra�apenas�no�
3RHPD��SRUTXH�D�HPRomR�OtULFD�HVWi�SUHVHQWH�HP�RXWURV�JrQHURV�WH[WXDLV�H�WDPEpP�QRV�PDLV�YDULDGRV�UHVXOWD�

dos�artísticos,�como�em�uma�fotogra¿a,�ou�uma�tela.�A�aplicação�do�método�de�leitura�da�Dança�Literária�não�
é�apenas�uma�tradução�de�palavras�em�movimentos�corporais�com�o�auxílio�de�adereços,�ou�uma�cenogra¿a;�
HOD�HQYROYH�HWDSDV�GH�LQYHVWLJDomR�GR�3RHPD�HVFULWR�j�VHPHOKDQoD�GD�WpFQLFD�GH�DQiOLVH�OLWHUiULD�SURSRVWD�SRU�

0DVVDXG�0RLVpV���������D�SDUWLU�GDV�VHJXLQWHV�HWDSDV����OHLWXUD�GH�FRQWDWR��VLOHQFLRVD�H�HP�YR]�DOWD��GH�SUHIH�

UrQFLD�HP�GHFODPDomR�OtULFD�����UHOHLWXUD�GH�DQiOLVH����FRQVXOWD�DR�GLFLRQiULR����OHLWXUD�GHQRWDWLYD����UHOHLWXUD�

FRQRWDWLYD����VHOHomR�GH�UHFRUUrQFLDV�WH[WXDLV����LQWHUSUHWDomR�GDV�UHFRUUrQFLDV����FRQVXOWD�jV�IRQWHV�VHFXQGi�

ULDV��FDVR�QHFHVViULR�����RUGHQDPHQWR�GD�KLHUDUTXLD�YRFDEXODU�����LQWHUSUHWDomR�����UHGDomR�DQDOtWLFD��'HYLGR�

à�especi¿cidade�dessa�prática�faz-se�necessária�condução�por�um�docente�de�Literatura.�Para�que�a�Dança�
/LWHUiULD�VHMD�PDWHULDOL]DGD�R�WUDEDOKR�GH�DQiOLVH�GR�3RHPD�GHYH�HVWDU�FRQFOXtGR��SRLV�D�HWDSD�VHJXLQWH�p�R�GH�

EDWH�VREUH�TXDLV�WH[WRV�VHUmR�H[HFXWDGRV��H�FRPR�HVVD�LQWHUSUHWDomR�SDVVDUi�D�FRPSRU�XPD�OLQJXDJHP�FRUSRUDO�

H[SUHVVLYD�H�HP�GLiORJR�FRP�D�REUD��&DEHUi�DR�GRFHQWH�H�DRV�VHXV�DOXQRV�D�FRPSRVLomR�SHUIRUPiWLFD�H�D�VXD�

execução,�inclusive�com�a�escolha�pela�trilha�sonora.�Unir�essas�duas�expressões�sensoriais�como�uma�prática�
HGXFDWLYD�p�WUD]HU�R�SUD]HU�GD�/HLWXUD�SDUD�R�SUD]HU�SHOD�'DQoD��0HVPR�RV�TXH�QmR�FRVWXPDP�OHU�RX�GDQoDU�

podem�bene¿ciar-se�das�atividades�propostas,�pois�resultados�já�foram�observados�em�O¿cinas�de�aplicação�
GR�PpWRGR��WDLV�FRPR��DXPHQWR�GD�FRQFHQWUDomR�H�PHPRUL]DomR��SDUD�YRFDEXOiULRV�H�PRYLPHQWRV���VHQWLGR�GH�

GLVFLSOLQD�H�FRPSURPLVVR�FRP�R�UHVXOWDGR�GD�DWLYLGDGH��FRQWUROH�VREUH�D�FRRUGHQDomR�PRWRUD��YDORUL]DomR�GR�

FRQYtYLR�VRFLDO�H�HOHYDomR�GD�DXWRHVWLPD��$�'DQoD�/LWHUiULD�WUD]�R�PXQGR�VHQVRULDO�VXEMHWLYR�H�SHVVRDO�SDUD�R�

HVSDoR�PDWHULDO�H[SUHVVLYR�H�FROHWLYR�SRU�PHLR�GD�FULDWLYLGDGH�H�GD�LQWHUSUHWDomR��DPSOLDQGR�R�UHSHUWyULR�GH�

OHLWXUD�OLWHUiULD�SRU�PHLR�GD�H[SUHVVmR�FRUSRUDO��

3DODYUDV�FKDYH��/LWHUDWXUD��'DQoD��/HLWXUD��([SUHVVmR��

���(�PDLO��MDVPLQHPDOWD#JPDLO�FRP
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/HRQDUGR�GRV�6DQWRV�6LOYD��

As�atuais�construções�artísticas�e�pedagógicas�em�Dança�perpassam�por�categorias�que�colocam�o�corpo�como�
IRQWH�GH� UHVLVWrQFLD��7HPDV�FRPR� UDoD��JrQHUR�H�VH[XDOLGDGHV��SHQVDGDV�H�H[HUFLGDV�SHODV� LGHLDV�GD�7HRULD�

Queer�de�Cor�(REA,�2020),�permitem�reelaborações�de�cunho�atitudinal,�procedimental�e�conceitual,�borrando�
RV�OLPLWHV��UHJUDV�H�QRUPDV�GDV�VRFLHGDGHV�FLVEUDQFDKHWHURQRUPDWLYD��(QWHQGHU�TXH�RV�SURFHVVRV�HGXFDWLYRV�

HP�'DQoD�VmR�SHUFHELGRV�D�SDUWLU�GRV�FRUSRV�GLVVLGHQWHV��RX�VHMD��TXH�IRJHP�GDV�QRUPDV�HVWDEHOHFLGDV�VRFLR�

culturalmente,�é�considerar�que�as�estruturas�educacionais�devem�ser�repensadas,�recon¿guradas�e�reinseridas�
nos�contextos�educativos.�O�conceito�de�Pedagogia�Queer�(SILVA,�2019),�ajuda�nos�processos�de�identi¿cação�
das�relações�de�poder�instituídas,�das�abordagens�sobre�os�corpos�por�vieses�limitadores�e�regulamentados,�nos�
GLYHUVRV�HVSDoRV�GH�HGXFDomR�HP�TXH�D�'DQoD�HVWHMD�SUHVHQWH��1HVVH�VHQWLGR��R�HQWHQGLPHQWR�GH�TXH�VmR�DV�

“bichas�pretas”�as�pessoas�que�modi¿cam�as�estruturas�tanto�nas�questões�que�cercam�as�identidades�de�gênero�
e�das�expressões�de�sexualidades,�quanto�da�produção�incessante,�potente�e�transformadora�nos�processos�de�
investigações�e�criação�em/com/na�Dança,�reforça�o�a�dissidência�desse�texto.�Sabendo�das�diversas�instân�
FLDV�HGXFDFLRQDLV�H�SHGDJyJLFDV�HP�TXH�D�'DQoD�HVWi�LQVHULGD�±�GD�HGXFDomR�EiVLFD�DR�HQVLQR�VXSHULRU�±��VH�

ID]�LQGLVSHQViYHO�D�DPSOLDomR�GD�GLVFXVVmR��HVSHFLDOPHQWH�HP�FXUVRV�GH�OLFHQFLDWXUD�HP�'DQoD�QR�SDtV��1DV�

VXDV�HVWUXWXUDV�FXUULFXODUHV��WDLV�GHPDQGDV�GHYHP�VH�DSUHVHQWDU�GH�IDWR�FRPR�VmR��FRQVWLWXLGRUDV�GRV�FRUSRV��

1mR�p�SRVVtYHO�XPD�LQYHVWLJDomR��SURGXomR��FULDomR��HGXFDomR�HP�FRP�QD�GH�'DQoD�VHP�D�SUHVHQoD�GHVVHV�

PDUFDGRUHV�VRFLDLV��SROtWLFRV��HFRQ{PLFRV�H�KLVWyULFRV��6,/9$�H�6$17$1$���������$�QHFHVVLGDGH�GH�UHYLVmR�

da�historiogra¿a�da�Dança�mostrará,�com�efeito,�outras�personagens�importantes�e�indissociáveis�da�feitura�
HP�GDQoD��FRPR�DV�ELFKDV�SUHWDV��DVVLP�FRPR�D�VXD�SUHVHQoD�QRV�HVSDoRV�GH�HGXFDomR�IRUPDO��QmR�IRUPDO�H�

LQIRUPDO��(ODV�H[LVWHP��SHUVLVWHP�H�SURGX]HP�GDQoD�V��HP�XP�FRQWLQXXP��WUDQV�IRUPDGRU�DR�HQWHQGHU�TXH�DV�

YLGDV�GHYHULDP�VHU�SRVVtYHLV�QmR�QRV�OLPLWHV��PDV�VLP�QDV�IURQWHLUDV��7DO�LQTXLHWXGH��SHUFHELGD�QD�FDUQH�GR�VHU�

ELFKD�SUHWD�H�GDQoDULQD��VH�GHVGREUD�QRV�FDPLQKRV�HVWUDWpJLFRV�GH�IRUPDomR�GD�VXEMHWLYLGDGH��D�HGXFDomR��$�

QHJRFLDomR�GLiULD�VH�ID]�QHFHVViULD��PDV�D�OXWD�GLiULD�p�XUJHQWH��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��(GXFDomR��*rQHUR�H�6H[XDOLGDGH��%LFKDV�3UHWDV��3HGDJRJLD�4XHHU��
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A�educação�atual�enfatiza�cada�vez�mais�a�necessidade�de�formar�indivíduos�reÀexivos,�críticos,�conscientes�
de�si�e�da�sociedade�contemporânea.�Esse�trabalho�procura�reÀetir�se�a�dança�como�linguagem�artística�vem�
cumprindo�este�papel,�e�se�a�simples�reprodução�de�técnicas�e�repertórios�é�su¿ciente�para�formação�integral�
GH�XP�LQGLYtGXR��DOpP�TXHVWLRQDU�VREUH�R�GHVSUHSDUR�GH�SURIHVVRUHV�SDUD�WUDEDOKDU�FRP�D�GDQoD��TXH�DFDUUHWDP�

distorções�de�conteúdo�que�ela�tem�a�oferecer�através�de�sua�arte�como�forma�de�conhecimento.��É�preciso�que�
KDMD�LQWHUDomR�FRP�D�UHDOLGDGH�VyFLR�SROtWLFR�DIHWLYR�FRJQLWLYD��GHVSHUWDQGR�QR�DOXQR�D�FXULRVLGDGH��R�SUD]HU�

e�a�reÀexão�daquilo�que�se�aprende.�Frente�a�esse�panorama�percebemos�a�importância�de�se�trabalhar�a�dança�
GH�PDQHLUD�UHVSRQViYHO��SURIXQGD��FRP�TXDOLGDGH��DVVRFLDQGR�R�DUWtVWLFR�DR�HGXFDWLYR�H�D�SUiWLFD�j�WHRULD��2�

DSUHQGL]DGR�GHVWHV�VDEHUHV�HVWi�IRFDGR�QR�DOXQR��VHQGR�D�PDWpULD�SULPD�GD�GDQoD�VHX�SUySULR�FRUSR�FDUUHJDGR�

GH�PDUFDV�VRFLRFXOWXUDLV��ELROyJLFDV��TXH�VH�UHODFLRQDP�GLDORJLFDPHQWH��3DUD�GLVFXWLU�R�DVVXQWR��DSUHVHQWDPRV�

algumas�investigações�de�releitura�em�dança,�quer�ela�tenha�como�ponto�de�partida�uma�obra�de�arte,�uma�festa�
GD�FXOWXUD�SRSXODU�RX�XP�IDWR�VRFLDO��$�PHWRGRORJLD�XWLOL]DGD�p�EDVHDGD�QD�HVWUXWXUD�WULDQJXODU�³&RQWH[WXDOL�

zar,�reÀetir�e�fazer”,�sendo�responsável�em�atribuir�o�verdadeiro�valor�da�dança�enquanto�disciplina,�evitando�
R�HVYD]LDPHQWR�GH�VHX�FRQWH~GR�DUWtVWLFR�H�HGXFDWLYR�WULDQJXODU��&RQFOXLX�TXH�D�FRQVWUXomR�DUWtVWLFD�QmR�p�

XQLODWHUDO��FRPR�DFRQWHFH�QD�PDLRULD�GDV�YH]HV�TXDQGR�Ki�DSHQDV�XPD�UHSURGXomR�GH�XPD�WpFQLFD��1D�UHOHLWXUD�

a�construção�artística�é�conjunta,�compartilhada�por�todos,�signi¿cativa�e�prazerosa.�Ao�¿nal�das�releituras,�
SHUFHEHX�VH�R�TXDQWR�FDGD�DOXQR�S{GH�GHVHQYROYHU�R�VHX�UHSHUWyULR�DUWtVWLFR�H�SHVVRDO���

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��$UWH��(GXFDomR��5HOHLWXUD��(QVLQR�)XQGDPHQWDO��
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/LQGLQDOGR�/XL]�&DLWDQR�3HUHLUD��

,VDDF�GH�6RX]D�$VVXQomR��

(VWH�DUWLJR�p�XP�UHODWR�GH�H[SHULrQFLD�VREUH�XPD�SUiWLFD�GDQoD�HGXFDWLYD�FRP�R�)UHYR��RULHQWDGD�SHOD�$ERU�

GDJHP�7ULDQJXODU�VLVWHPDWL]DGD�SRU�$QD�0DH�%DUERVD���������H�WHYH�FRPR�REMHWLYR�FRPSUHHQGHU�RV�HIHLWRV�

GR�HQVLQR�GR�)UHYR�VRE�D�yWLFD�GD�EULQFDGHLUD��SDUWLQGR�GD�HSLVWHPRORJLD�GR�FRUSR�EULQFDQWH��(VWH�WUDEDOKR�p�

fruto�da�monogra¿a�da�especialização�“Dança�Educação:�Práticas�e�Pensamentos�sobre�o�Corpo”�do�Centro�
6XO�%UDVLOHLUR�GH�3HVTXLVD��([WHQVmR�H�3yV�*UDGXDomR�&(1683(*�)DFXOGDGH�6mR�)LGpOLV�5-��$V�FDWHJRULDV�

WHyULFDV�IRUDP�GLYLGLGDV�HP�GRLV�WHPDV������3URIHVVRU��VH�EULQFD�QR�)UHYR"�H�����$ERUGDJHP�7ULDQJXODU��$�LGHLD�

GHVVD�SUiWLFD�VXUJLX�QR� LQWXLWR�GH�SHUFHEHU�FRPR�R�SURFHVVR�GH�HQVLQR�DSUHQGL]DJHP�GR�)UHYR�SHVTXLVDGR�

SRU�9DOpULD�9LFHQWH�H�*LRUGDQQL�GH�6RX]D���������H�FRPR�p�WUDQVPLWLGD�SHOD�yWLFD�GD�EULQFDGHLUD�D�SDUWLU�GDV�

discussões�de�Juliana�Manhães�(2009),�buscando�diálogo�nas�culturas�populares�articulando�com�a�ideia�do�
corpo�brincante�tendo�como�ponto�de�partida�as�reÀexões�de�Kleber�Rodrigo�(2015),�percebendo�como�essa�
DEUH�SRVVLELOLGDGHV�GH�GHVORFDPHQWRV�FRQFHLWXDLV�QD�iUHD�GD�GDQoD�HGXFDomR�FDPSR�HVWXGDQGR�H�GHVHQYROYLGR�

através�das�contribuições�de�Isabel�Marques�(2010).�Metodologicamente,�essa�pesquisa�se�constitui�de�uma�
abordagem�qualitativa�de�pesquisa�conforme�Minayo�(2016),�o�método�é�Inspirações�Etnográ¿cas�de�acordo�
FRP�0DWWRV�H�GH�&DVWUR���������DV�WpFQLFDV�IRUDP�2EVHUYDomR�3DUWLFLSDQWH�HP�FRQIRUPLGDGH�FRP�5LFKDUG�

son�(1999)�e�como�instrumento�de�coleta�de�dados�se�usou�o�Diário�Etnográ¿co�como�orientado�por�Bolívar�
��������2�FDPSXV�IRL�RV�HQFRQWURV�GH�'DQoD�GHVHQYROYLGRV�QD�21*�)XQGDomR�)p�H�$OHJULD�3HUQDPEXFR�H�

RV�VXMHLWRV�IRUDP�����FULDQoDV�H�DGROHVFHQWHV�HQWUH����D����DQRV��$�SUiWLFD�IRL�FRQVWUXtGD�HP������HQWUH�RV�

PHVHV�GH�$JRVWR�H�6HWHPEUR�GLYLGLGRV�HP�VHWH�HQFRQWURV�RQGH��QR�SULPHLUR�DFRQWHFHX�D�FRQWDomR�GH�KLVWy�

ULDV�O~GLFDV��VREUH�R�)UHYR�QR�5HFLIH�QR�VpFXOR�;;�H�DSUHVHQWDomR�GH�SDVVRV�EiVLFRV��QR�VHJXQGR�PRPHQWR��

os�educandos�mapearam�os�passos�do�Frevo�a�partir�das�contações,�em�seguida�vivenciaram�uma�“Roda�de�
)UHYR´��QR�WHUFHLUR��TXDUWR�H�TXLQWR�HQFRQWURV�WLYHUDP�LQWHUYDORV�DUWtVWLFRV�FRP�TXDWUR�SDVVLVWDV�FRQYLGDGRV�

(OLDV�*DXGrQLR�GH����DQRV��6KHUPHVRQ�+HQULTXH�H�0D\FRQ�'RXJODV�DPERV�GH����DQRV��2V�WUrV�VmR�DOXQRV�GD�

Escola�de�Frevo�Maestro�Fernando�Borges�em�Recife�atuais�campeões�do�concurso�do�passo�nas�categorias�
UHVSHFWLYDPHQWH�-XYHQLO�,,�H�-XYHQLO�,��H�$OGHOLQH�0DULD�DUWH�HGXFDGRUD��OLFHQFLDGD�HP�GDQoD�SHOD�8)3(�FRP�

���DQRV��1R�VH[WR�HQFRQWUR��D�SURSRVWD�IRL�H[SHULPHQWDU�DWUDYpV�GD�EULQFDGHLUD�TXH�DV�FULDQoDV�QRPHDUDP�GH�

³$PDUHOLQKD�GR�)UHYR´��D�WUDQVPLVVmR�GH�QRYRV�SDVVRV�GH�IUHYR�H�QR�VpWLPR�H�~OWLPR�HQFRQWUR�DV�FULDQoDV�

foram�estimuladas�à�práticas�de�improvisação�e�composição�em�dança.�A�partir�das�composições,�criamos�uma�
&RPSRVLomR�VHPL�HVWUXWXUDGD�DSUHVHQWDGD�QR�&ROpJLR�/LFHX�GH�$UWHV�H�2ItFLRV��&RQFOXtPRV�TXH�R�HQVLQR�GR�

frevo�pela�brincadeira�promoveu�reÀexões�afetivas�que�impactaram�diretamente�no�relacionamento�das/dos�
HGXFDQGDV�RV�SRVVLELOLWDQGR�XP�FDPSR�SULYLOHJLDGR�SDUD�R�GHVHQYROYLPHQWR�GD�DXWRQRPLD�H�GH�RXWUDV�TXHV�

tões�para�estudos�e�pesquisas�sobre�o�corpo�nas�danças�populares.��

3DODYUDV�FKDYH��)UHYR��&RUSR�%ULQFDQWH��'DQoD�(GXFDomR��$ERUGDJHP�7ULDQJXODU��
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0DULD�&DUROLQH�GH�2OLYHLUD�6LOYD�

0DUD�-RUGDQD�0DJDOKmHV�&RVWD���

2�EDOp�FOiVVLFR��PDLV�GR�TXH�IRUPD�GH�DUWH��p�XPD�DWLYLGDGH�ItVLFD�TXH�LPSOLFD�PXGDQoDV�QR�FRUSR�H�FRPSRU�

tamento�dos�praticantes.�Além�do�caráter�artístico,�o�balé�possui�uma�especi¿cidade�técnica�que�o�diferencia�
GDV�GHPDLV�PRGDOLGDGHV�GH�GDQoD�H�DWLYLGDGHV�ItVLFDV��SURYRFDQGR�XP�HVWtPXOR�PRWRU�GLIHUHQFLDGR�TXH�SRGH�

VHU�~WLO�SDUD�R�GHVHQYROYLPHQWR�QD�LQIkQFLD��TXDQGR�RV�LQGLYtGXRV�DLQGD�HVWmR�IRUPDQGR�R�UHSHUWyULR�PRWRU��

'LDQWH�GHVVD�SHUVSHFWLYD��R�SUHVHQWH�WUDEDOKR�DQDOLVRX�R�QtYHO�GH�GHVHQYROYLPHQWR�GH�KDELOLGDGHV�PRWRUDV�GH�

FULDQoDV�GH�WUrV�D�FLQFR�DQRV�GH�LGDGH�SUDWLFDQWHV�H�QmR�SUDWLFDQWHV�GH�EDOp�FOiVVLFR�GD�FLGDGH�GH�7HUHVLQD�3,��

$V�FULDQoDV�QmR�SUDWLFDQWHV�GH�EDOp�HUDP�SUDWLFDQWHV�GH�DOJXPD�RXWUD�DWLYLGDGH�ItVLFD��QR�FDVR��D�HGXFDomR�

ItVLFD�HVFRODU��2�HVWXGR�IRL�UHDOL]DGR�FRP����FULDQoDV�GR�VH[R�IHPLQLQR�DYDOLDGDV�SRU�PHLR�GRV�WHVWHV�GH�5RVD�

1HWR���������TXH�XWLOL]D�R�SURWRFROR�GH�DYDOLDomR�PRWRUD�³('0´��2V�WHVWHV�XWLOL]DGRV�IRUDP�RV�GH�0RWULFL�

GDGH�*OREDO��(TXLOtEULR�H�/DWHUDOLGDGH��2V�GDGRV�IRUDP�DQDOLVDGRV�D�SDUWLU�GD�HVWDWtVWLFD�GHVFULWLYD��SRU�PHLR�

GH�PpGLDV��SRUFHQWDJHQV�H�GHVYLR�SDGUmR��5HDOL]RX�VH�DLQGD�XPD�HVWDWtVWLFD�LQIHUHQFLDO�XWLOL]DQGR�R�WHVWH�GR�

TXL�TXDGUDGR�H�R�WHVWH�W�SDUD�DPRVWUDV�LQGHSHQGHQWHV��2�VRIWZDUH�XWLOL]DGR�IRL�R�6WDWD�������H�R�QtYHO�GH�VLJ�

ni¿cância�adotado�foi�de�5%.�Os�resultados�mostraram�que�a�maioria�das�crianças�(32,50%)�foi�classi¿cada�
FRPR�QRUPDO�PpGLR�TXDQWR�DR�QtYHO�GH�GHVHQYROYLPHQWR��$V�PpGLDV�HQFRQWUDGDV�SDUD�DV�DOXQDV�SUDWLFDQWHV�

GH�EDOp�UHODWLYDV�j�PRWULFLGDGH�JOREDO�IRUDP�VXSHULRUHV�jV�PpGLDV�GDV�DOXQDV�TXH�UHDOL]DP�DSHQDV�D�HGXFDomR�

física�escolar,�apresentando�signi¿cância�para�a�idade�motora�(p=0,02).�Quando�analisada�as�médias�referentes�
ao�equilíbrio,�não�foram�observadas�associação�estatisticamente�signi¿cativas,�com�os�valores�de�p=0,22�para�
D�LGDGH�PRWRUD�H������SDUD�R�TXRFLHQWH�PRWRU��&RP�UHODomR�D�ODWHUDOLGDGH�QmR�IRUDP�REVHUYDGDV�GLIHUHQoDV�

HVWDWLVWLFDPHQWH�HQWUH�RV�JUXSRV��S �������&RQFOXL�VH�TXH�R�EDOp�FOiVVLFR�SRGH�FRQWULEXLU�SRVLWLYDPHQWH�SDUD�

R�GHVHQYROYLPHQWR�GDV�KDELOLGDGHV�PRWRUDV�QR�TXH�GL]�UHVSHLWR�j�YDULiYHO�PRWULFLGDGH�JOREDO��7UDEDOKR�GH�

&RQFOXVmR�GH�&XUVR�DSUHVHQWDGR�QD�PRGDOLGDGH�$UWLJR�DR�&XUVR�GH�(GXFDomR�)tVLFD�GD�8QLYHUVLGDGH�)HGHUDO�

GR�3LDXt��FRPR�UHTXLVLWR�SDUFLDO�SDUD�REWHQomR�GR�7tWXOR�GH�/LFHQFLDGR�HP�(GXFDomR�)tVLFD���

3DODYUDV�FKDYH��%DOOHW��'HVHQYROYLPHQWR�0RWRU��&ULDQoDV��
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.iFLR�GRV�6DQWRV�6LOYD��

$�GDQoD�p�XPD�DUWH�LQHUHQWHPHQWH�KXPDQD�TXH�DR�ORQJR�GH�VXD�H[LVWrQFLD�WHP�FRQWULEXtGR�SDUD�D�FRQVWUXomR�

KLVWyULFR�FXOWXUDO�GD�KXPDQLGDGH��6XD�SUiWLFD�WRUQRX�VH�WmR�LPSRUWDQWH�H�QHFHVViULD��TXH�D�PHVPD�SDVVRX�D�ID�

]HU�SDUWH�GR�SURFHVVR�HGXFDFLRQDO�FRPR�FRQWH~GR�GH�HQVLQR�GH�GLVFLSOLQDV�GD�HGXFDomR�EiVLFD�FRPR�(GXFDomR�

Física�e�Artes.�Mesmo�assim,�a�dança�ainda�passa�por�questões�que,�de�certo�modo,�ainda�di¿cultam�sua�in�
VHUomR�QD�HVFROD�FRPR�D�IDOWD�GH�HVWUXWXUD��R�GHVLQWHUHVVH�SHOD�SUiWLFD�H�R�SUHFRQFHLWR�GH�JrQHUR��&RPR�PDUFR�

WHyULFR�HVWD�SHVTXLVD�HVWi�DPSDUDGD�HP�WHyULFRV�FRPR�0HOR�H�0RUHLUD���������6DQWRV���������0DFHQD���������

&DSUL�H�)LQFN���������%HQMDPLQ��������H�'DULGR�H�6DQWRV���������(VWD�SHVTXLVD�WHYH�FRPR�REMHWLYR�LQTXLULU�RV�

SURIHVVRUHV�GH�(GXFDomR�)tVLFD�GD�FLGDGH�GH�)ORULDQR�±�3,�TXDQWR�DR�HQVLQR�GR�FRQWH~GR�GDQoD��'HVWH�PRGR��

HVWD�SHVTXLVD�DSUHVHQWD�VH�FRPR�XP�HVWXGR�TXDOLWDWLYR��GR�WLSR�H[SOLFDWLYD��TXH�XWLOL]RX�FRPR�LQVWUXPHQWR�GH�

FROHWD�GH�GDGRV�XP�UHODWyULR�GLVVHUWDWLYR�H�XP�TXHVWLRQiULR�LQYHVWLJDWLYR�TXH�IRL�HQWUHJXH�D�XP�Q~PHUR�DPRV�

WUDO�GH����SURIHVVRUHV�TXH�SDUWLFLSDUDP�GD�SHVTXLVD�VHQGR���GR�VH[R�IHPLQLQR�H���GR�VH[R�PDVFXOLQR��$SyV�D�

coleta�de�dados,�as�informações�foram�analisadas�mediante�a�análise�de�conteúdo�de�Bardin�e�categorizadas�
em�per¿s�associados�ao�sexo�dos�participantes.�O�estudo�revelou�que�praticamente�toda�a�amostra�investigada�
trabalha�o�conteúdo�dança�nas�aulas�de�Educação�Física.�Foi�possível�identi¿car�que�a�prática�da�dança�ainda�
HVWi� OLJDGD�D�XP�FRQWH[WR�OLPLWDQWH��VHQGR�QRWyULD�TXH�D�SUiWLFD�SHGDJyJLFD�GHVVH�FRQWH~GR�QmR�DFRQWHFH�D�

FRQWHQWR��KDYHQGR�GHVWDTXH�SDUD�DV�GDWDV�FRPHPRUDWLYDV��$V�UHVSRVWDV�TXDQGR�FDWHJRUL]DGDV�SRU�VH[R��SHU�

FHEHX�VH�TXH�HQWUH�RV�SURIHVVRUHV�DV�UHVSRVWDV�IRUDP�PDLV�UHODFLRQDGDV�D�VHQWLUHP�VH�SRXFR�SUHSDUDGRV�SDUD�

DWXDU�FRP�R�FRQWH~GR�GDQoD�H�R�GHVLQWHUHVVH�GRV�DOXQRV�SHOD�SUiWLFD��HVSHFLDOPHQWH�RV�GR�VH[R�PDVFXOLQR��

(QWUH�DV�SURIHVVRUDV�DV�UHVSRVWDV�PDLV�UHFRUUHQWHV�IRUDP�D�IDOWD�GH�HVWUXWXUD�GD�HVFROD�H�R�PDFKLVPR�SRU�SDUWH�

dos�alunos�do�sexo�masculino.�O�presente�estudo�concluiu�que�ainda�existem�muitas�di¿culdades�para�o�ensino�
GD�GDQoD�QDV�DXODV�GH�(GXFDomR�)tVLFD�QD�SRSXODomR�LQYHVWLJDGD��1R�HQWDQWR��HVVHV�SURIHVVRUHV�WHP�FRQWUL�

EXtGR�SDUD�TXH�HVVD�SUiWLFD�RFRUUD�PHVPR�TXH�GH�PDQHLUD�UHGX]LGD��DSUHVHQWDQGR�HVWUDWpJLDV�TXH�DFUHGLWDP�

FRQWULEXLU�SDUD�R�HQVLQR�GD�GDQoD�QD�HVFROD���

3DODYUDV�FKDYH:�Dança.�Desa¿os.�Perspectivas.�Educação�Física.��
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3DWUtFLD�$O]LUD�3URVFrQFLR��

'pERUD�'HOLEHUDWR��

(VVH�HVWXGR�ID]�SDUWH�GH�XPD�SHVTXLVD�GH�GRXWRUDGR�D�TXDO��WHP�FRPR�SURSyVLWR�GHVHQYROYHU�XPD�IRUPDomR�

em�serviço�aos�professores�de�alunos�com�de¿ciência�por�meio�da�dança.�Entre�os�desa¿os�de�formação�em�
UHODomR�DR�HQVLQR�GD�'DQoD�H�D�(GXFDomR�(VSHFLDO�HVWmR�GRLV�DVSHFWRV��R�GRPtQLR�GH�FRQKHFLPHQWR�HP�GDQoD�

QR�TXH�VH�UHIHUH�D�GLVFLSOLQD�GH�$UWH�H��R�HQYROYLPHQWR�H�GRPtQLR�HP�UHODomR�j�LQFOXVmR�HVFRODU�GH�DOXQRV�

com�de¿ciência.�Para�esta�apresentação,�o�objetivo�do�estudo�foi:�identi¿car�o�uso�da�linguagem�da�dança�e�
estratégias�utilizadas�na� rotina�da�professora�que�tem�alunos�com�de¿ciência.�As�atividades�foram�realiza�
GDV�HP�XPD�HVFROD�GH�XPD�FLGDGH�GR�HVWDGR�GH�0DWR�*URVVR��$�SDUWLFLSDQWH�GD�SHVTXLVD�IRL�XPD�SURIHVVRUD�

graduada�em�Pedagogia�com�atuação�em�sala�de�aula�regular�com�aluno�com�de¿ciência�em�uma�turma�de�
SULPHLUR�DQR�GR�(QVLQR�)XQGDPHQWDO��7UDWD�VH�GH�XPD�SHVTXLVD�TXDOLWDWLYD��HP�TXH�IRUDP�UHDOL]DGDV����KRUDV�

de�observações�em�sala�de�aula�com�registros�em�diário�de�campo,�entrevista�com�a�professora�registrada�por�
meio�de�gravações�em�áudio�tendo�os�dados�transcritos�na�íntegra�e�destacados�os�trechos�considerados�mais�
importantes�para�a�análise.�Os�dados�foram�analisados�por�meio�da�triangulação�de�informações�organizadas�
após�a�coleta�de�dados�e�feita�a�análise�de�conteúdo�categorial.�Os�resultados�permitiram�identi¿car:�a)�que�o�
FRPSRQHQWH�FXUULFXODU�$UWH�p�PLQLVWUDGR�QDV�HVFRODV�XPD�YH]�SRU�VHPDQD�FRP�GXUDomR�DSUR[LPDGD�GH�XPD�

KRUD��E��D�GDQoD�p�XPD�GDV�XQLGDGHV�WHPiWLFDV�SUHYLVWDV�SDUD�VHUHP�GHVHQYROYLGDV�HP�DOJXP�PRPHQWR�GXUDQ�

WH�R�DQR�OHWLYR��F��QmR�Ki�SURIHVVRUHV�FRP�IRUPDomR�HP�$UWH�PLQLVWUDQGR�WDO�GLVFLSOLQD�QD�UHGH�PXQLFLSDO�GH�

HQVLQR�SHVTXLVDGD�H�TXHP�PLQLVWUD�D�GLVFLSOLQD�p�R�SURIHVVRU�UHJHQWH�GD�WXUPD��G��D�XQLGDGH�WHPiWLFD�GH�GDQoD�

FRPR�iUHD�GH�FRQKHFLPHQWR�QmR�IRL�GHVHQYROYLGD�GXUDQWH�R�SHUtRGR�GH�REVHUYDomR��HOD�DSDUHFHX�HP�PRPHQ�

tos�variados�como:�coreogra¿a�pronta�para�ser�executada�juntamente�com�uma�música�relacionada�a�outros�
FRPSRQHQWHV�FXUULFXODUHV��H�GH�DFRUGR�FRP�D�IDOD�GD�SURIHVVRUD�QD�HQWUHYLVWD�WDPEpP�DSDUHFH�HP�PRPHQWRV�

O~GLFRV�H�HYHQWRV�FRPHPRUDWLYRV��&RP�HVVH�GLDJQyVWLFR�LQLFLDO�D�SHVTXLVDGRUD�WHFHX�DV�FRRUGHQDGDV�SDUD�D�

SURSRVWD�GD�IRUPDomR�HP�VHUYLoR���

3DODYUDV�FKDYH��)RUPDomR�GH�SURIHVVRUHV��)RUPDomR�HP�VHUYLoR��(QVLQR�GH�'DQoD��(QVLQR�)XQGDPHQWDO��

)RUPDomR�FRODERUDWLYD���
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5REHUWR�)UHLWDV��

5LWD�$TXLQR��

Este�trabalho�trata�sobre�possíveis�reverberações�que�podem�surgir�a�partir�de�uma�proposta�de�referencial�cur�
ricular�para�o�ensino�de�Dança�na�Educação�básica,�especi¿camente�do�1º�ao�9º�ano�do�Ensino�Fundamental,�
SDXWDGD�HP�H[SHULrQFLDV�TXH�YHP�VHQGR�YLYHQFLDGDV��GHVGH�������QD�5HGH�3~EOLFD�0XQLFLSDO�GH�(QVLQR�GH�

7HUHVLQD�±�3LDDt��QDV�(VFRODV�GH�7HPSR�,QWHJUDO��(7,V���3RU�PHLR�GH�XPD�SHUVSHFWLYD�UL]RPiWLFD��'(/(8=(��

*8$77$5,���������HPEDVDGD�QD�H[SHULPHQWDomR�GH�P~OWLSORV�DWUDYHVVDPHQWRV��DGYLQGRV�GH�GLIHUHQWHV�FRQ�

cepções�de�corpo,�de�mundo,�educacionais�e�outras,�buscamos�estabelecer�diálogos�entre�práxis�educativas�e�
SRVVtYHLV�UHVXOWDGRV�D�VHUHP�DOFDQoDGRV��UHODWLYRV�D�DVSHFWRV�FRPR��HQVLQR��DSUHQGL]DJHP��HQWHQGLPHQWRV�GDV�

concepções�trabalhadas,�dentre�outras�possíveis.�De�2018�a�2020,�foi�constituída�uma�equipe�de�educadores/
DV� TXH�PLQLVWUDUDP�DXODV� GH�'DQoD�FRPR�FRPSRQHQWH�FXUULFXODU��(VWD�HTXLSH�IRL� FRPSRVWD�HP�PpGLD�SRU�

um�número�que�foi�de�10�(em�2018)�a�25�(em�2020)�pessoas,�com�quali¿cações�variadas�em�nível�e�tipo�de�
IRUPDomR��$�KHWHURJHQHLGDGH�GH�IRUPDomR�GD�HTXLSH�GH�HGXFDGRUHV�DV��HP�GHWHUPLQDGD�PHGLGD��FRPXQLFD�

va-se�diretamente�com�a�variedade�de�conexões�que�se�apresentavam�como�possibilidades�para�compor�um�
SURJUDPD�GLGiWLFR�SDUD�R�HQVLQR�GH�'DQoD��QD�FLWDGD�UHGH�GH�HQVLQR��$R�ORQJR�GDTXHOH�SHUtRGR�������D��������

XP�PDWHULDO�GLGiWLFR�PHWRGROyJLFR�IRL�VHQGR�SHQVDGR��JHUDGR�H�DPDGXUHFLGR��QR�LQWXLWR�GH�FRPSRU�XP�UHIH�

UHQFLDO�FXUULFXODU��PDWHULDO�HVWH�TXH��D�WRGR�PRPHQWR��HUD�UHTXLVLWDGR�SHOD�SUySULD�HTXLSH�GH�HGXFDGRUHV�DV��QD�

WHQWDWLYD�GH�VDQDU�ODFXQDV�SURYHQLHQWHV�GH�VXD�SUySULD�IRUPDomR��&RP�XPD�EDVH�HSLVWHPROyJLFD�EDVHDGD�HP�

SHQVDPHQWRV�GH�3DXOR�)UHLUH���������%RDYHQWXUD�GH�6RXVD�6DQWRV���������,VDEHO�0DUTXHV���������%HWK�5DQJHO�

>DW��DO�@��������H�GR�SUySULR�DXWRU�±�5REHUWR�)UHLWDV���������������GHQWUH�RXWURV�DV�HVWXGLRVRV�DV��HP������IRL�

HGLWDGR�R�OLYUR���&RPSRQHQWH�&XUULFXODU�'DQoD�±�XPD�SURSRVWD�SDUD�R�(QVLQR�)XQGDPHQWDO��)5(,7$6���������

Esta�publicação,�tendo�se�constituído�também�como�fruto�de�experimentações�e�diferentes�práxis�educativas�
realizadas,�reÀete�processos�que�ainda�estão�em�curso,�mas�que�já�demonstram�alguns�resultados,�tal�como�
D�PXGDQoD�GH�HQWHQGLPHQWR�GDV�IDPtOLDV�UHODWLYR�D�XPD�TXHVWmR�LQLFLDO��SUD�TXr�VHUYH�R�HQVLQR�GH�'DQoD�QD�

IRUPDomR�GH�FULDQoDV�H�MRYHQV��QR�(QVLQR�)XQGDPHQWDO"�'HQWUH�LQ~PHURV�RXWURV�TXH�UHYHUEHUDP�QR�SUySULR�

corpo�dos/as�estudantes.�Pensando�em�uma�educação/formação�pautada�também�em�pensamentos�e�ações�de�
FRPEDWH�D�SRVWXUDV�FRORQLDOLVWDV��UDFLVWDV��SDWULDUFDLV��PDFKLVWDV�H�GLVFULPLQDWyULDV��GHQWUH�RXWUDV��D�SURSRVWD�

FRQWLGD�QDTXHOH� OLYUR��)5(,7$6�������DSRQWD�FDPLQKRV�SDUD�VH�SHQVDU�R�HQVLQR�GH�'DQoD��HQTXDQWR�PHLR�

IRUPDWLYR�SDUD�FULDQoDV�H�MRYHQV��QR�LQWXLWR�GH�SURSRUFLRQDU�QRYRV�HQWHQGLPHQWRV�GH��FRUSR��PXQGR�H�GDV�UH�

lações�que�se�processam�entre�estes,�bem�como�de�contextualizações�históricas�acerca�da�Dança�ao�longo�dos�
WHPSRV�H�GH�SRVVLELOLGDGHV�GH�SHQVDU�SURFHVVRV�FULDWLYRV�FRPR�HVWUDWpJLD�GH�DSUHQGL]DJHP��

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��(QVLQR�)XQGDPHQWDO��&XUUtFXOR��3HUVSHFWLYD�5L]RPiWLFD��
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6DPXHO�$OYHV�1DVFLPHQWR��

/HQLUD�5HQJHO��

O�artigo�busca�uma�reÀexão�sobre�as�práticas�do�Balé�da�Cidade�de�Teresina�–�BCT�como�sendo�um�contexto�
GH�IRUPDomR�QmR�IRUPDO�HP�7HUHVLQD�±�3,��$�SUREOHPiWLFD�GH�XP�OXJDU�TXH�GXUDQWH�PXLWR�WHPSR�QmR�WLQKD�XPD�

IRUPDomR�HP�GDQoD�OHJLWLPDGD�SRWHQFLDOL]RX�R�SUySULR�ID]HU��GDQoDU���JHUDQGR�H[SHULrQFLDV�FRPR�IRUPDomR��

&RP�LVVR��HPHUJH�XPD�TXHVWmR�TXH�D�SHVTXLVD�WUD]��FRPR�DV�SUiWLFDV�GR�%DOp�GD�&LGDGH�GH�7HUHVLQD�FRP�VXDV�

especi¿cidades�como�processos�criativos,�aulas�de�diversos�gêneros�de�danças,�o¿cinas,�gestão�e�produção�se�
con¿guram�em�um�processo�para�formar�um�bailarine�e�artista�em�dança?�Considera-se�relevante�a�perspec�
WLYD�H�R�LPSDFWR�TXH�D�HGXFDomR�QmR�IRUPDO�WUD]�SDUD�D�SHVVRD��QR�FDVR�DUWLVWD�H�RX�SURIHVVRU�D��GH�'DQoD��$�

SRWrQFLD�GD�H[SHULrQFLD�D�SDUWLU�GH�%RQGLD��������H�'HZH\��������PDUFD�HVWH�WLSR�GH�IRUPDomR��*KRQ��������

FRQWULEXL�SDUD�D�GLVFXVVmR�GD�YDORUL]DomR�GH�DSUHQGL]DJHP�HP�JUXSRV��7UDJR�MXQWR�D�PLQKD�H[SHULrQFLD�QR�

%DOp�GD�&LGDGH�GH�7HUHVLQD�Ki����DQRV��5HOHYDQWH�WDPEpP�p�R�IDWR�GH�R�%DOp�GD�&LGDGH�GH�7HUHVLQD�VHU�XP�

UHFRUWH�GH�YiULRV�FRQWH[WRV�GH�IRUPDomR�GD�FLGDGH�GH�7HUHVLQD��9DOLGDU�DV�SUiWLFDV�YLYHQFLDGDV�QD�FRPSDQKLD�

é�a¿rmar�a�importância�dessas�organizações�de�aprendizagem�que�acontecem�fora�de�um�sistema�de�ensino�
IRUPDO��(VWD�SHVTXLVD�p�GH�FXQKR�WUDQVYHUVDO��H[SORUDWyULD�H�GHVFULWLYD��GH�DFRUGR�FRP�DV�SHUVSHFWLYDV�GH�*LO�

��������2�SURFHVVR�PHWRGROyJLFR�VH�GHVHQKD�QD�SUySULD�IHLWXUD�SRU�PHLR�GDV�YLYrQFLDV�QR�%&7�H�GH�ELEOLR�

gra¿as�que�discutem�a�experiência�e�a�formação�não�formal�para�uma�dialética�que�culmine�em�uma�reÀexão�
crítica�a�respeito�da�formação�não�formal�constituída�pelo�grupo.�Ainda�há�¿ssuras�que�devem�ser�estudadas,�
HVPLXoDGDV�H�SUREOHPDWL]DGDV�QR�TXH�VH�UHIHUH�D�SHUVSHFWLYDV�GH�IRUPDomR�QmR�IRUPDO�QR�FRQWH[WR�GR�%&7��

SRUWDQWR�DV�LPSUHYLVLELOLGDGHV�VmR�GH�FHUWD�IRUPD�XPD�FRQGLomR�GD�SRWrQFLD�GHVVHV�FRQWH[WRV�GH�IRUPDomR��H�

HVWDU�LQFRPSOHWR�p�QmR�IRUPDOL]DU�HVVDV�LQLFLDWLYDV���

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��%DOp�GD�&LGDGH�GH�7HUHVLQD��)RUPDomR�QmR�IRUPDO��([SHULrQFLD��

�

�

�

�

�

���(�PDLO��VDPXHODOYLV��#JPDLO�FRP

���(�PDLO��OHQLUD#UHQJHO�SUR�EU



�

��

&2175,%8,d®(6� $57Ë67,&$6� '$6� $8/$6� '(� '$1d$� &217(0325Æ1($�
3$5$�$6�(678'$17(6�'$�(6&2/$�(67$'8$/�'(�'$1d$�/(1,5�$5*(172�

6DPXHO�$OYHV�1DVFLPHQWR��

,ULDQH�2OLYHULD���

$�(VFROD�(VWDGXDO�GH�'DQoD�/HQLU�$UJHQWR�p�Ki����DQRV�D�PDLRU�H�PDLV�DQWLJD�LQVWLWXLomR�GH�IRUPDomR�OLYUH�HP�

GDQoD�QD�FLGDGH�GH�7HUHVLQD�H�QR�HVWDGR�GR�3LDXt��'HVGH������OHYD�R�QRPH�GH�/HQLU�$UJHQWR��XPD�KRPHQDJHP�

D�SUHFXUVRUD�GR�EDOp�FOiVVLFR�QD�FDSLWDO��$�SUHGRPLQkQFLD�GH�XP�VLVWHPD�GH�HQVLQR�PRQRSROL]DGR�GD�WpFQLFD�

GH�EDOp�FOiVVLFR�IRL�XPD�UHDOLGDGH�TXH�GXURX�TXDVH����DQRV�H�PHLR�D�HVVH�SURFHVVR�GH�SDGURQL]DomR�WpFQLFD��D�

HVFROD�VHJXLX�XP�IRUPDWR�GH�IRUPDomR��RX�VHMD�RV�DV�HVWXGDQWHV�VDLDP�IRUPDGDV�HP�%DOOHW�&OiVVLFR��QR�HQWDQ�

WR��D�JHVWmR�GH������LQVHUH�RXWURV�JrQHURV�GH�GDQoD�QR�SODQR�GH�HQVLQR�GD�LQVWLWXLomR�VHQGR�XP�GHOHV�D�'DQoD�

&RQWHPSRUkQHD��2�REMHWLYR�GHVWD�SHVTXLVD�p�DQDOLVDU�H�FRPSUHHQGHU�R�HQYROYLPHQWR�DUWtVWLFR�TXH�DV�HVWXGDQ�

WHV�GR�HQVLQR�DYDQoDGR�����H����DQR��REWLYHUDP�QDV�DXODV�GH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�DR�ORQJR�GHVVD�WUDMHWyULD�DWp�

������$V�GLIHUHQWHV�DERUGDJHQV�PHWRGROyJLFDV�H�DUWtVWLFDV�GR�QRYR�JrQHUR�GH�GDQoD�SDVVDUDP�D�GHVHPSHQKDU�

XP�SDSHO�IXQGDPHQWDO�QR�SURFHVVR�GH�IRUPDomR�GD�HVFROD��3HUFHEHX�VH�TXH�R�HQVLQR�GD�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�

FRQVWLWXLX�QRYDV�SHUVSHFWLYDV�GH�SHQVDU�D�GDQoD��GHVWH�PRGR��FRPR�D�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�FRQWULEXLX�SDUD�KD�

YHU�XPD�PXGDQoD�QR�HQYROYLPHQWR�DUWtVWLFR�GDV�HVWXGDQWHV"�2�TXH�VHULD�VH�HQYROYHU�DUWLVWLFDPHQWH"�3DUWLFLSD�

ram�do�estudo�11�estudantes�mulheres�entre�13�e�18�anos�do�5°�e�6°�ano.�As�estudantes�responderam�questões�
TXH�IRUDP�HODERUDGDV�FRP�R�LQWXLWR�GH�HVWLPXODU�H�ID]HU�FRP�TXH�DV�UHVSRVWDV�REWLGDV�WLYHVVHP�R�Pi[LPR�GH�

autenticidade�e�honestidade�possível,�sem�quaisquer�inÀuencias�externas,�para�que�com�isso�identi¿cássemos�
o�envolvimento�e�o�nível�de�informações�a�respeito�das�questões�propostas,�contudo,�essas�informações�foram�
FDWHJRUL]DGDV�SRU�UHVSRVWDV�SDUD�TXH�DV�PHVPDV�IRVVHP�DQDOLVDGDV�TXDOLWDWLYDPHQWH��2V�3&1�6�GH�DUWH�IRUDP�

SDUkPHWURV�SDUD�QRUWHDU�DVSHFWRV�GH�DUWH��MXQWDPHQWH�FRP�SHUVSHFWLYDV�VREUH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�GH�DOJXQV�

DXWRUHV�FRPR��5RFKD���������/RRS���������1DQQL���������2�IDWR�p�TXH��GHVGH�TXH�D�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�IRL�

inserida�na�escola�identi¿cou-se�benefícios�tanto�nos�valores�físicos�como�comportamentais,�no�pensar�e�no�
ID]HU�GDQoD�DUWLVWLFDPHQWH��$�DQiOLVH�FRQVWDWRX�TXH�DV�DXODV�GH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�FRQWULEXHP�QD�IRUPDomR�

das�estudantes�da�Escola�Estadual�de�Dança�Lenir�Argento�de�maneira�que�as�informações�acessadas�nas�aulas�
GH�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD�VmR�H[SHULPHQWDGDV�H�UHFRQKHFLGDV�QR�SUySULR�FRUSR��GHVSHUWDQGR�XP�ROKDU�GLIHUHQ�

ciado�sobre�o�mesmo,�revelando�outras�percepções�que�antes�não�se�tinha.�A�dança�contemporânea�abriu�um�
PXQGR�GH�SRVVLELOLGDGHV�TXH�YHLR�D�HQULTXHFHU�D�FRPSUHHQVmR�GR�FRUSR��GDQGR�OKHV�XPD�yWLFD�GH�SHQVDU�R�

corpo�como�atuantes�livres�para�criar,�reÀetir,�expressar-se�e�transformar,�buscando�analisar�conscientemente�
R�TXH�p�DUWH�H�VHU�DUWLVWD�QD�GDQoD�FRQWHPSRUkQHD��SHUFHEHQGR�R�PXQGR�TXH�DV�URGHLDP���

3DODYUDV�FKDYH:�Dança�contemporânea.�Formação.�Contribuições�artísticas.��
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6RUD\D�-RUJH�

2�0RYLPHQWR�$XWrQWLFR�p�XPD�$ERUGDJHP�6RPiWLFD�5HODFLRQDO��XPD�3UiWLFD�GR�7HVWHPXQKR��XP�7HUUHLUR�

5LWXDO�&RQWHPSRUkQHR�TXH�WHP�FRPR�IRFR�D�SHVTXLVD�GR�PRYLPHQWR�GR�FRUSR�VRPD��GR�JHVWR�H�GD�SDODYUD�

através�dos�processos�de�encarnação�e�corpori¿cação.�Sua�metodologia�consiste�em�um�aprendizado�de�escuta�
¿na�da�senso�–�percepção,�e�da�operação�de�transdução�das�forças�em�formas�-das�sensações�em�gestos/pala�
YUDV�±�H�GR�GHVHQYROYLPHQWR�GR�7HVWHPXQKR�HP�XP�FDPSR�UHODFLRQDO��&DPSR�HVVH�TXH�VH�GHVHQKD�DWUDYpV�GH�

uma�estrutura�contornada�pela�presença�de�no�mínimo�duas�pessoas�nas�funções�de�Movedora�e�Testemunha,�
H�GRV�VHXV�SULQFtSLRV�HSLVWHPROyJLFRV�EDVHDGRV�QD�H[SHULrQFLD�H�QD�REVHUYDomR�GH�FRPR�VRPRV�DIHWDGRV�H�

afetamos�o�mundo.�Os�processos�de�conhecimento,�cuidado,�criação,�consciência�(tanto�a�consciência�reÀe�
[LYD�FRPR�D�³DZDUHQHVV´��VmR�SHUFRUULGRV�SHOD�SUiWLFD�FRQWLQXDGD�GH�DWHQomR�DEULQGR�R�ROKDU�SDUD�R�HQWUHOD�

oDPHQWR�GDV�DUWHV��VD~GH��HGXFDomR��HFRORJLD�H�WDQWDV�RXWUDV�VXSHUItFLHV�GD�YLGD��2�FHUQH�GHVVD�FRPXQLFDomR�

VH�FRQFHQWUD�HP�FRPR�R�0RYLPHQWR�$XWrQWLFR�SRVVLELOLWD�FDPSR�H�UHFXUVRV�SDUD�R�DEULU�GR�FRUSR��R�VH�WRUQDU�

GLVSRQtYHO�SDUD�HQWUDU�HP�UHODomR��FRQVWUXLQGR�OLQJXDJHP�GH�PXWXDOLGDGH�SDUD�RV�HQFRQWURV��8PD�HGXFDomR�

FRP�SDUWLOKDGD��

3DODYUDV�FKDYH��0RYLPHQWR�$XWrQWLFR��6RPiWLFD��(GXFDomR��
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6RUD\D�GH�$UDXMR�3RUWHOD��

Esta�escrita�expõe�a�experiência�artística�e�educacional�Dança�das�Antigas�-�encontros�semanais�para�praticar�
GLYHUVDV�PDQHLUDV�GH�GDQoDU�HP�GLiORJR�FRP�RXWUDV�OLQJXDJHQV�DUWtVWLFDV��5HDOL]DGR�FRP�DGXOWRV�PDLRUHV�GH�

���DQRV��R�SURMHWR�DFRQWHFH�GHVGH������GD�(VFROD�(VWDGXDO�GH�'DQoD�/HQLU�$UJHQWR��HP�7HUHVLQD��3LDXt��(Q�

gajado�em�reÀetir�sobre�encontros�de�dança�como�ambientes�possíveis�de�investigação,�criação�e�produção�de�
FRQKHFLPHQWR�P~WXR�HQWUH�D�DUWLVWD±HGXFDGRUD�H�SHVVRDV�TXH�HVFROKHP�GDQoDU�QD�YHOKLFH��D�TXHVWmR�LQYHVWL�

JDGD�VH�HQXQFLD�GD�VHJXLQWH�PDQHLUD��2�TXH�DSUHQGHPRV�TXDQGR�GDQoDPRV"�'HVWD�SHUJXQWD�LQLFLDO��GHULYD�VH�

XPD�VHJXQGD��2�TXH�VH�DSUHQGH�TXDQGR�WHP�VH�PXLWR�D�HQVLQDU"�$�SDUWLU�GR�UHODWR�GH�H[SHULrQFLD��GLVFXWLPRV�

as�noções�de�dançar–aprender,�e�os�caminhos�traçados�no�corpo�ao�escolher�dançar�como�prática�de�vida.�Para�
isso,�dialogo�com�as�contribuições�de�Thereza�Rocha�(2016),�Maturana�(2002),�Oliveira�(2007),�Kuniichi�Uno�
(2017)�para�abrir�outros�campos�imaginativos�e�de�reÀexão�para�a�pesquisa,�pois�dançando�enfrentam�as�ques�
tões�do�lugar�onde�vivem,�descortinando�os�estereótipos�associados�a�este�corpo�em�evidência.�Percebe-se�que�
quando�mulheres�decidem,�na�velhice,�praticar�dança,�elas�estão�insistindo�a¿rmar�a�vida,�instigadas�pela�emo�
omR��$�SDUWLU�GLVVR��LQYHQWDP�PRGHORV�HVWpWLFRV�SDUD�HVVH�FRUSR�DR�UHFXVDU�VH�GHVDSDUHFHU�QD�LPDJHP�FRPXP�

GR�TXH�p�VHU�YHOKR��2XWUD�FRQVLGHUDomR�UHOHYDQWH�GHVVH�WUDEDOKR�p�TXH��FRPR�DPELHQWH�DUWtVWLFR�H�HGXFDFLRQDO��

R�SURMHWR�'DQoD�GDV�$QWLJDV�WHP�FRPR�YHUER�GH�DomR�DSUHQGHU��TXH�SDUD�DFRQWHFHU�QHFHVVLWD�GD�SUHVHQoD�GR�

RXWUR�H�TXH�SRGH�VHU�TXDOTXHU�OXJDU�R�OXJDU�GH�SURGX]LU�FRQKHFLPHQWR��2�DUWLVWD�HGXFDGRU�DWHQWR�DFLRQD�XP�

GDQoDU�TXH�FRPSRUWD�R�RXWUR�TXDQGR�SHQVD�QD�FROHWLYLGDGH��SDUD�TXH�RV�DPELHQWHV�HGXFDFLRQDLV�SURSLFLHP�

con¿ar�no�que�sabemos.�Portanto,�o�espaço�de�aula�pode�ser�também�de�criação,�com�práticas�que�libertem�a�
GDQoD�GD�OyJLFD�GR�SDVVR��3DUD�URPSHU�HVVH�PRGR�GH�RSHUDU��R�HGXFDGRU�SRGH�DWULEXLU�j�VXD�SUiWLFD�YDULDGDV�H[�

SHULrQFLDV�GH�GDQoD��QHJRFLDQGR�FRP�D�SHUFHSomR�GR�TXH�p�GDQoDU�SDUD�FDGD�XP���'DQoDU�RUJDQL]D�R�VLPEyOLFR�

GH�XP�JUXSR��H[WUDL�GR�FRWLGLDQR�H�PDWHULDOL]D�PDQHLUDV�GH�PRYHU��H�YDL�FULDQGR�XPD�WHVVLWXUD�HQWUH�HVFROD��FR�

PXQLGDGH�H�FLGDGH��3RXFR�LPSRUWD�TXDQGR�p�'DQoD�RX�TXDQGR�p�D�YLGD��D�SRpWLFD�p�D�TXDOLGDGH�GH�TXHP�GDQoD��

$�DUWH�WRUQD�S~EOLFR�RV�VLOrQFLRV�GD�QRVVD�H[LVWrQFLD�DR�GDQoDU��2�DUWLJR�p�D�FRQFOXVmR�GD��(VSHFLDOL]DomR�HP�

(VWXGRV�&RQWHPSRUkQHRV�HP�'DQoD��WXUPD�������VRE�D�RULHQWDomR�GD�3URID��'UD��5LWD�)HUUHLUD�$TXLQR��SDUWH�

GR�3URJUDPD�GH�3yV�*UDGXDomR�HP�'DQoD�GD�(VFROD�GH�'DQoD�GD�8QLYHUVLGDGH�)HGHUDO�GD�%DKLD���

3DODYUDV�FKDYH��'DQoD��9HOKLFH��$SUHQGHU��'DQoD�GDV�$QWLJDV��
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9LFWyULD�0HOR�+RODQGD��

(VWH�5HODWyULR�)LQDO�GH�HVWiJLR�IRL�GHVHQYROYLGR�GXUDQWH�DV�8QLGDGHV�&XUULFXODUHV�(VWiJLR�,�H�,,�QR�kPELWR�

GR�0HVWUDGR�HP�(QVLQR�GH�'DQoD�����HGLomR��GD�(VFROD�6XSHULRU�GH�'DQoD�GR�,QVWLWXWR�3ROLWpFQLFR�GH�/LVERD�

�3RUWXJDO��FRP�YLVWD�j�REWHQomR�GR�*UDX�GH�0HVWUH�HP�(QVLQR�GH�'DQoD��2�HVWiJLR�IRL�GHVHQYROYLGR�QR�&HQWUR�

&XOWXUDO�GH�$PDUDQWH�0DULD�$PpOLD�/DUDQMHLUD��(VFROD�GH�0~VLFD�H�'DQoD�GXUDQWH�R�DQR�OHWLYR�����������

FRP�DOXQRV�GR����$QR�GR�(QVLQR�$UWtVWLFR�(VSHFLDOL]DGR�GH�'DQoD��QR�kPELWR�GD�GLVFLSOLQD�7pFQLFD�GH�'DQoD�

&RQWHPSRUkQHD��2�S~EOLFR�DOYR�GR�HVWXGR�IRL�FRPSRVWR�SHOR�WRWDO�GH���DOXQDV��2�HVWiJLR�SODQHMRX�XWLOL]DU�D�

DVVRFLDomR�LPDJpWLFD�FRPR�HVWUDWpJLD�SURPRWRUD�GR�HPERGLPHQW�D�SDUWLU�GH�SULQFtSLRV�GH�5HOHDVH�7HFKQLTXH��

Entre�os�objetivos�especí¿cos�do�trabalho�constam�promover�a�consciência�corporal�através�de�estímulos�ima�
JpWLFRV�QR�FRQWH[WR�GD�DXOD�GH�7pFQLFD�GH�'DQoD�&RQWHPSRUkQHD��HVWLPXODU�TXDOLGDGHV�GH�PRYLPHQWR�FRP�

YLVWD�D�FRQVROLGDomR�GH�FRPSHWrQFLDV�WpFQLFDV��HQFRUDMDU�D�DSUHQGL]DJHP�GH�FRPSRQHQWHV�WpFQLFDV�SRU�PHLR�

GD�DERUGDJHP�VRPiWLFD��WUDEDOKDU�FRQWH~GRV�GH�PRYLPHQWR�GH�7pFQLFD�GH�'DQoD�&RQWHPSRUkQHD�FRP�EDVH�

QRV�SULQFtSLRV�GH�5HOHDVH�7HFKQLTXH��SURPRYHU�PDLRU�FRQVFLrQFLD�FRUSRUDO�H�HQFRUDMDU�D�DSUHQGL]DJHP�GH�

FRPSRQHQWHV�WpFQLFDV�SRU�PHLR�GD�DERUGDJHP�VRPiWLFD��$�SHVTXLVD�GHVHQYROYHX�VH�FRP�EDVH�QD�,QYHVWLJD�

omR�DomR�H�QD�7ULDQJXODomR�GH�GDGRV��WHQGR�VLGR�RV�LQVWUXPHQWRV�GH�UHFROKD�GH�GDGRV�D�7DEHOD�GH�REVHUYDomR��

R�9tGHR��R�'LiULR�GH�ERUGR��R�4XHVWLRQiULR��D�7DEHOD�GH�REVHUYDomR��R�4XDGUR�H�D�)ROKD�GH�$SRQWDPHQWRV��

Tendo�em�conta�as�observações�efetuadas�e�o�seu�registro�sistemático�em�tabela,�ao�¿m�do�estágio�é�possí�
YHO�GHVWDFDU�HQWUH�RV�DYDQoRV�HIHWLYDPHQWH�REWLGRV��PDLRU�FDSDFLGDGH�GH�PDQWHU�D�FRQFHQWUDomR�H�IRFR�HP�

H[HUFtFLRV�TXH�H[LJHP�FRRUGHQDomR�FRP�D�UHVSLUDomR�H�DWHQomR�SDUD�D�SUySULD�SUiWLFD��PDLRU�FRQVFLrQFLD�GH�

DOLQKDPHQWR�FRUSRUDO�GRV�PHPEURV�LQIHULRUHV�H�PDLRU�HVWDELOLGDGH�SpOYLFD��PDLRU�FDSDFLGDGH�GH�JHULU�D�SUy�

SULD�HQHUJLD�H�GLQDPL]DU�R�PRYLPHQWR��PDLRU�FRQVFLHQFLDOL]DomR�GRV�HVSDoRV�yVVHRV�GR�FRUSR�H�FDSDFLGDGH�GH�

H[SDQGLU�RV�HVSDoRV�QmR�yVVHRV�H�PDLRU�FRQWUROH�GH�FHQWUR�H�FDSDFLGDGH�GH�FRRUGHQDU�PHPEURV��2V�UHVXOWDGRV�

e�conclusões�constituíram-se�na�maior�consciencialização�do�corpo�e�dos�movimentos,�melhora�essencial�na�
continuidade�e�Àuxo�de�movimento�e�na�constatação�que�a�imagética�é�uma�estratégia�bem�recepcionada�quan�
GR�R�FLQHVWpVLFR�p�XWLOL]DGR�SDUD�VXD�HIHWLYDomR��

3DODYUDV�FKDYH��,PDJpWLFD��(PERGLPHQW��5HOHDVH�WHFKQLTXH���
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:HVOOH\�GD�6LOYD�5RGULJXHV��

(VWH�HVWXGR�WUDWD�GD�FULDomR�GR�(VSHWiFXOR�,QYLVtYHO�GR�)HVWLYDO�(VWDGXDO�1RVVD�$UWH��GHVHQYROYLGR�FRP�XP�

JUXSR�FRPSRVWR�GH����GH�DOXQRV�GD�$VVRFLDomR�GH�3DLV�H�$PLJRV�GRV�([FHSFLRQDLV�±�$3$(�GD�FLGDGH�GH�3L�

ULSLUL��$VVLP��GLVSDUDGR�SHOR�SUREOHPD��&RPR�FULDU�SUiWLFDV�SHGDJyJLFDV�H�DUWtVWLFDV�DWUDYpV�GD�GDQoD�FRQWHP�

SRUkQHD�FRP�FRUSRV�GLYHUVRV"�'HVWDFDP�VH�D�SHUFHSomR�GDV�SHUIRUPDQFHV��DV�H[SHULrQFLDV�YLYHQFLDGDV�QDV�

DXODV��R�SURFHVVR�GH�FULDomR�H�D�DSUHVHQWDomR�DUWtVWLFD��DVVLP�FRPR�D�VLQJXODULGDGH�GRV�FRUSRV�H�D�FROHWLYLGDGH�

do�processo.�Corpos�dissonantes�provocam�e�reÀetem�uma�rede�de�relações�subjetivas,�envoltas�pela�intera�
omR�VRFLDO��3UiWLFDV�FRUSRUDLV�LQFOXVLYDV�HQODoDGDV�HP�H[SHULrQFLD�VHQVtYHO�p�XP�PRYLPHQWR�KLVWRULFDPHQWH�

UHFHQWH��GH�PRGR�TXH�VH�GLVFXWD�R�FDSDFLWLVPR�HPSUHJDGR�QD�VRFLHGDGH��RV�PLWRV�H�SDUDGLJPDV�JHUDGRV��(QVH�

jando-se�o�objetivo�de�identi¿car�e�descrever�as�di¿culdades�dos�alunos�com�corpos�diversos�para�o�desenvol�
YLPHQWR�GH�H[SHULrQFLDV�VHQVtYHLV�HP�DXODV�GH�GDQoD��'HVVH�PRGR��H[SRQGR�TXH�RV�FRUSRV�VDOLHQWDP��DVVLP��

um�abraço�à�estranheza,�indo�de�encontro�a�um�manifesto�do�amor�à�anormalidade.�Suas�questões�se�centram�
sobre�a�necessidade�de�que�as�práticas�corporais�são�manifestações�culturais�oriundas�da�vida,�do�coletivo�e�
da�produção�de�novos�sentidos,�além�do�quanto�o�capacitismo�está�atrelado�à�percepção�da�de¿ciência�pela�a�
sociedade�e,�como�ele�pode�estar�presente�nas�relações�educacionais.�Para�a�realização�do�estudo�nos�apropria�
mos�dos�pressupostos�teóricos�e�metodológicos�da�pesquisa�qualitativa.�Este�que,�por�sua�vez,�se�identi¿ca�por�
SHVTXLVDU�VXEMHWLYLGDGHV�H��SRU�HVVD�UD]mR��HOD�p�UDGLFDOPHQWH�TXDOLWDWLYD��DOpP�GH�VHU�DQDOtWLFD�SRU�XP�HVWXGR�

-ação�que�este�professor,�ao�vivenciar�espaço�e�outras�situações,�observa.�A�individualidade�não�normalizada�
SRGH�WRUQDU�VH�GLJQD�GH�UHSXOVD�H�DEMHomR��KDELOLWDQGR�VH�D�RFXSDU�XP�JUDX�GH�LQIHULRULGDGH�RX�QXOLGDGH�VREH�

os�parâmetros�da�humanidade.�Certos�padrões�hegemônicos�são�naturalizados�e�agregados�em�um�currículo�
RFXOWR��IDEULFDGRV�HP�XP�PRPHQWR�SDUWLFXODU�GD�KLVWyULD��H�HVVD�SUHWHQVD�HYLGrQFLD�SRGH�VHU�UHYLVDGD�RX�H[�

WLQWD��3HVVRDV�VmR�VLOHQFLDGDV�H�QHJDGDV�SRU�VXDV�VLQJXODULGDGHV��RV�RSUHVVRUHV�QmR�DJHP�HP�VHXV�SUySULRV�QR�

PHV�H��FRQVHTXHQWHPHQWH�D�HVFROD�H�D�VRFLHGDGH�PRVWUDP�VH�FODUDPHQWH�FRPR�XPD�LQVWLWXLomR�GLVFLSOLQDU�TXH�

FULVWDOL]D�WiWLFDV�GH�GRFLOL]DomR�TXH�QRV�DFRPSDQKDP�H�LQFLGHP�VREUH�QRVVRV�PRGRV�GH�VHU�H�DJLU��0HGLDQWH�DV�

experiências�vividas,�encontramos�situações�de�apuros�na�relação�consigo,�com�o�outro�e�o�mundo,�acentuada�
pela�ausência�de�um�currículo�em�ação�que�se�refere�à�pluralidade�de�situações�formais�ou�informais�de�apren�
dizagem,�ressigni¿cando�que�a�escola�na�prática�é�uma�experimentação�cotidiana.��Conclui-se,�portanto�que,�a�
SDUWLU�GD�H[SHULrQFLD�SRpWLFD�IXQGD�VH�D�SHUFHSomR�ItVLFD�GH�KXPDQLGDGHV�H�VDEHUHV�GLYHUVRV�SDUD�R�UHGHVFREUL�

PHQWR�GD�VXEMHWLYLGDGH�FULDGRUD��SRU�LVVR��D�GDQoD�p�HGXFDomR�DWUDYpV�GD�DUWH��TXH�QRV�RIHUHFH�SRVVLELOLGDGHV�

transformadoras�de�ressigni¿cação�nos�processos�de�produção�de�conhecimento,�especialmente�com�os�corpos�
GLYHUVRV�VXFLQWRV�j�PDLRU�SRWrQFLD�FRQWUD�DV�QRUPDV�GH�VLOHQFLDPHQWRV�GH�FODVVHV���

3DODYUDV�FKDYH��([SHULrQFLD��6XEMHWLYLGDGH��&ULDomR��&RUSRV�GLYHUVRV��6LOHQFLDPHQWR���

���(�PDLO��ZHVOOH\BURGULJXHV��#KRWPDLO�FRP
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(16$,2�

�$OH[DQGUH�0DwD��

5HOHDVH��VROR�GH�GDQoD�LQVSLUDGR�QD�REUD�GH�(JRQ�6FKLHOH���

�

)LFKD�WpFQLFD���

&ULDomR�H�LQWHUSUHWDomR�

$OH[DQGUH�0DwD�

0~VLFD��/RJ�LQ�%�GH�0RRQGRJ�
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&DUORV�9HUDV��

5HOHDVH��3RGHPRV�VHU�YHQWR�H�FRQYRFDU�TXHP�HVWLYHU�GLVSRVWR�D�VHJXLU��MXQWR��FDPLQKRV�DpUHRV�PHVPR�SODQ�

WDGRV�QR�FKmR��3RGHPRV�VHU�VHPHQWHV�H�GHL[DU�TXH�HOH��R�YHQWR��QRV�OHYH�SDUD�³GHVFDPLQKRV´�GH�SRVVLELOLGD�

GHV�SDUD�VHPHDUPRV�RXWURV�FKmRV��RXWURV�HVSDoRV��H[LVWLU�HP�RXWURV�WHUUHQRV��3RGHPRV�UHVLVWLU�DR�YHQWR��PDV�

GH�XPD�IRUPD�VHQVtYHO��SRURVD��GHL[DQGR�HOH�WUD]HU�SRVVLELOLGDGHV�H�OHYDU�DTXLOR�TXH�Mi�QmR�QRV�ID]�VHQWLGR�

o�su¿ciente�para�permanecer.�Corpo�sinuoso,�vento�assobiando,�percorrendo�espaços�imaginários.�Espaços,�
EXUDFRV��IHQGDV��DEHUWXUDV�TXH�SDUWHP�GH�XP�HVWDGR�GH�SRURVLGDGH��XP�FRUSR�SRURVR��SRpWLFR��LPDJpWLFR��2�

DVVRELR�FRPR�XP�DFRQWHFLPHQWR�GLDQWH�GR�HQFRQWUR�GHVVDV�PDWpULDV��YHQWR�H�HVSDoRV��$VVLP�SRGHP�VXUJLU�

DFRQWHFLPHQWRV�GH�XP�'H�YLU��8P�'H�YLU�YLEUDWLO��8P�'H�YLU�VRP��8P�'H�YLU�LPDJHP��8P�'H�YLU�OLQJXDJHP�

QD�TXDO�R�TXH�QmR�VH�p�IDODGR��p�SUHFLVR�GL]H�OR��$�DOWHULGDGH�GDV�LPDJHQV�TXH�QRV�ROKDP��VmR�FDSWXUDGDV�SHOR�

5HDO�LQFRQVFLHQWH��TXH�SHUIRUPD�QR�DFDVR�SHOR�VHX�SRWHQFLDO�GH�LPSUHYLVLELOLGDGH��

)LFKD�WpFQLFD��

&ULDomR�H�&RQFHSomR��&DUORV�9HUDV�
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���(�PDLO��FUPDWKHXVYHUDV#JPDLO�FRP
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&OpYHUVRQ�5RGULJXHV��

5HOHDVH��2�YtGHR�p�XP�H[SHULPHQWR�UHDOL]DGR�SHOR�DUWLVWD�&OpYHUVRQ�5RGULJXHV�GHQWUR�GR�&XUVR�5HPRWR�GD�

(VFROD�GH�'DQoD�/HQLU�$UJHQWR��(VWXGR�GH�PpWRGRV�H�WpFQLFDV�SDUD�GDQoDV�SRVVtYHLV��5HDOL]DGR�HP������QD�

busca�de�uma�reÀexão�sobre�as�perdas�que�tivemos�com�a�pandemia�da�COVID-19,�especialmente�os�amores�
e�a�consequência�da�dor,�solidão,�saudade,�culpa,�remorso�e�tristeza...�As�várias�possibilidades�que�se�¿ndaram,�
GRORURVDPHQWH����

)LFKD�WpFQLFD���

$WRUHV��-HQLHOH�6LOYD�H�&OpYHUVRQ�5RGULJXHV�

)LOPDJHP��-RVp�GH�-HVXV�

(GLomR��7ULSp�'URQHV�
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VIDEOCLIPE/VIDEODANÇA�DA�MÚSICA�QUEDA,�DA�BANDA�RUA�DO�ABSURDO�

&,$�(7&���

5HOHDVH��&DLQGR�GH�FDUD�QR�FKmR��&DLQGR�GD�FDUD��&KmR�p�R�TXH�FDPLQKD��4XHP�FDPLQKD�p�R�FKmR��2�TXH�

FDPLQKD��

)LFKD�7pFQLFD�

Dança,�direção,�fotogra¿a,�produção,�direção�de�arte�e�¿gurino:�Filipe�Marcena�e�Marcelo�Sena�
&RU��*HUPDQD�*ODVQHU�

0~VLFD��4XHGD��5XD�GR�$EVXUGR��

5HDOL]DomR��&LD��(WF���

Gravado�durante�a�pandemia�da�COVID-19,�respeitando�as�recomendações�de�isolamento�social.�
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���(�PDLO��FRQWDWRFLDHWF#JPDLO�FRP
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352&(',0(1726�3$5$�2�),0�'2�081'2�

'DYLGVRQ�;DYLHU���

Ep.�4�–�Gênius�-�Procedimentos�é�uma�reÀexão�sobre�a�solidão.�Toda�dança�é�uma�busca,�uma�narração�de�si�
DWUDYpV�GR�PRYLPHQWR��2�WUDEDOKR�UHODFLRQD�PHPyULD�H�FRUSR��XVDQGR�R�PRYLPHQWR�SDUD�LQYHQWDU�VH�FULDQGR�

XP�PXQGR�RQGH�VHXV�DOWHUHJRV�SRGHP�UHDOL]DU�SHGDoRV�GH�VRQKRV�IUXVWUDGRV��

)LFKD�WpFQLFD��

'DYLGVRQ�;DYLHU���,QWpUSUHWH�&ULDGRU�

Bernardo�Morais�-�Direção�De�Fotogra¿a�
$UWX�$UWX���0~VLFD�

-KH\�0DWRV�±�)LJXULQR��
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+HOOHQ�0HVTXLWD��

5HOHDVH��$�LQV{QLD�YHLR�HP�PXLWDV�QRLWHV�QHVWD�SDQGHPLD��0XLWRV�HQVDPHQWRV��PXGDQoD�GH�URWLQD��TXHVWLR�

QDPHQWRV�GR�SUHVHQWH��GR�IXWXUR�H�D�YRQWDGH�GH�FRQWLQXDU�GDQoDQGR�PH�DWUDYHVVDP��2�WHPSR�PXGD��R�HVSDoR�

diminui,�a�enxurrada�de�afazeres,�de�sensações�e�desejos�aparecem.�Quando�não�consigo�dormir,�me�levanto�
H�GDQoR��4XDQGR�R�VRQR�QmR�YHP��7rP�HVWUDWpJLDV�SDUD�GRUPLU"�$�LQV{QLD�PH�ID]�GDQoDU��,QV{QLD���ID]�SDUWH�

GH�XPD�VpULH�GH�PLFUR�GDQoDV�HP�YtGHR�FULDGRV�HP�������

)LFKD�WpFQLFD��

&ULDomR�H�(GLomR��+HOOHQ�0HVTXLWD�

'XUDomR�������
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���(�PDLO��KHOOHQNPROLYHLUD#JPDLO�FRP
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,VDtDV�&DUGRVR�

/DGUD�YHP�GR�GLWDGR�SRSXODU��³&mR�TXH�ODGUD�QmR�PRUGH´��%XVFDQGR�HP�XPD�GDQoD�GR�VLOrQFLR��GR�SRGHU�GD�

YR]�GD�QDWXUH]D��RQGH�XP�FRUSR�VH�PLVWXUD�FRP�R�EDOp�GDV�iJXDV�GR�ULR�,JDUDoX��2�ODWLGR�GH�XP�FmR��TXH�KRUD�

JXDUGD��KRUD�DYDQoD�HP�VHXV�DJUHVVRUHV��QDGD�PDLV�IRUWH�GH�TXH�XP�ODWLGR��(QFDQWDGR�H�GLVIDUoDGR�GH�DQLPDO��

FRUSR�DQFHVWUDO��

)LFKD�WpFQLFD��

,QWpUSUHWH�FULDGRU��,VDtDV�&DUGRVR�

3URGXomR�H�ÈXGLR�YLVXDO��6KDZHQH�*RQoDOYHV��

1RPH�GR�WUDEDOKR��/$'5$�
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7521&2�9e,�$/(;$1'5,1$�

3DXOR�%HOWUmR��

5HOHDVH�GD�SURSRVWD�GR�YtGHR��³1R�IXQGR�GH�FDGD�FDEHoD�GHYHP�H[LVWLU�RXWURV�ROKRV��XQV�ROKRV�TXH�HQ[HUJDP�

para�dentro�e,�provavelmente,�são�eles�que�vêem�as�imaginações,�as�reminiscências,�os�sonhos,�as�idéias,�as�
GRLGLFHV�TXH�D�JHQWH�SHQVD«´��$GULDQD�)DOFmR���(VVD�GDQoD�WUD]�XP�FRUSR�TXH�H[SHULPHQWD�VXD�DQFHVWUDOLGD�

GH��VXD�WUDGLomR�RUDO��VXDV�PDWUL]HV�FRUSRUDLV�DQFHVWUDLV��QXPD�LQWHUDomR�FRP�D�KLVWyULD�GH�VHU�LQWpUSUHWH��e�XP�

PHUJXOKR�QDV�iJXDV�GR�ULR�TXH�PLQKD�WDWDUDYy�EHEHX«�

)LFKD�WpFQLFD���

Pesquisa�coreográ¿ca�“Eu�quero�é�dançar�da�forma�que�me�der”��
(4('')40'��

&RQFHSomR�H�&ULDomR��3DXOR�%HOWUmR��

*UDYDomR�H�HGLomR�GH�YtGHR��3DXOR�%HOWUmR��

9R]��/XtV�5RGULJXHV�GD�6LOYD�����DQRV���

0~VLFD��$OH[DQGULQD��GR�&DQFLRQHLUR�SRSXODU��

,QWpUSUHWH��5HMDQH�$EUHX��
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���(�PDLO��GREHOWUDR#JPDLO�FRP
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/HWtFLD�5RGULJXHV�

5HOHDVH�����]HUR��p�XP�SURFHVVR�DWHPSRUDO��e�XPD�YLGHRGDQoD�GHVHQYROYLGD�QD� WHVVLWXUD�HQWUH�IUDJLOLGDGH��

erro,�limite�e�respiração.�A�video�surge�de�questões�autobiográ¿cas�como�motor�das�corporeidades:�zerar�para�
HQWHQGHU�R�TXH�PRYH�H�R�TXH�p�PRYLGR��(VWi�p�XP�GHVGREUDPHQWR�GR�HVSHWiFXOR�KRP{QLPR�FRQWHPSODGR�SHOR�

3UR$&�2EUDV�,QpGLWDV�GH�'DQoD�������

)LFKD�WpFQLFD��

/HWtFLD�5RGULJXHV�±�GLUHomR�

*DEULHOD�%UDQFR�H�/HWtFLD�5RGULJXHV�±�GDQoD�

*XVWDYR�,QIDQWH�±�P~VLFD�

(VWKHU�/RXUHQoR�±�PRQWDJHP�H�HGLomR�

wrzaratini�–�fotogra¿a�
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���(�PDLO��RUOHWLFLD#JPDLO�FRP
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'(6(63(/+2�

/HYL�5DQJHO�

5HOHDVH��%DVHDGR�QR�VHOR����GR�&DOHQGiULR�0DLD��R�(VSHOKR�%UDQFR�UHSUHVHQWD�D�6DOD�GH�(VSHOKRV��TXH�OHYDQWD�

questionamentos�acerca�da�visão�de�um�reÀexo�próprio�e�da�“verdade�sobre�si�mesmo”,�a�partir�de�um�arqué�
tipo�yogue/�yoguine.�O�DESESPELHO�questiona�que�signi¿cado�pode�gerar�essa�sobreposição�de�espelhos�(e�
consequentemente�de�reÀexos)�bem�como�o�aspecto�genuíno�das�relações�que�nos�circundam�e�que�cultivamos�
com�nós�mesmos.�Todas�as�pessoas�são�espelhos.�O�que�a�gente�reÀete�no�outro?�Será�que�a�gente�tenta�se�
esconder�e�se�camuÀar�em�sobreposições�de�nós�mesmos?�do�que�somos�ou�do�que�gostaríamos�de�ser?�

)LFKD�7pFQLFD��

'LUHomR��/XFDV�1DVFLPHQWR�

(GLomR��/XFDV�1DVFLPHQWR�

3HUIRUPHU��/HYL�5DQJHO�
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,178,7,9$�

0DULD�&DYDOFDQWH��

5HOHDVH��,QWXLomR�H�R�VHQWLU�VHP�TXH�KDMD�PXLWD�H[SOLFDomR��,178,7,9$�EXVFD�FRQHFWDU�VH�FRP�D�QDWXUH]D��

acreditar�na�própria�potência,�perceber� inquietações�e�mergulhar�na�profundidade�do� irracional�para�tomar�
decisões,�trilhar�e�tirar�pedras�do�caminho,�comemorar�a�coragem�de�con¿ar�no�sexto�sentido�e�permanecer�
OXWDQGR�SHOR�TXH�DFUHGLWD��,178,7,9$�GDQoD�SUD�FRQHFWDU��

)LFKD�WpFQLFD��

&ULDomR�H�HGLomR��0DULD�&DYDOFDQWH��
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3DXOD�6RXVD��

5HOHDVH��e�XPD�SHTXHQD�GDQoD�VREUH�VHU�H�HVWDU�VREUH�D�OLQKD�WrQXH�HQWUH�VROLWXGH�H�VROLGmR���

)LFKD�WpFQLFD��

&ULDomR�H�SHUIRUPDQFH��3DXOD�6RXVD�

9tGHR�H�HGLomR��3DXOD�6RXVD�

0~VLFD��7KH�JUHDW�JLJ�LQ�WKH�VN\�SRU�'DQLOR�5RVVL�

6pULH�³3HTXHQDV�GDQoDV´�GH�3DXOD�6RXVD��#VRXVDSDXOD�
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���(�PDLO��SDXOD�RGVRXVD#JPDLO�FRP
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3URFHVVR�$WPD�$GULDUD�

5HOHDVH��'HVFRQKHFLGR�SDUD�TXHP"�(VFRQGLGR��LQYLVtYHO��VHP�IDFH��LQFRPSUHHQGLGR��'LVWDQWH��GLVIDUFH��)RU�

oD�VH�DR�FRQKHFLGR��7HQWDU�HVWDU��Mi�VHQGR��7ULOKDU�YRQWDGHV�H�H[LVWrQFLDV��6HQGR�DSHQDV�XP�SHL[H�SHTXHQR��

6RPRV�D�YRQWDGH�SULPHLUD�GH�VHU��TXH�QLQJXpP�FRQKHFH��2�DUWLVWD�TXH�DSDUHFH�H�GHVDSDUHFH��1DV�SROtWLFDV��QRV�

PXURV��QRV�HVWXGRV��QR�OXWR��0RUUH�H�UHFRQVWUyL�WLMROR�SRU�WLMROR��3DUD�VH�WRUQDU�PDLV�XP�VLPSOHV�YXOWR��$QWHV�

GH�VHU�R�³HX´�SDUD�R�PXQGR��6RPRV�HP�QyV��QyV�DPDUUDGRV�QR�HVFXUR���

)LFKD�7pFQLFD��

3URSRQHQWH��$WPD�$GULDUD�

,QWpUSUHWHV�FULDGRUHV��&DPLOD�'DQLHOH��*XVWDYR�$QGUDGH��0LNDHO�&RVWD�H�5LWD�6RXVD�

3URGXomR��HGLomR�H�VRQRSODVWLD��$WPD�$GULDUD�

5HOHDVH��*XVWDYR�$QGUDGH�H�$WPD�$GULDUD�
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CORPOQUILOMBO�

6X]DQD�&DUQHLUR�

Release:�Corpoquilombo� tem�recortes�de� tempos�capturados�no�cotidiano�da�vida�em�con¿namento�e� tem�
FRPR� LQYRFDomR�SRpWLFD�D� LGHLD�GH�XPD� WUDYHVVLD�GH�IRUD�SDUD�GHQWUR��RQGH�D�URWD�p�WUDoDGD�QR�FRUSRPDSD�

FDUWRJUDIDGR�GH�DWOkQWLFR��SHOR�SUHVVXSRVWR�TXH�TXDQGR�QmR�VH�SRGH�LU�D�OXJDU�QHQKXP�DV�URWDV�GH�IXJD�SRGHP�

VHU�GH�IRUD�SDUD�GHQWUR��

�)LFKD�WpFQLFD��

5RWHLUR�H�'LUHomR��6X]DQD�&DUQHLUR�

Interprete�e�coreogra¿a:�Suzana�Carneiro�
&kPHUD��*RQoDOYHV�9LFHQWH��6X]DQD�&DUQHLUR�

(GLomR��0LFKHO�/HRFDOGLQR�

3DUWLFLSDomR��3HGUR�+LDQ�

Produção:�dePreto�Produções�Artísticas�
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6XVDQH�7UDYDVVRV�

5HOHDVH��:KHQ�,�+HDUG�p�XP�YLGHRGDQoD�EDVHDGR�QD�H[SHULrQFLD�GH�GRLV�PRPHQWRV�GLVWLQWRV�GH�XP�FRUSR�

GDQoDQWH�TXH�WUDQVLWD�HQWUH�R�VHU�GD�FRQWHPSODomR�H�FULDomR�H�R�RXWUR�VHU�YLJRURVR�GD�H[HFXomR�PXVLFDO��$QWHV�

que�o�ritmo�se�materialize,�já�existe�na�imaginação�do�corpo�dançante�a�matéria�rítmica�que�emerge�no�¿nal�
GR�YtGHR��QR�WUHFKR�H[HFXWDGR�QR�WDPERU�WUDGLFLRQDO�GH�7DLNR��1R�-DSmR��D�IXQomR�GHVWH�WDPERU�HUD�PLOLWDU��

DFRPSDQKDPHQWR�WHDWUDO�RX�GH�FHULP{QLDV�UHOLJLRVDV��2�YtGHR�UHSUHVHQWD�HVWD�GXDOLGDGH�HQWUH�R�PRPHQWR�TXH�

SUHFHGH�D�H[HFXomR��FRPR�FKDPDGD��SDUD�R�UHYHVWLPHQWR�GH�XPD�IXQomR�ULWXDOtVWLFD��2�WDPERU�DWXD�FRPR�XP�

REMHWR�PiJLFR�TXH�FKDPD�R�VHU�GDQoDQWH�D�H[HFXWDU�VXD�WDUHID�VHQVLELOL]DQWH�GD�P~VLFD�GDQoD��

)LFKD�WpFQLFD���

&RQFHSomR��$QJpOLFD�)DULD��

'LUHomR��$QJpOLFD�)DULD��%LDQFD�5H]HQGH�H�6XVDQH�7UDYDVVRV��

'DQoD�H�WDLNR��6XVDQH�7UDYDVVRV��

0~VLFD��$QJpOLFD�)DULD��

&kPHUD�H�HGLomR��%LDQFD�5H]HQGH

���(�PDLO��VXVDQHWUDYDVVRV#JPDLO�FRP
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